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cres

ellendrzés és instrudlas céljait szolgald (tomeg)kommunikacids eszkdzok, modozatok és
technikai megoldasok a regényvildg alapszerkezetéhez tartoznak. Nem szuplementaris,
hanem konstitutiv jellegiiek. Altaluk valosul meg a disztopikus rend fenntartisa és a
torténelem folyamatos, az éppen aktualis ideologianak megfelel ujrairdsa, a tényeket is
érintd korrekcids-restrukturéldsi folyamata. A cselekményszévésben is meghatarozé
szerepet jatsz6 miikodésiik leirasa a digitalis kommunikacié és média pretextusaként
funkciondl. Az orwelli disztopia ezen profetikus potencidljara 0sszpontositd, a
tanulmanyban kifejtett értelmezés az 1984-et a Yuval Noah Harari altal leirt digitalis
diktatardk irodalmi eléképeként mutatja be. Ezen értelmezési méd — nem fliggetlendl az
orwelli szoveg esztétikai jellemvondsaitol, irodalmi értékeitdl ¢€s irodalomtorténeti
beagyazottsagatdl — a mi  egyre novekvd népszerliségére és a  kiilonb6zo
diskurzusformakban egyarant megfigyelhetd, hivatkozasi alapként valo feltiinésének és
frekventaltsaganak okaira is fényt derit.

Kulcsszavak: Orwell, 1984, Harari, digitalis diktaturak, disztopia
BEVEZETO GONDOLATOK

George Orwell 1984 cimii miivében az abrazolt személykozi, megfigyelési
és tdmegkommunikacios eszkdzok, informéacidalkotasi, -strukturalasi, -tarolési és -
tovabbitasi mddozatok a regényvilag alapstruktirajanak meghatarozd részét
képezik. Illy modon nem szuplementaris, hanem konsitutiv szerepiiek.

A regényvilagbeli események folyamatos Ujrairdsara modot add, papir-,
vagyis nyomtatott formaban megjelend 0jsagok és egyéb dokumentumok, tovabba
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emlékezetlyukak nélkil elképzelhetetlen lenne az Orwell altal leirt diktatorikus-
totalitarius hatalomgyakorlas. Ugyanez mondhato el a regényvilagbeli megfigyelési
rendszert megalapozd mikrofonokrol ¢és egyéb késziilékekrdl, tovabba a
propagandalizeneteket feltartdztathatatlanul tovabbité és egyben a kontrollalasi
folyamatokban is meghatarozé szerepet jatszo teleképekrdl, tovabba a beszélirrdl és
az Ujbeszél nyelvrol.

Az 1984 vildga (kommunikacio)technol6giailag meghatarozott. A
kozvetitett tartalmak képlékeny, folyamatosan valtozo, atalakul6, am a valtozasok
nyomait tendencidzusan és nagyobbara tokéletesen eltiintetd, Onallé alternativ
valésagot hoznak létre a regényvilagon belil. A megképz6do ,kollektiv
imaginarius[...]”" (Assmann, 2009: 157) rémalom, gyotré szimuldkrum
(Baudrillard, 1996), er6szakos spektakulum (Debord, 2006) avagy ,,interszubjektiv
valosag” (Harari, 2007: 129) abszolut hatalomra tesz szert a targyi vilag, illetve ,,az
atomok vilag[a]” (Csepeli—Prazsak, 2010: 14) felett. Megkérddjelezhetetlen, feltétel
nélkali tiszteletet parancsol6 térvénnyé, illetve kritizalhatatlan instanciava lesz; a
vele val6 szembenallas pedig sziikségképpen a legsulyosabb bintetést, az
atprogramozast, illetve a nyom nélkili megsemmisitést vonja maga utan. A
regényvilagbeli diktatira ,az inherens torvényszegés[nek]” (Zizek, 1997) is
igyekszik atjat allni.

A téargyalt, tudoményos-fantasztikus disztopiajaban (Booker—Thomas,
2009: 66) a regenyvilagot strukturalisan és funkcionalisan egyarant meghatéarozo, a
cselekményszdvésben is kiemelt szerephez juté technikai kornyezetnek a
relevanciaja a miifaj jellemvonasaival all kapcsolatban. A science fiction irodalmat
ugyanis a tudomanyos szemléletmdd tulsulya jellemzi (Slusser, 2005: 28). Harari
tematikai meghatarozottsagai és aktualitdsa folytdn éppen a sci-fit tartja a 21.
szazad eleje legfontosabb miifajanak (Harari, 2018: 215-216), és tébb széveghelyen
is ir Orwell miivérél (Harari, 2018: 56, 221).

MEGFIGYELES ES KONTROLL

Az Orwell-miiben a papiralapl 0Gjsagcikkek és egyéb dokumentumok
Ujabbnal Ujabb véltozatainak regényvilagbeli igazsagértékét, kizarélagos diszkurziv

! Az idézett kifejezést Assmann A 49-es tétel kialtasa cimii, eredetiben 1967-ben megjelent
Thomas Pynchon-regényt értelmezve hasznalja. (Pynchon, 2007) Az adott interpretacios
keretnek azonban Orwell miive szintén meghatarozd részét képezi, tovabba annak
regényvilagara hasonléképpen érvénnyel hasznalhatd.
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szerepét és progresszidjat az abrazolt berendezések szintjén a hatélyon Kkivil
helyezett dokumentumokat végérvényesen megsemmisitd, illetve felégetd
emlékezetlyukak biztositjak. Ezek frekventaltsagat és meghataroz6 szerepét nagy
szamuk teszi hangsulyossa (Orwell, 1989: 45).

A dokumentumokkal valé manipulaciokat, a hatalyon kivil helyezettek
megsemmisitését és a javitott tartalmlak Ujranyomtatésat és terjesztését a szoveg
konkrét tevékenységi terekhez koéti (Orwell, 1989: 47), mindennek eredményét
pedig altalanos érvényliként, a regényvildgbeli diskurzus tekintetében
nyomtalannak irja le (Orwell, 1989: 48). A dokumentumok hatalyon kivul helyezett
valtozatait a regényben minden esetben, kivétel nélkiil sikeriil begylijteni és
megsemmisiteni, helyiikre pedig korrigalt nyomtatvanyt juttatni. Ennek a bonyolult,
tobblépcsds folyamatnak a pontos mechanizmusat, kivitelezési modjat és
logisztikdjat a regény nem részletezi, az eredményt azonban minden esetben
hibatlannak irja le (Orwell, 1989: 46-48).

A materialitassal bird, vagyis kézzelfoghaté szoveges dokumentumok
Orwell négy évvel korabban, vagyis 1945-ben megjelent Allatfarm cimii miivében
is valtozasokon esnek at (Orwell, 2000: 87, 103, 126). A szdvegek korrekcioi az
Allatfarmban azonban (még) lathatd, a beavatkozasokrdl, utdlagos atirasokrol
tanGskoddé nyomokat hagynak, ily modon a valtoztatasok Altal érintett
dokumentumok a szerkezeti és szemantikai allandosag képzetét keltd, testet oltott
szbvegek korébe tartoznak, szemben azokkal, amelyek az 1984 vilagat
konstitualjak.

Az 1984 vildgdban kibontakozo diskurzusfolyam ellenallast nem tiir6
kontrolljanak megfelelden tekintheti Jan Assmann a regényben leirt vilagot az
uralom és felejtés dsszekapcsolddasa érzékletes Gjkori példajanak (Assmann, 2004:
72-73). Aleida Assmann értelmezése szerint ,[a]z Orwell altal konstrualt
totalitarius allamban a legkisebb olyan rést is be kell témni, amelyen keresztil
bepillantast lehetne nyerni a multba, mivel egy ilyen pillantas lehetévé tenné az
abszolutisztikus jelen feliilvizsgalatat” (Assmann, 2009: 157). Karacsony Andras
hasonloképpen a mult ellendrzésének, folyamatosan zajlo, utolagos
restrukturalasanak rémképét latja a mibben (Karacsony, 2000: 114). Phillip E.
Wegner az uj tomegmédiumok altal meghatarozott kulturalis kdrnyezet Orwelltol
szarmaz0 abrazolésat targyalva a személyi 0néllosdg és az emlékezet 1984-beli
leépiilésének meghatarozd szerepére hivja fel a figyelmet (Wegner, 2002: 215).
Mindennek megfeleléen az 1984-ben érhetdk tetten a kortars irodalomnak a Brooks
Landon A&ltal detektalt, az emlékezet szerepét és jelentdségét leértékeld, poszt-
mnemotechnikai hagyoméany (Landon, 2001: 29) gyokerei.
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Az 1984-ben a beszélir elnevezésii, hasznalat kozben megjelenitett
technikai eszk6z a beszédszert, vagyis az élébeszédhez fordulataiban, stilusdban és
struktarajaban kozel allé irdst eredményez (Orwell, 1989: 13, 49, 55, 121, 186,
202). Ez a beszélt nyelvnek az irottra gyakorolt hatasaként kifejezésre juto
oralizalddast, vagyis a szébeliség térnyerését szemlélteti, aminek kodvetkeztében
»ujfajta nyelvi mindség” (Balazs, 2003: 18) jelentkezik. Habar a torténet fohose,
Winston Smith a naplovezetéshez tintat, tollat és konyvpapirt hasznal, a
regényvilagban kézirds mar csupan elvétve figyelheté meg. Winston élete soran
szinte mindent beszélirba, vagyis egy technikai eszk6z mikrofonjaba diktalva
jegyzett le (Orwell, 1989: 12-13), és ez nyilvan hatast gyakorolt irasbeli
kommuniké&cids habituséra, szokasaira.

A regényvildgban haszndlatos Ujbeszél nyelv (Orwell, 1989: 327-342;
Reuland-Abraham 1993; Chilton, 1988) Csicsery-Ronay értelmezése szerint a
tomegkommunikacioé céljainak valik megfelelové (Csicsery-Ronay, 2008: 31). Az
emlitett nyelv legfontosabb jellemvonasai kozé tartozik a szavak formainak
tendenciozus roviditése, redukalasa és a megnyilatkozasok fragmentalasa. Ez a
nyelv alapvetden auditiv, hiszen a hallhato, artikulalt beszédet allitja kozéppontba,
viszont magan viseli az irasbeliség vonasait is. Mig tehat az imént targyalt beszélir
hasznalata kdzben tapasztalhatd kreolizacid az irasbeli kommunikacio6t érinti, az
Ujbeszél esetében magat az él6beszédet hatjak at az irasbeli fogalmazasmod
jellemvonasai.

Az orwelli teleképek foleg ado-vevoként mitkodnek (Orwell, 1989: 8).
Funkcionalasukkor a megfigyelés céljanak megfeleléen fontos szerep jut a
latomezoén belil regisztralt vizualis dimenzid kozvetitésének. Harari kiilon kiemeli
az orwelli telekép ezen jellemvonasanak viziondrius jellegét: ,,Ahogy azt George
Orwell elképzelte az 1984-ben, a tévé is nézni fog minket, mikozben mi nézziik”
(Harari, 2018: 56). Az Orwell &ltal leirt teleképek azonban csak korlatozott
mértékben, illetve latkérben képesek megfigyelésre. Hatékonyabban hasznélhatok
lehallgatasra, tovabba a beszédnek, kiilonb6z6 hanghatasoknak, zenei daraboknak,
propagandalizeneteknek, tovabba instrukcioknak a tovébbitasara. A teleképek
tovabba idéméréként ¢és -jelzéként mitkédnek (Orwell, 1989: 34). Mindezt
figyelembe véve a mindennapi élet legaprobb részleteinek megszervezésében
kontrollalé és koordinalé funkciot téltenek be. Nagyrészt altaluk tarhatd fenn az
orwelli totalitarius tarsadalmi ,,rend”, ugyanis valos id6ben teszik lehetévé a szobeli
utasitasok tovabbitasat, az ellendrzést, tovabba sziikség esetén az intervenciot.

A teleképek tartalomkdzvetitd —stratégidja a tOmegkommunikacio
hagyomanyos modelljének felel meg, amelyben ,,a szolgaltato a tartalmat egy
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megszokott séma alapjan kdzvetiti — mintegy ranyomja (push) az informéaciét a
befogadora” (Szits, 2018: 194). Az Orwell-regényben a teleképek ezen kozvetitési
jellemvonasa annal inkabb kifejezett, hogy azokat a szereplok nem kapcsolhatjak
ki, és nem is némithatjak el, legfeljebb lehalkithatjak (Orwell, 1989: 7-8), igy a
teleképek folyamatosan miikddnek. Kikapcsolasukra csak a legbefolyasosabbak
hivatottak (Orwell, 1989: 187).

A regény altal megjelenitett vilagban a teleképek és az egyéb technikai
berendezések az élet szinte minden teriiletére és helyszinére kiterjedd folyamatos
kiils6, vagyis a cselekedetekre ¢és megnyilatkozasokra, a lathatd és hallhato
(inter)akcidkra Osszpontositdé (Harari, 2018: 66) megfigyelést valdsitanak meg.
Winston patkanyoktol valo irtdzéasara, illetve félelmére is igy dertl fény. Ebben a
vilagban ,minden egyén folyamatos megfigyelés alatt 4ll” (Harari, 2018: 66).
Ennek megfeleléen magas szinten tartjak a szereplok viselkedési dnkontrolljat, és
Ohatatlanul is csokkentik a megfigyelésre érdemes testi cselekvések és személykozi
interakciok szdméat (Orwell, 1989: 11, 90, 120, 122-124, 127-128, 143, 176, 227—
228, 251, 256257, 259-261, 304; 245, 264, 319).

A miifaj aktualitasat szisztematikusan hangsulyozé Harari megjegyzi, hogy
Osszehasonlitva egyéb témakkal, a tudomanyos-fantasztikum koriiltekinté mddon
kozelitett az emberek manipulalasara és ellendrzésére felhasznalhatoé technika
kérdéskoréhez (Harari, 2018: 217).

Az 1984-ben megteremtett, fenntartott és terjesztett ideoldgia, 6nallé életre
keld interszubjektiv valosag valik az egyediil 1étezd valdsaggd. A teleképek altal
folyamatosan kozvetitett audiovizualis tartalmak a regényben nem interiorizéljak a
narrativ tereket, vagyis nem hoznak létre a regényvildgon belul kozvetlenil
megtapasztalhat6, belakhat6 internalis valdsagot, azonban hatalmat gyakorolnak a
szubjektiv valésag folott, az eltérések esetén artikulalhatatlanng, kdzélhetetlenné,
megoszthatatlanna téve ez utdbbit.

Az (jbeszél nyelv mar csak a regényvilagbeli — éppen aktuélis — hivatalos
ideologianak megfeleld kommunikaciora alkalmas, nem tartalmaz ugyanis a
rendszerfliggetlen vagy pedig -idegen gondolatok kozlésére szolgalé elemeket és
grammatikai struktGrakat. Ez a mesterséges nyelv a politikai korrektség
regényvilagbeli taptalaja és egyben szemiotikai Ontéformaja, valamint sziirdje.
Amig nem az Ujbeszél nyelv a regényvildgban hasznalatos egyedili nyelv, addig
van szlkség — a korrekciok érdekében — a kommunikacids aktusok megfigyelésére.
Amikor pedig mar csak az Ujbeszél nyelv marad hasznalatban, az 6beszél nyelv
pedig teljes mértékben kihal, foloslegessé valik a kontroll. 1ly médon kapcsolddik
Ossze a disztopikusan elgondolt és plasztikusan, narrativ formaban abrazolt nyelvi
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tervezés, ,nyelvmérnokoskodés” a tudati, valamint szubjektiv tartalmak
manipulalasaval, illetve restrukturalasaval.

A regényvilag alapstruktirajat meghatarozé technikai eszkdzok és eljarasok
az egyéneket, tovabba a csoportokat az aktudlisan uralkod6 ideologidnak és
interszubjektiv valdsdgnak megfeleld véleménybuborékba, -bortdnbe (Sziits, 2018:
206) zarjak. Képtelenek lesznek  kiszabadulni  énbortoniikbol, illetve
visszhangkamrajukbol (Harari, 2018: 194; Pariser, 2012). Athatolhatatlan,
ongerjeszto (eloitéletes) csoportgondolkodas (Harari, 2018: 195, 203) jon létre.
Haruki Murakami 1Q84 cimii regényének vonatkozo leirasa szerint pretextusaban,
az orwelli disztopidban ,,gondolkodasra képtelen robotokat” (Murakami, 2016a:
210) formalnak a tarsadalom tagjaibol. Ennek eszkoze és célja ,,[k]ikapcsolni az
agyakbol azokat az 4ramkoroket, melyek az emberi értelmet szolgaljak”
(Murakami, 2016a: 210). A szabad vélemeényalkotés, -formalas és -kozlés technikai
eszkozok igénybevételével megvalositott és feligyelt totalis tilalmat jeleniti meg az
orwelli disztopia.

A teleképek, az ujsagcikkek, konyvek, fényképek és hanganyagok mindig
csak az aktualis igazsag és eszmerendszer elemeit és struktiréit kozvetitik, a
felligyeleti rendszer pedig ellehetetleniti a hivatalos ideoldgiatol és realitastol valo
legkisebb eltérést is. Ennek kdvetkeztében az ellendllasi és egyéb, devidnsnak
mindsiilé csoportosulasok szervezése és fenntartisa eleve kudarcra van itélve
(Orwell, 1989: 228). Ily mddon az ideolégiava és egyedili realitassa valt
interszubjektiv valésdg képezi a véleménybuborékok egyedil engedélyezett
tartalmat. Mas megosztasara, kozlésére nincs lehetdség.

A megfigyelés, a kontrollalas és az utasitasok jelképévé valt Nagy Testvért
— kdzismertségének, elhiresiiltségének és nyilvanvalosaganak megfelelen, tovabba
nem flggetlenil a kurrens kommunikaciotechnoldgiai tendenciaktdl, a
médiapenetraciotdl és -konvergenciatdol — Murakami regénye tdredezettségében
mutatja be (Murakami, 2016a: 377-396). Ily maodon ugyanis konnyebben
megvalosithatja megfigyeld és kontrollald funkcidjat (Murakami, 2016a: 482).
Slavoj Zizek érvelése szerint viszont a privatszféranak az Orwell-regény altal
vizionalt és napjainkban tapasztalhatd elvesztésénél veszélyesebb, hogy a ,,Nagy
Testvér flirkész6 tekintete elé” (Ziiek, 2016: 105) attekinthetetlentil sok adat kertil,
ezéltal pedig gepi feldolgozasuk sulyos értelmezési hibakat eredményez.

A DIGITALITAS ELOKEPEI

Orwell regénye eredetileg 1949-ben jelent meg. Ennek megfeleléen a mii
nem jelenit és nem is jelenithet meg sziikebb értelemben vett, egymassal haldzati
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kapcsolatban 1év6, emberi egyiittmiikodést lehetévé tevd digitalis technologiakat,
eszkozoket és dokumentumokat, a miiben mozgodsitott Ujsagcikkek és egyéb
tartalmak 1étmddja szempontjabdl megmutatkozd kollektivitas és variabilitas
azonban a funkcionalis és strukturdlis hasonlésagokra hivja fel a figyelmet. A
szoveg éaltal leirt (témeg)kommunikacids eszk6zok, megfigyelési, valamint
instrudlasi modozatok szintén a digitalitds pretextusaiként funkcionalnak. Ebbél a
szempontbdl a teleképek és a mikrofonok kiemelkedd jelentOségliek. A beszélir
hasznalata kozben létrejové produktumok pedig a digitalis irasbeliség
elézményeiként jelennek meg: ,,Ma még irunk, de az 0j eszk6zokon sokszor ugy
irunk, mintha beszélnénk” (Balazs, 2003: 18). Wegner azokat a konvergenciakat
hangsulyozza, amelyek a dontd mértékben a radio és a televizid altal meghatarozott
masodlagos szbbeliségnek a Walter J. Ongtdl szarmazo6 elméletében és az orwelli
irodalmi-figurativ diskurzusban szerepld leirasok kozott figyelhet6k meg (Wegner,
2002: 215).

A regényben a nyomtatvanyokat folyamatosan javitjak. Hasonlé mddon
jarnak el a regényvilagbeli hang- és képanyagokkal. A korrekcioknak ebben a
bonyolult, tobblépcsds miiveletsordban az emberi egyiittmiikodés ¢és a
dokumentumok variabilitisa meghataroz6 szerepet jatszik. A kollektivitas
mintazatai a dokumentumokkal valé manipuléciés tevékenységekben mutatkoznak
meg, hasonléképpen, mint az az online fellleteken zajlé tartalom-eléallitasban és -
fogyasztasban tapasztalhatd. Az Orwell-regényben megjelend, materialitassal biro,
vagyis kézzelfoghatd dokumentumtipusok pedig — a leirt korrekcios és disztriblcios
eljarasok kovetkeztében — hasonld szintii képlékenységrol arulkodnak, mint a
digitalis tipustak.

Az Orwell-regény technikatorténeti kontextualizacidéja nem a szévegben
megbivé potencialis jelentések stabilizalasat, illetve redukcidjat eredményezi,
hanem a regény profetikus potencialjanak felvillantasat (Huber, 2016: 115). A
regénynek a jelenkori online-digitalis kultara iranyabdl torténé megkozelitése olyan
jelentésekre vilagit ra, amelyek a miiben gydkereznek, azonban korabban rejtettek
maradtak, s csupan az elmult néhany évtizedben, a (szamitas)technikai fejlodés
titkrében valtak felfedezhetové.

A regényben a tényeket is érint6 folyamatos és tendenciozus korrekciok
hatasara 1d6r6l idére hasonloképpen modosulnak a kiilonféle nyomtatvanyok,
vagyis két dimenzioban megjelend, sikszer(i, valtozatlannak, struktarajukban
stabilizaltnak tételezett (Nyiri, 2006: 14, 17; Hayles, 2004: 157) dokumentumok és
legf6képpen az ujsagcikkek, mint a digitalisan tarolt textualis és egyéb
képzédmények. A regényvilagbeli 6sszes dokumentumtipust érintik az idénkénti
valtoztatasok (Orwell, 1989: 47).
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A megsemmisitett dokumentumok helyét az 1984-ben a szovegszerkeszto
és egyéb szoftverek haszndlata kozbeni idonkénti feliilirdishoz hasonlé modon
foglaljak el az Gjabbndl Gjabb (szdveg)véaltozatok. Ek6zben pedig a korébbi, immar
érvényiket vesztett, cenzira ala vont tartalmak elérhetetlenek és ezaltal
visszakereshetetlenek, illetve @sszehasonlithatatlanok lesznek. A nyomtatvanyok
hordozta tartalmak megvaltoztathatésdganak minden lehetséges regénybeli olvasési
helyre kiterjedd6 1984-beli leirasai a szamitogépes halozatokhoz kotédd online-
digitalis 1étmodot vetitették elére annak megfeleloen, hogy ,,[a]z interneten az
interaktivitds elsObbséget élvez az archivalassal, tobbek kozott a szdvegek
megOrzésével, a hagyomany létrehozasaval szemben” (Sziits, 2013: 59).

Amennyiben az 1984-ben &brazolt, folyamatos javitasoknak Kkitett
dokumentumok a digitalis irasbeliség és kultdra produktumainak irodalmi
eléképeiként funkcionalnak, az allatfarmbeli katranyos falra irt parancsolatok,
illetve feliratok ezeknek az el6képeknek a még korabbi pretextusait alkotjak. Ily
modon egy olyan torténeti sor bontakozik ki a szemiink eldtt, amelyek a digitalis
irasbeliség és kultura egymast kdvetd irodalmi reprezentacioibol allnak.

Murakami Haruki 2010 és 2011 Kkozott publikidlta 1Q84 cimii
regénytrilogiajat. A mil tobb szinten és formaban szolitja meg Orwell mivét,
paratextusan tul tobb alkalommal, explicite, vagyis szovegszeriien is hivatkozik
pretextusara (Murakami, 2016a: 210; Murakami, 2016b: 132, 149). Mig azonban
Orwell regényében a digitalis irasbeliségnek és kulturanak csupén a fentiekben
targyalt el6képei tiinnek fel, addig a Murakami-mi természetesen tovabbmegy, és a
digitalis irasbeliségnek és kultaranak olyan irodalmi reprezentacioit nyuijtja,
amelyek az &brazolt eszkozok és funkciok tekintetében egyarant kdzel allnak az
Orwell- és a Murakami-mii altal megjelolt év szamitogépes felhasznaloi
gyakorlatahoz.

Az 1Q84 feltinden gyakran emlit komputeres szovegszerkesztot, illetve
szdvegszerkesztést (Murakami, 2016a: 210, 393, 424-425; Murakami, 2016b: 132,
149). A megjelenitett textualis tevékenység pedig, ha nem is azonos, de bizonyos
mértékben mindenképpen megfeleltethetd az Orwell-regényben  &brézolt
dokumentumok folyamatos korrekcidiban  kifejezésre  jutd6 tendenciézus
mesterkedéssel. Csakhogy mig — miként arrél a fentiekben méar szd esett —
Orwellnél a nyomtatvanyok javitdsanak folyamata externalis forméaban zajlik, addig
a szOvegszerkesztés  Murakamindl mar egy eszkdzhdz, vagyis a
szovegszerkesztohoz kotddik, és ily modon internalissa valik.

A Kkonstitutiv szerepii, ujsagcikkek és egyéb nyomtatvanyok formajaban
manifesztalddo szovegvilag az 1984-ben olyan mértékli variabilitasrol, szerkezeti
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nyitottsagrol és képlékenységrol tanuskodik, amely milkddésmodjat tekintve
médiaarcheol6giai szempontbdl a digitalis irasbeliség és kultdra irodalmi
eloképeként tlinik fel. Az 1Q84 regényvilaganak alapjat képezo textualis univerzum
pedig eredetileg ¢él6szoban hangzott el — a Murakami-szoveg vonatkoz6 leirasai
Ohatatlanul felidézik az olvasdban az Orwell-regényben feltiing beszélirt —, ezt
kovetden keriilt irasban rogzitésre, majd pedig szovegszerkeszté hasznalata révén,
vagyis szamitdégépben nyerte el végleges formajat, hogy nyomtatott kdnyv
form4jaban jelenhessen meg.

A digitalis 1étmoda dokumentumok, illetve azok funkcionalis-strukturalis
pretextusai egyarant meghataroz6 szerepet jatszanak az 1984 és az 1Q84
regényvilagaban, maguknak a regényvildgoknak a létrejottében, konstitudlodasi
folyamataiban. Az 1984-ben és az 1Q84-ben szinte minden a lejegyzett szovegekrol
sz0l és csakis azok &ltal létezik. Orwell és Murakami regényében szinte ,,semmi
sincs a szovegen kiviil” (Derrida, 2014: 186; Orban, 1994). Ezekben a digitalis iras
és kultdra torténeti, narrativ és kbzosségi perspektivajaban, technikai kontextusaban
kiboml6 regényvilagokban a textualitas a végtelenségig Kiterjeszti hatarait (Ferraris,
2008: 265). Ezek a regények az erds textualizmus (Ferraris, 2008: 253-266) miivei.

Orwell és Murakami targyalt regényvilaganak alapszerkezetét nagyrészt
egy-egy olyan, parttalanna valo, sajat szemiotikai hatérait folyamatosan kétségbe
vond, illetve megkérddjelezd textudlis univerzum hatarozza meg ¢€s artikulalja,
strukturalja és restrukturalja, amelynek kialakulasar6l és moduléaciés folyamatairdl
maguk a mivek tajékoztatjak a kiils6 olvasot. Ekozben pedig az Orwell- és a
Murakami-szoveg kilon-kiilon és egyiittvéve, egymasra vetiilve ,,a post-truth,
vagyis az igazsagon tali kor” (Harari, 2018: 204) altalanossagara, referencialis
gyokértelenségére hivja fel a figyelmet. A regények a jelentésadas gesztusanak
antropologiai jellemvonasara, meghatarozottsagara, az alapvetd igazsagnélkiiliségre
mutatnak ra. Miként Harari fogalmaz: ,,Az az igazsag, hogy az emberiség mindig is
a post-truth koraban éIt” (Harari, 2018: 206).

OSSZEGZES ES KITEKINTES

Az 1984-ben a regényvilag alapszerkezetéhez tartozd6 s a
cselekményszovésben is meghatarozd szerepet jatszo, a megfigyelési, befolyésolasi,
kontrollalasi és instrualasi funkciokat sikeresen betoltd (tomeg)kommunikacids
eszkdzok a diktatorikus és totdlis hatalomgyakorlas disztopikus képét
bontakoztatjadk ki. Az orwelli antiutopia — a kurrens kommunikaciotechnoldgiai
fejlédési iranyokat, legf6képpen a médiakonvergencia tendenciajat figyelembe véve
— a digitalis diktatarak irodalmi el6képeként jelenik meg. Ezen megképz6do
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pretextualis szerepkore nagyban hozzajarul jelenkori népszertiségéhez, a kiilonbozo
diskurzustipusokban  egyarant megfigyelheté hivatkozasi alapként wvald
megjelenéséhez.

A kutatast a téargyalt Orwell-regény filmadaptacidinak elemzésével, a
Michael Anderson rendezte 1956-0s és a Michael Radford altal rendezett 1984-es
alkotds értelmezésével volna érdemes folytatni. Az interpretaciéba bevonhatd
tovabbd Terry Gilliam Brazil cimi, az orwelli disztopiat bizonyos szinten
pretextusként kezelo (Karpati, 2016: 35; Huber, 2016: 131) 1985-Gs, ,a
biirokratikus  érzéketlenséggel alkalmazott torvény kegyetlenségfedezet[ét]”
(Kiraly, 2010: 492) felmutat6 filmalkotasa is. A kutatas folytatasaban fontos volna
kitérni tovabba Aldous Huxley Szép Uj vilag cimii 1932-es regényének (Huxley,
1982) a digitalis diktatarak iranyabol torténd megkozelitésére is. Ezt az is indokolja,
hogy a vizualitasra és a szorakoztatasra ¢épiilé jelenkori kultira szamos
vonatkozasaban mar egyre inkadbb Huxley, mintsem Orwell regényével mutat
atfedéseket (Postman, 2006: 155-163; Harari, 2018: 221).

Csanyi Erzsébet, Beke Ott6, Samu Janos
ORWELL 1984 (LITERARY PREFIGURATION OF DIGITAL DICTATORSHIPS)
Summary

The digital dictatorships described by Yuval Noah Harari are characterized by centralized
data processing and information in a (computational) technical environment, and the total
exercise of power. The novel 1984 by George Orwell is a literary prefiguration of this
totalitarian social system. The communication tools, observation and instructional methods
described in the text are technically defined, and function as the pretext of digitality, and
the symbolic Big Brother illustrates the centralized nature of control and regulation in the
diegetic world of the novel. The method of interpretation elaborated in the study does not
ignore the aesthetic values of the text, its literary characteristics, the embeddedness of its
genre and its paradigmatic significance, while illuminating the reasons behind the
contemporary and increasing popularity of the novel, its appearance as a reference, but also
explaining why its symbols are coming to independent life and spreading so virulently
across different discourses of culture and art.

Keywords: Orwell, 1984, Harari, digital dictatorships, dystopia
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Csanyi Erzsébet, Beke Ott6, Samu Janos
ORVEL 1984 (KNJIZEVNA PREFIGURACIJA DIGITALNIH DIKTATURA)
Rezime

Digitalne diktature koje opisuje Juval Noa Harari karakterisu totalna vlast, centralizovana
obrada podataka i informisanje koje se izvodi u (kompjuterizovanom) tehnickom okruzenju.
Roman Dzordz Orvela 1984 je knjizevna prefiguracija tog totalitarnog drustvenog sistema.
Instrumenti masovnih medija, metodi opservacije i instrukcije opisane u tekstu tehnicki su
definisane, funkcioniSu kao pretekst digitalizacije, a simbolicki Veliki brat ilustruje
centralizovanu prirodu kontrole i upravljanja u dijegetskom svetu romana. Metoda
tumacenja razradena u studiji ne zanemaruje ni estetske vrednosti teksta, njegove knjizevne
karakteristike, zanrovske korene i paradigmati¢an znacaj, pri ¢emu obelodanjuje razloge
savremene i sve veée popularnosti romana, referencijalnog statusa, te objasSnjava zaSto
njegovi simboli postaju samostalni i Sire se virulentno u razli¢itim domenima i diskursima
umetnosti i kulture.
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