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NICEOVA FILOZOFIJA I ISKUSTVO STRANOG: DIONIS | TRUBADUR
O umetnickom poreklu naucnog duha

Niceovo iskustvo stranog pociva na oslobadenju od vlastite individualnosti, omoguéeno
posredstvom samo-potonuéa u neku predstavu. U njegovoj filozofiji kontakt sa stranim je
izriCito poistovecen sa umetni¢kim uZivanjem koje podrazumeva sjedinjenje s prividom.
Pored Zaratustre, prividi koji poticu iz stranog sveta, a sa kojima se Nice po svojoj prilici
najcesée sjedinjavao, bez sumnje su dioniski, tragicki covek i provansalski trubadur. Dionis
je utoliko specifi¢ni pojmovni lik koji je pomogao Niceu da, gotovo pozori$nim jezikom,
inscenira neprekidnu savremenu potrebu za transgresijom, za napusStanjem ustanovljenog i
stabilnog radi traganja za-jos-ne-ustanovljenim i nestabilnim. Jednu od nezaobilaznih
zadudnih terapija ponudenu radi suéeljavanja sa ,.evropskim nihilizmom” nudi nam Niceov
pojam radosti. Paradoksalno, jedan od najvecih kriticara optimizma uvodi radost kao
presudno obelezje onog naucenog. Kada srednjovekovni trubadur postane slobodan duh,
naslede proslosti spaja se sa onim §to joS nije, postaje jedno sa kljuénim terapeutom
buduénosti. Kombinacija istori¢nog i fiktivnog u Niceovoj filozofiji kreira zagonetku Cije
reSenje deluje privlacnije i obecava vise od bilo ¢ega iskusenog i realno upoznatog.

Kljucne reci: Nie, trubadur, Dionis, iskustvo stranog, radost.

MADAM DE STAL: STRANCI SU SAVREMENO POTOMSTVO

»Re¢ romantizam uvedena je nedavno u Nemackoj da bi oznacila poeziju
¢iji izvor su bile pesme trubadura, pesme koje su rodili vitezi i hris¢anstvo. Ukoliko
se ne prihvati da su carstvo knjizevnosti podelili paganstvo i hri§¢anstvo, sever i
centar, antika i srednji vek, vitestvo i grcke i rimske institucije, nikada nece po¢i za
rukom da se sa jednog filozofskog stanovista prosudi anticki ukus i moderni ukus”
(De Staél, 1846: 144—-145). Premda ove misli hrabro, bez mnogo okolisanja, iznose
pretpostavke za hermeneutiku ukupne evropske civilizacije, jo§ je neobicnije da ih
je na pocetku devetnaestog veka iznela jedna Zena. Ipak, Madam de Stal nije
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govorila niti proizvoljno, niti iz druge ruke. Trubadure je ponosno ubrajala u
znacajne izvore svoje vlastite francuske kulture, $to u njeno vreme niposto nije bio
interpretativni kanon. Otuda je zanimjivo i da je ona verovatno prva ustanovila i
vezu izmedu ranog romantizma i trubadurske poetike. Pretpostavke koje su takvo
tumacenje pripremile i omogucdile joj da pomenutu vezu neobi¢no rano uoci vezane
su za njenu biografiju. O ranom romantizmu sticala je znanja tamo gde je nastajao,
u Vajmaru i u Berlinu. Li¢no je slusala berlinska predavanja Avgusta Slegela o
knjizevnosti 1804, instistiraju¢i da romanticar postane tutor njenoj deci, ali ujedno i
njen li¢ni knjiZevni konsultant i kriti¢ar. Stariji Slegel ostao je veran prijatelj
vanredno obrazovane Madam sve do njene smrti, 1817.

Ono $to najpre privla¢i paznju u navedenom citatu neosporno je teza o
poreklu romantizma u trubadurskoj poeziji. Ona je izreCena gotovo
samorazumljivo, bez potrebe da bude posebno obrazlozena. Verovatno zbog prirode
samog fenomena treba da znamo da je pocetkom devetnaestog veka pojam
romantizma bio sve drugo, samo ne potpuno odreden i stabilan. Sem nekoliko
pokus$aja odredivanja, nacinjenih iznad svega u ¢asopisu Ateneum, prosto nije bilo
opSte poznatih i prihvacenih definicija romantizma. Govorimo o vremenu kada je
romantizam jos§ uvek bio u ekstremno ranoj fazi i otuda nije bio dovoljno poznat.
Nadalje, to $to je izmedu pojave trubadura i prvih romanti¢ara proteklo vise od pola
milenijuma, za Madam de Stal nije predstavljalo nikakvu posebnu smetnju. Kao da
prili¢na vremenska distanca nije predstavljala nikakvu prepreku da bi se, nakon
vekova Cutanja, prirodni nastavak jednog fenomena prepoznao u radanju nekog
drugog. Inkvizicija je dala sve od sebe da ucutka trubadure. Romantizam im je
pomogao da se ponovo oglase, da nakon vekova zaborava ponovo ozive.

Ipak, valja se pricuvati nametljivog utiska da je pogled Madam de Stal
sveobuhvatan, integralan i sintetiCan. Naprotiv, pored teze o Kkontinuitetu i
ozivljavanju trubadurske poezije, zahvaljuju¢i romantizmu, De Stal insistira i na
diskontinuitetu. Ne moZemo sa istog stanoviSta oceniti i vrednovati medusobno
neuporedive 1 nesvodive epohe knjizevnog rada, uverena je ona. Jedinstveni pogled
kroz c&itavu istoriju kulture nuzno promasuje, ne mozemo istim okom i istim
merama posmatrati heterogene fenomene. Kakvu god interpretativnu optiku da
usvojimo, ona je neminovno nepravedna, Stetu mora da pretrpi ili tumacenje
modernih ili tumacenje antiCkih dela. Premisa Citavog tumacenja je neobi¢no
snazna. Nema jedinstva kulturne istorije. Carstva umetnosti su podeljena. Mozemo
ih sjediniti jedino tako $to ¢emo izvrsiti nasilje i mehanicki spajati nespojivo. To ¢e
re¢i da Madam de Stal nije samo uocila veze romantizma sa trubadurskim
preteCama, nego je i sama neobi¢no dosledno praktikovala romanticarski istorizam.
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Svaka epoha je bice za sebe, tako da mora biti tumacena sebi svojstvenim, a ne
spolja nametnutim, hermeneuti¢kim principima.

Romanticarskog porekla je i njen stav da je neophodno da iskorac¢imo iz
svog zavicaja, da boravimo u stranom svetu, ukoliko zelimo bolje da shvatimo
kulturne proizvode vlastitog vremena i vlastitog sveta: ,,Kada se napusti Francuska,
priblizava se knjizevnosti. Jednom sam zapisala da su stranci savremeno potomstvo
i zaista, imam sve razloge da budem zadovoljna sa takvim potomstvom” (De Staél,
2000: 210). Opet smo usred prevage kontinuiteta, s tim $to na sceni ovaj put nisu
bile epohalne razlike, nego granice medu nacijama. Koliko god promovisao
produktivnost odredenog nacionalnog genija, rani romantizam bio je beskrajno
daleko od Sovinizma. Podele medu nacijama nisu tumacene kao krute i
neprikosnovene, pa jedna nacija moze da dovrsi ono $to je zapocela neka druga.
Nemacki kulturni proizvodi mogu se Citati kao legitimno potomstvo francuskih
predaka.

TRANSCENDENCIJA IMAGINACIJOM STRANOG

Verovatno bi se i pomenuti Avgust Slegel saglasio da se u stranom krije
najplodniji kulturni proizvod, te da ono vlastito postiZze najbolje umetnicke rezultate
kada napusti samo sebe. Ostane li vlastito pri sebi, uveren je rani romantizam, ono
nuzno okonc¢ava u regresivnoj tautologiji. Neprekidno ponavlja jedno te isto i time
nuzno ostaje talac proslosti, liSeno mogucnosti za bilo kakve kulturne iskorake. Kao
savremeno potomstvo, stranci, ili ono $to nam trenutno deluje strano, zapravo su
,»nasi”. Oni ¢e biti sutra tamo gde smo mi danas. Medutim, strane potomke nije
uputno traziti samo medu komsijama. Otuda ne ¢udi da je pozni period svog rada
Avgust Slegel u potpunosti posvetio studiranju sanskrita i prevodilatkom radu na
Bhagavad Giti. Duhu ranog romantizma bliska je nova vrsta posvecenosti u kojoj
predmet istrazivanja vise nije ono objektivno i spoljasnje, nego vremenom postaje
subjektivan i intimno li¢an. Nije bilo re¢i samo o tome da se odredeni, isprva strani
sadrzaji upoznaju i usvoje, nije stalo samo do toga da se oni modifikuju u vlastiti
zivotni kod. Ne prevodi se tek strano na vlastito, nego se vlastito napusta i susrece
se sa neCim sasvim drugacije vrste, ne¢im $to mu je isprva tude, zacudujuce i
nepoznato. Put u stranost za rani romantizam bez premca je najpouzdaniji put u
transcendenciju.

Svoj konacni sud Madam de Stal iznosi na osnovu zadovoljstva ili
nezadovoljstva koje ose¢a 0 onome o ¢emu razmislja. To osecanje Kant je neke dve
decenije ranije imenovao osnovom estetskog suda ukusa. Romanticarska vizija
zivota zapoCinje onda kada se sud ukusa ne ograniCava samo na iskustva
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umetnickih dela, jer on treba da bude u osnovi svakog iskustva, ukljucujuéi i
teorijska i prakticka. Madam de Stal tu je viziju bez ostatka prisvojila, sud ukusa
prva je mo¢ po prvenstvu, ali je zapravo i jedina koja Coveku stoji na raspolaganju:
»Verujem da je imaginacija prva od svih mo¢i, te da ona apsorbuje sve ostale mo¢i”
(De Staél, 1789: 107).

Recju, primer Madam de Stal nudi odli¢nu ilustraciju onoga Sto ¢e tek sa
ranim avangardama postati osvesceni umetni¢ki program. Naime, romantizam c¢e
biti prvi epohalni projekat u kojem ¢e neizri¢ito biti pokusano sa povezivanjem
umetnosti i zivota, tj. stroZe receno, ukidanja razlike medu njima. Umetnicka dela
ve¢ sa ranim romantizmom vise nisu krajnja, poslednja svrha umetnosti. Umetnicki
i kulturni proizvod ne nude viSe vrhunac umetnickog iskustva, budu¢i da se istina
nekog dela vise ne ogleda u njemu samom. Kada istina dela postane Zivot, a ne vise
neki objekt koji moze da postane predmet iskustva, onda se presudni kriterijum na
osnovu kojeg prosudujemo neko delo ogleda u zivotnom iskustvu koje je podstaklo
1 inspirisalo. Kada je delo zivot, a Zivot delo, postavlja se pitanje koliko mozemo da
znamo, koliko smo u stanju da kazemo i o delu vlastitog zivota, a kamoli o Zivotima
drugih. Poenta Zivota je da bude zivljen, a ne spoznat. Recju, teorijske vrline
izgubile su svoju tradicionalnu auru: ,,radi se o promeni figure kulture, o predlogu
mudrosti i zivotnog stila upuéenog ljudima dobre volje. Najveca dela romantizma
ne ogranicavaju se na knjige, slikarska platna ili simfonije [...] Romantizam je
nadin zivota i smisao za vrednosti” (Gusdorf, 1982: 33-34). Ako su trubadurske
pesme najavile reformu tradicionalnih vrednosti, a romantizam je taj program
preuzeo i radikalizovao, poslednji beocug u tom lancu lako je prepoznatljiv u liku i
delu Fridriha Nicea.

HELDERLINOV DIONIS | SJEDINJENJE SA STRANIM PRIVIDOM

Prevrednovanje svih vrednosti za Nicea je vazilo kao sinonim filozofiranja.
Vrednost iskustva stranog, nista manje nego kod Novalisa i brace Slegel, ostaje kod
njega i dalje vezana za esteticko iskustvo prvog reda. Romanticarsko iskustvo
stranog sacuvalo je svoje prepoznatljive konture i kod mislioca radosnog nauka.
Naime, susret sa stranim upucuje na napustanje vlastitog, na svojevrsni
samozaborav koji potie iz iskustva transformisane volje. Do njega dolazi
svojevrsnom empatijom, naglaSeno imaginativnim i fiktivnim iskustvom, odnosno
predstavljanjem onoga stranog: ,,Stvarno treba pitati: kako je moguce utonuce u
stranu individualnost? Ono je najpre oslobodenje od vlastite individualnosti, dakle
samo-potonuce u jednu predstavu [...] To utonuce u stranu individualnost sada je
umetnicko uzivanje, Sto znadi da posredstvom predstave koja se sve vise
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produbljuje ispoljavanja volje postaju drugacija, postaju diferencirana da bi
napokon potpuno umukla [...] Sve $to je dobro nastaje iz priviemenog potonuca u
predstavu, Sto znaci iz sjedinjavanja s prividom” (Nietsche 1980a: 312).

Prividi koji poticu iz stranog sveta, a sa kojima se Nice po svojoj prilici
najcesce sjedinjavao, bez sumnje su dioniski, tragicki covek i provansalski
trubadur.

Mozemo li u Niceovom delu da pronademo pouzdane tragove njegovog
uzivljavanja u figure koje je istakao kao svoje vlastite uzorne privide? Podemo li od
toga da ovi neobi¢ni, romanticarski dosledno zacudni prividi poticu iz medusobno
nesvodivih epoha, tacnije iz paganske antike i1 hris¢anskog srednjovekovlja,
mozemo li Ni¢eu da prebacimo ono na §ta nas je upozorila Madam de Stal — tj. da
nelegitimno izjednacuje dva epohalno neuporediva principa, te da istim o¢ima i radi
iste svrhe preuzima figure koje poti¢u iz poetika koje se nipoSto ne mogu svesti
jedna na drugu? Istini za volju, ve¢ su romantiéari, pre svih Novalis (ali gotovo
istovremeno i Helderlin), afirmisali krajnje neobi¢nu vezu Dionis-Hrist. Objedinjeni
istim duhom, hleb i vino, odnosno pricest i plesna ekstaza, ne mogu biti misljeni
kao legitimni potomci nasledenog istorijskog iskustva. Umesto toga, oni radije
kreiraju nesto novo, nagovestaj drugacije buducnosti koji je i Niceu bez sumnje bio
najintimnija Zelja. Premda nas njegove otrovne strelice usmerene ka etabliranom
hris¢anstvu zavode u suprotnom pravcu, dozvoljeno je da pokusamo i sa
nekonvencionalnim tumacenjem, koje bi Nicea videlo kao pomiritelja, ali samo
ukoliko se nove vrednosti uzdignu u ,,simbol sjedinjenja suprotnosti izmedu antike i
hris¢anstva. Njen vrhunac doseze romanticarska epifanija grckog boga kod Nicea”
(Baeumer, 2006: 269). U pozadini ovog neobi¢nog pomirenja nalazi se ideja Boga
koji dolazi, ali ne kao izraz neke pozne probudene moderne religioznosti, nego pre
kao izraz krize legitimacije zajedni¢kog i zajednice.

Potreba za novom mitologijom, iskazana u Najstarijem programu sistema
nemackog idealizma, sama po sebi ve¢ nagovestava druStvenu aktuelnost fenomena,
koji ¢e kod Nicea biti nazvan nihilizam. Preduslovi nastanka nihilizma vezani su za
istorijsku situaciju u kojoj je komunikativna funkcija mita krajnje upitna. Pored
toga, integraciona snaga religije postala je minimalna, dok legitimacija zajednice
posredstvom tradicionalnih ideja prosto ne funkcioniSe na uverljiv nacin. Otuda ne
¢udi da Helderlinova poezija izri¢ito preuzima ulogu novog mitotvorca. Stavise,
uloga i drustvena funkcija pesnika sada je vezana za izgradivanje transfera ¢ija
putanja seze od puke veselosti do ,,zanosa vojskovode koji u jeku bitke, pri punoj
lucidnosti, opaza mo¢ svoga genija” (Helderlin, 1990: 24).



214 | Dragan Prole

Pesnik viSe nije samo umetnik koji stvara pod zanosom i zahvaljujuéi
zanosu za koji je karakteristi¢no da nije stvar puke inspiracije nego umetnickog 1
egzistencijalnog zivota ili smrti. Pesnik je taj koji proizvodi zanos, kreira transfer iz
jednog lika subjektivnosti u drugi, stvarajuci od opustenog veseljaka pobesnelog, ali
lucidnog ratnika. Prizivanje Dionisa, tog Boga zajednice, ,,zajednickog Boga” imalo
je za cilj da ponudi alternative jo$ uvek aktuelnoj druStvenoj atomizaciji
bezgrani¢nom egoizmu i gubljenju zajednickih kop¢i: ,,Dionis nije samo Bog pored
drugih, on je ‘Govekov duh’; ¢ak je i Hegel naglasio bahantski element u sinteticki
korigovanom pojmu duha svoje Fenomenologije” (Frank, 1989: 116).

Bog vina i pozoris§ta poprima ljudski oblik tako §to obuzima, okuplja i
objedinjuje, ali ne samo posvecenike u misterije, kao nekada, nego celokupnu
zajednicu. Hegelov sinteticki pojam duha transformisao se u Nieovog tragickog
Coveka, figure koja je mnogo vise od pukih individua, zaljubljenih u dramsko
pozoriste. Pojam entuzijazma, svojevrsne obuzetosti bozanskim, pa samim tim i
bivanja-van-sebe, jo§ od Platonovog Fedona dovoljno je recita ilustracija tog
fenomena. Helderlin u svoje vreme moze samo da Cezne za starim svetim teatrom,
za potpunom predanos$¢éu radosnim slavljeni¢kim prizorima. Pesnickim jezikom
Helderlin evocira i ponovo priziva neodoljivu, obecavajucu privla¢nost energije
plesa posvecenih.

Dok je za Helderlina Dionis vazio kao simboli¢ni Isusov brat, knez
gozbenog praznovanja, Ni¢e nije bio spreman da prizna bilo kakvu afirmativnu
funkciju motivu dobrovoljne smrti, Zrtvovanja za druge, obecanju spasenja. Ipak,
nema sumnje da je evropska recepcija Dionisa nakon Helderlina u potpunosti
preokrenula nasledene vrednosne predznake, kao $to je jasno da Ni¢e dobrim delom
ostaje na tragu njegovog Citanja: ,Jzmedu Helderlina i njegovih prethodnika u
tematici vezanoj za Dionisa, odnosno Bahusa postoji apsolutni prekid, ali ne i
izmedu Helderlina i Ni¢ea. U Helderlinovoj imaginaciji boga i njegovog dejstva, u
imaginaciji pojave i fantaziji dogadaja semanticki je ve¢ pripremljeno ono S§to je
Nice prikazao najpre u svojoj estetiCkoj metafizici, a zatim i u estetickoj teoriji, a
oboje su ostali ucenje o zivotu” (Bohrer, 2015: 137).

Proklo nam je sacuvao pri¢u o Dionisovom ponovnom rodenju. Premda je
misao uskrsnuc¢a za antickog Coveka bila krajnje neobi¢na, mozda cak i
blasfemi¢na, o ¢emu najbolje govori ishod propovedi svetog Pavla na Aeropagu,
filozofski inspirisana mitologija vezana za Dionisa ipak jednozna¢no govori o
ponovnom rodenju. Proklo saopstava su Dionisa rastrgli Titani, ali je Atini navodno
poslo za rukom da spasi njegovo srce (otuda je i njen nadimak Palada, od pallein,
srca koje jo§ uvek kuca). Nakon toga, Zevs je uspeo da izdejstvuje da Samela popije
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to srce, ali i da nakon toga ostane trudna, te da na taj nacin o€uva i ponovo rodi
boga vina i pozorista. Potpuna transformacija iz zivota u smrt, a sve to radi novog
Zivota, zajednicka je osobenost Dionisa i Hrista. Pri tom, Nice sudbinu buduceg
sveta povezuje sa obnavljanjem dioniskog principa, $to je ujedno vezano za
svojevrsno popunjavanje ispraznjenog prostora nakon paradoksalne istorijske smrti
vaskrslog boga.

Radikalna razlika u Ni¢eovom vrednovanju Dionisa i Hrista proistice iz
njegove trajne, neizleCive nevolje sa zrtvovanjem. Manjkavost zrtve u istom je
principu koji nalazimo u srzi svakog asketizma. Trpljenje radi boljeg sutra povezuje
hris¢ansko verovanje u spasenje i sekularnu prosvetiteljsku ideologiju progresa. U
religijskoj verziji, Zzrtvovanje biva naknadno nadoknadeno i nagradeno, jer se
vaskrsnuée teSko moze zamisliti bez prethodnog zrtvovanja. Napadajuéi svetog
Pavla da kreira besramno ucenje o licnoj besmrtnosti samo zarad vanredno visoke
plate, odnosno vecne nadoknade koju vernik moZe da o¢ekuje za svoje Zrtvovanje
(Nice, 2017: 69), Nice kao da je malo drugaCije zamislio vrhunac o kojem je
malocas bilo re¢i. Svakako je iznad svega vodio racuna da umesto Hrista afirmise
Antihrista. Umesto obecanja spasenja, te korelativnog odlaganja pravog Zivota u
neostvarivu buducnost, Dionis vazi kao simbol beskrajnog prianjanja zivog uz
zivot, u svim njegovim licima, kao radostan i nesre¢an, kreativan i razoran, srecan 1
patnic¢ki. Dionis stoji najblize Zivotu, obecanje hri§¢anstva najdalje. Premda ga
inicijalno tumaci na interpretativnoj liniji koju je zaceo lucidni pesnik, Niceov
Dionis zapravo je udaljen od Helderlinovog koliko god je to moguce.

DIONIS | ANTIHRIST — NICE PREOKRECE KANTA

Kategorijalne posebnosti pojma savremenosti obi¢no se prepoznaju u
transformaciji jezika, subjekta i stvarnosti. U tom duhu i Niceova figura Dionisa
,prijatelja stvaralacke, a Cesto i tako nestvaralacke opijenosti” (Schwab, 1974: 14),
postaje razumljiva tek ukoliko se ujedno osvetle i dramaticne promene funkcije
jezika, statusa subjektivnosti i karaktera stvarnosti. Nuzan rezultat tih promena
doneo je i epohalnu modifikaciju rezima istine. Konkretnije reCeno, u savremenosti
je doslo do dramati¢nog napustanja tradicionalne konstelacije, prema kojoj je istina
oznaCavala saglasnost, slaganje, neprotivre¢nost. Upravo u istini mozemo da
pronademo jednu od linija demarkacije izmedu modernog i savremenog. Posmatran
iz horizonta poimanja istine, Hegel stoji blize Platonu i Aristotelu, nego Niceu,
Huserlu ili Hajdegeru. Ovaj primer, posebno iz Hegelove perspektive, ukazuje na
neobi¢nu temporalnost filozofskog misljenja. Misliloci od kojih nas deli vise od dva
1 po milenijuma mogu nam delovati idejno srodnije od onih koji su rodeni trinaest
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godina nakon naSe smrti. Naime, zajedno sa antickim filozofima Hegel je
bezrezervno delio uverenje o bliskosti reci i stvari, verovao je da pojam i ideja sezu
s onu stranu vremena i da iskazuju vecne misli, nedodirnute vremenom, niSta mu
nije bilo ¢udnovatije od radikalnog osporavanja podudarnosti pojma i stvarnosti.
Zbog toga sa puno pouzdanja i poverenja Hegel govori o umnoj stvarnosti i o
umnoj volji. Umesto toga, u narednoj generaciji njegovi sledbenici radije govore o
neophodnosti denuncijacije, za koju Nice kuje izraz genealogija. Ona je neophodna
tamo gde se mnogi lazno predstavljaju, kriju svoj identitet pod tudim imenima, a
svoju ulogu prikazuju potpuno drugacije od realne.

Naime, svoju prvu tezu savremena filozofija zahvaljuje aktivnosti
denuncijacije. Ona je sva u iskljuéivanju, u skidanju maski, u cepanju laznih
legitimacija. Karlu Jaspersu dugujemo uvid da su Nifeove negativne dijagnoze
vaznije 1 istinitije od njegovih terapija. Ipak, ne smatramo da se Niceov jedinstveni
filozofski izraz iscrpljuje u pripadnistvu ,,majstorima sumnje”, omiljenoj temi Pola
Rikera, a s njim i veéine francuskih filozofa $ezdesetih godina. Cini se da je od toga
znacajniji hermeneuticki pristup u kojem se Nice pokazuje kao izokrenuti Kant.
Ukoliko transcendentalni mislilac kritikuje um da bi ustanovio granice i precizno
rasporedio nadleznosti, Nice je tu da ukine granice, da srusi ograde, da ukloni
postoje¢u podelu uloga: ,,Za razliku od velikih filozofa proslosti, za Nicea je
karakteristicno da posredstvom svojih negacija deluje istinitije nego posredstvom
svojih pozicija [...] Ni¢e otvara prostor, razara ograni¢ene horizonte, ne sprovodi,
poput Kanta, kritiku koja utvrduje granice, nego uci da dovedemo u pitanje; on
ispunjava moguénostima” (Jaspers, 1950: 123). Napokon, Nice sebe nije video kao
konvencionalnog filozofa, umesto sa akademskim predavacem ili sa javno
angazovanim intelektualcem, on se pre poistovecivao sa dinamitom. Odjeci
detonacija koje je proizveo osete se i dan danas medu pojmovnim likovima na
filozofskoj sceni. Dionis je utoliko specifi¢ni pojmovni lik koji je pomogao Niceu
da, gotovo pozorisnim jezikom, inscenira tu neprekidnu savremenu potrebu za
transgresijom, za napustanjem ustanovljenog i stabilnog radi traganja za-jos-ne-
ustanovljenim i nestabilnim.

Jednu od nezaobilaznih zacCudnih terapija u registru suceljavanja sa
»evropskim nihilizmom” nudi nam Niceov pojam radosti. Paradoksalno, jedan od
najvecih kriticara optimizma uvodi radost kao presudno obeleZje onog naucenog.
Osporavanje optimizma i promocija radosnog znanja kod Nicea idu ruku pod ruku.
Spoznaja koju ne mozemo da ispratimo smehom ne zasluzuje svoje ime. Ukoliko
zadrzava pravo na postojanje, rad naukovanja jeste tragicki, ili ¢ak trubadurski rad
na sebi. Nista ne deluje udaljenije od savremenog pojma nauke od Niceovog
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povezivanja nauc¢nog sa naglaseno umetni¢kim, tragickim i trubadurskim
fenomenima. Kada srednjovekovni trubadur postane slobodan duh, naslede
proslosti spaja se sa onim §to jo$ nije, postaje jedno sa klju¢nim terapeutom
buduénosti. Spoj istori¢nog i fiktivnog u Niceovoj filozofiji kreira zagonetku cije
reSenje deluje privlacnije i obecava viSe od bilo ¢ega iskusenog i realno upoznatog.

NAUCNOST NASLEDPUJE OTADZBINU?

Prilikom pokusSaja razjasnjavanja posebnosti Niceovog evociranja antickih
ili srednjovekovnih figura treba se Cuvati utiska da je na delu nostalgija za davnom
proslos¢u. Mislilac radosne nauke naprosto ne tezi renesansi davno izgubljenog
trubadurskog identiteta. Ve¢ je u njegovim najranijim spisima postalo potpuno
jasno da umetnost i nauka nisu bile i nikada nece ni postati kompatibilne, mozda i
zato §to njihova zajednicka klica po svom poreklu nije naucna nego umetnicka. Ne
moze biti odnosa ravnopravnosti kada se nesto rada na osnovu neceg drugog, sa ¢im
posle nastoji da se poistoveti. Avangardno stavljanje umetnosti ispred bilo kakvog
drugog vida naucnog ili teorijskog zivota po svome poreklu je nesumnjivo
niceansko. Zbog toga smatramo da nije prihvatljiv sud Mihajla Puri¢a prema kojem
se u radosnoj nauci radi o ,,uspostavljenom jedinstvu filozofije, nauke i umetnosti u
njihovoj razli¢itosti” (Puri¢, 1992: 182). Nasuprot prividno bezazlene i neutralne
figure ,,jedinstva u razli¢itosti”, koja sugeriSe prevashodno ravnopravnost i jednaki
rang, odsustvo hijerarhije i ravnotezu, Nifeov radosni nauk jednozna¢no je
hijerarhijski. On ne zna niSta o ravnotezi nauke i umetnosti, nego svedoci o jasno
odredenom i nedodirljivom principu proishodenja.

Da bi se uspostavilo jedinstvo moderno shvacene nauke i niCeanski
shvacéene filozofije, ili pak jedinstvo nauke i umetnosti, neophodan je uslov da se
pojam nauke radikalno transformise. Buduéi da su zaceci kako filozofije, tako i
umetnosti vezani za odredenu atrikulaciju zivotnosti i za tumacenje zivota, onda bi
umesto objektivne naucne istine za ljudski Zivot bio mnogo prikladniji radosni
trubadurski nauk. Premda je bio uveren da savremeni mislilac ima samo jedan
zadatak — ni manje ni viSe nego da ponudi alternativu svom vremenu, da skicira
konture sveta koji ¢e tek nastati, Nice niposto nije bio beskonac¢no i nepopravljivo
naivan. Naime, prosto nije bio sklon da poveruje da ¢e se vladajuci nau¢ni pogon,
naucne laboratorije i industrija, jednostavno povuci sa scene i da ¢e prepustiti svoje
mesto entuzijasticnim promoterima lirskih trubadurskih ideala ljubavi, sluzenja
Dami, kurtoaznom kultu potcinjavanja, umiranja radi voljene.

Stavide, u Ni¢eovoj zaostavitini se mogu pronaéi dijagnoze, koje u
buduénosti vide jo$ veci znacaj i obuhvatniju socijalnu ulogu prirodnih nauka.
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Promocija trudadurske mudrosti odvijala se uz razvijenu svet o sve prisutnijoj
vladavini prirodnonauc¢nog pozitivistickog duha koji mu je radikalno suprotstavljen.
Umesto naivne smene industrijskog lirskim, horizont koji se tek najavljuje Nice je
sagledao u svetlu neobi¢nog preokreta, u kojem ¢e nacionalno vremenom biti
zamenjeno naucnim! Doba nacionalizma, bez sumnje idejno dominantno u
Nic¢eovom devetnaestom veku, ni danas nije izgubilo mnogo od svoje izvorne
vitalnosti, po njegovoj proceni bie okonc¢ano dobom scijentizma. Nije nam
naroCito teSko da zamislimo gradske trgove buduénosti na kojima ¢e umesto
spomenika nacionalnim veli¢inama biti zastupljena digitalna verzija seCanja na
najvece tehnoloske prodore. Umesto spomenika nacionalnim prvacima, ili nau¢nim
reformatorima ljudskih Zivota lako je predvideti buduée spomenike mobilnom
telefonu, solarnom panelu, ili razli¢itim verzijama kompjutera.

Dok se to ne desi, Ni¢e upozorava na potencijalnu cenu intenziviranja
nacionalnog principa. U maniru vidovnjacke dvosmislenosti Nice prognozira
direktnu srazmeru prema kojoj ¢e snaga kolektivnog kulta uzvisivanja otadzbine za
posledicu imati odgovarajuéi broj ljudskih Zrtava koje joj se prinose na oltar. Sto
viSe strasti se poklanja kolektivnim ritualima, utoliko vise gubitaka mogu ocekivati
oni koji ih slave. Ostaje, medutim, nedovoljno razjasnjena njegova slutnja da ¢e
nakon stavljanja nauke na pijedestal biti placena jos§ veca cena: ,,Slavna ‘otadZbina’
na primer”, (nije nimalo slucajno da je re¢ o pojmu koji je kod Helderlina emfaticki
slavljen i po rangu spada medu najuzviSenije reci njegove poezije) ,,pojam je Koji
danas u Evropi biva naroCito skupo placen: jos je slavnija ‘nauka’ koja bi, kako
pretpostavljam, jednom mogla da bude ¢ak i skupocenija od pojma ‘otadzbina’”
(Nietzsche, 1980: 345).

Pred ovakvim prognozama danas mozemo samo da zanemimo. Samo
minimalni potezi sintetickog duha Niceu su nedostajali da artikuliSe anticipaciju za
koju nijedan filozof nije bio sposoban. Dvadeseti vek nesumnjivo je bio vek otkri¢a
planetarnog rata u kojem su se ,,otadzbina” i rat njoj za ljubav veoma rado i udruzili
sa ,,naukom”. Nema niega $to je placeno skuplje od cene spoja ,,otadZbine” i
nauke. Kada se prastara htonska ideologija tla i kult predaka prepletu fantazijama o
rasnoj Cistoti i odenu super-savremenom primenom nauc¢nih dostignuca tesko je
izbe¢i da rezultat ne budu najveca uniStenja u istoriji civilizacije, najve¢i pogromi,
naucno organizovani i tehnoloski, fabricki organizovan genocid onih koji su
prepoznati kao princip korupcije i zagadivanja ,,otadzbine”. Umesto o nepostojecoj
»~ravnotezi nau¢nog i umetnickog” pre mozemo da govorimo o ,ravnotezi”
najsavremenijeg nauc¢nog 1 najbizarnijeg, ekstremnog Sovinistickog modela
miSljenja i delanja. U slucaju odnosa nauke i nacije najprizemnije i najnovije
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stapaju se u skladnu celinu. Drevni motiv ,istote” u njoj se lako mobilise u
pogonski nerv mehanizma masovnog unistenja, ¢ije se ispoljavanje placa
najskupljom cenom — masovnim prolivanjem krvi.

ZAJEDNICKA ZACARANOST NAUKE | UMETNOSTI

Kada je pak re¢ o srodnostima koje se mogu ustanoviti, Nice ukazuje na
iskustveno polaziste koje se i kod umetni¢kog i kod naucnog pogleda na svet
prevodi u ranoromantiCarsku figuru oneobicavanja obi¢nog, potudivanja
uobicajenog. Ne treba dodatno da naglasavamo da ni kod ranih jenskih romanti¢ara
nema govora o ravnotezi. Formativni uvid ukupnog romantizma glasi da je
umetnicko poreklo ono $to daje smisao nauc¢nom stavu. Poeticko nacelo Fridriha
Slegela koje govori o samostvaranju posredstvom samorazaranja kod Nicea je
gotovo doslovno preuzeto. Mogli bismo u njemu prepoznati osnovni trubadurski
princip. Napokon, nema znacajne razlike izmedu Novalisovog pojma
romantizovanja i Nifeovog uvida u zajedni¢ko, sustinski zivotno polaziste
umetnickog 1 nau¢nog horizonta. Poput Novalisovog ukazivanja na znacaj
preobrazaja, kao presudne odlike i prvog pokretaca prirode, ali i estetskoga iskustva
(Prole, 2013: 324-333), i Niceovo polaziste obecava potpunu posvecenost svemu
onome S$to ne privlaci gotovo nikakvu paznju neumetnicke i nenaucne svesti. Iz
perspektive umetnosti i nauke postaje jasno da je jedinstvo pojma sveta tek
formalno i apstraktno: tamo gde s jedne strane dominira za¢udenost i zadivljenost, s
druge vreba potpuna ravnodusnost. Na pitanje zbog Cega i naucnik i umetnik
prose¢nom coveku najéesée deluju kao jalovi zaludenici, Ni¢e nudi odgovor koji
vredi saslusati: ,,Nauka sa umetno$¢u ima zajednicko svojstvo da je za nju i ono §to
je najobicnije 1 najsvakodnevnije potpuno novo i privla¢no, da se ono posredstvom
mo¢i poput zacaranosti ¢ini kao nesto $to je upravo rodeno i po prvi put dozivljeno”
(Nice, 1998: 25).

Ukoliko Nice ne nastoji da ponovo uspostavi veze koje su nekada davno
pokidane, onda bi svakako bilo zanimljivo razmotriti nije li ideja radosnog nauka
dobrim delom usmerena na favorizovanje ove umetni¢ke karakteristike u srcu
naucnog iskustva. Ako je itekako mogu¢ ,,procvat nauke u varvarizovanoj kulturi”
(Nice, 1991: 37), onda smo neminovno prinudeni da priznamo da se sustina nauke
sastoji u preokretanju njenog izvornog polazista. Nauka kao nauka razvija se u
konvencionalnom smislu tako §to ukida, odnosno u potpunosti eliminise, umetnicku
klicu iskustva u kojem se zaCinje. Nasuprot vladajuéem mnjenju nauka i kultura
nisu medusobno zavisne. Razvoj jedne nipoSto ne mora da oznacava i istovremeni
razvoj druge. Mozda nema veceg upozorenja za buduénost od sugestije da najvisi
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zamislivi naucni standardi mogu biti usvojeni i upraznjavani u zajednici Ciji je
stepen kulture na najnizem zamislivom nivou. Novi soj nauc¢nika itekako moze da
potekne iz nove generacije kulturnih varvara. Stavise, wkidanje umetnickog u
naucnom dosledan je rezultat metodski strogog traganja za znanjem, beskonacéne
teznje za istinom, koje se samorazumljivo ofekuju od nau¢nog pogona, ali se
samim tim ispostavljaju kao anti-umetnic¢ke delatnosti par exellence.

Kako god da odgovorimo na pitanje o moguénostima i ograni¢enjima
ozivljavanja umetnicke klice nau¢nog iskustva, ostaje neosporno da je Niceova
osnovna namera bila da provocira i ukine samorazumljivost institucionalizovanog i
drzavnom politikom favorizovanog nauc¢nog pogona, pocevsi od jednostavnog
pitanja — cemu nauka? Nakon pripremnog propitivanja neupitnog i stavljanja znaka
pitanja nad samorazumljivim na scenu stupa genealoSko zaoStravanje i zadiranje u
poreklo — odakle nauka? Upravo je to pitanje o poreklu vodilo Ni¢eove rane
filoloske intuicije do metaistorijske teze da izmedu umetnosti i nauke oduvek i
svuda postoje neizbezne tenzije. Umetnost je civilizacijski starija od nauke, ali se
pojava i razvoj nauc¢ne svesti kod Nicea ne tumace tek nezavisno i mimo umetnosti.
Naprotiv, mesto vlastitog porekla za nauku se ispostavlja kao klju¢na
egzistencijalna pretnja: uslov vlastitog opstanka nauka prepoznaje u okretanju leda
umetnosti. Nauka mora da se odrekne onoga §to ju je stvorilo, da bi mogla da se
legitimiSe kao nauka.

Razvoj nauke moze se odvijati tek nausStrb razvoja umetnosti. Drugim
reCima, ono umetnicko mora biti prognano s one strane nau¢nog horizonta.
Nasuprot klasi¢nom racionalistickom argumentu koji kaze da nau¢na svest nastaje
samoniklo i autonomno, te da ba$§ niSta ne duguje umetni¢kom, mitskom ili
religijskom pogledu na stvari, Nice tvrdi upravo obratno, prozivaju¢i nauku zbog
umrtvljenja najvitalnijin elemenata ljudskosti. Procvat nauke nije misliv kao
posledica uspesne emancipacije od umetnosti, nego tek kao posledica
trivijalizovanja 1 uniZzavanja umetni¢kih poriva u coveku. Utoliko je zacudno
osavremenjenje i prizivanje ,,dioniskog nastojanja” ujedno i poziv na potpuni
preokret racionalisticke moderne tradicije koja stavlja znak jednakosti izmedu
nauénih dostignuéa i ljudskog dostojanstva. Stavise, prvo nacelo ni¢eanske
filozofije glasi da istorija uspostavljanja vladavine nau¢ne racionalnosti nije vredna
slave u kojoj uziva. Umesto svesti o trijumfu homo sapiens evropska nauc¢na
tradicija pre zasluZzuje da bude prezaljena i zauvek napustena: ,,Tu minulu istoriju,
koju je Hegel nastojao iznova da misli i da pojmi, Nic¢e je posmatrao kao dugo
lutanje protiv kojeg se strastveno borio” (Mueller, 1970: 30-31.).
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Jedno je sigurno: trubadursko doba slobodnog duha buduénosti nije
zamislivo u okvirima tehnoloske civilizacije u ¢ijim temeljima su ugradena nau¢na
znanja. Beskrajni lirski apetiti mozda spadaju u najveca ogranienja NicCeove
filozofije. Ono S$to naSem vremenu najviSe nedostaje on je predskazivao kao
emancipacijsku snagu buduénosti. Teatar u kojem nastupa tragicki junak teSko da
bismo mogli da poistovetimo sa teatrom savremenosti. Sva je prilika da se viteski
junak ne bi dobro snasao u naSim savremenim institucijama. Drugost sveta koju je
Nice bio u stanju da ponudi ostaje gluva na upozorenje Madam de Stal da su carstva
kulture podeljena, te da hriS¢anski svet, samim tim ne moze biti unapreden
zahvaljuju¢i motivima i umetnickim formama koje mu prethode, a od njega se
radikalno razlikuju. Ostaje da vidimo da li pagansko osecanje sveta i duh kolektiva
ikada mogu da budu ujedinjeni sa modernom lirskom subjektivnoséu i viteSkim
manirima, a da ukupni rezultat ne bude jo$§ jedna evropska katastrofa. Tragi¢ko
osecanje sveta u ambijentu kurtoazije i ljubavi na daljinu? Na pojedina¢nom nivou
da, sasvim lako zamislivo, ali na kolektivnom veoma te$ko. Ni¢eov trubadurski svet
kao alternativa tehnoloskom podseca na teatar na kojem dominiraju zaljubljeni
subjekti, usamljeni i distancirani od svega. Njihova osnovna delatnost bila bi
uzivanje u vlastitoj patnji zahvaljujuéi njenom insceniranju, odigravanju na
kolektivnoj sceni — blagodare¢i jedinstvenom spoju kompozitora i pesnika koji svi
odreda otelovljuju. Spas tragickog nastojanja ujedno je i njegova univerzalizacija.
Mislilac na pozornici bi izgubio svoju privilegovanu posebnost. Poeziju svi bi
pevali.

Dragan Prole

NIETZSCHE’S PHILOSOPHY AND THE EXPERIENCE OF THE FOREIGN:
DIONYSOS AND TROUBADOUR

On the artistic origin of the scientific spirit
Summary

Nietzsche’s experience of the foreign is based on the absolution from his own individuality,
made possible by means of excessive self-immersion into one representation. In his
philosophy, contact with the foreign explicitly identified with artistic pleasure, which
assumes a complete unification with the illusion. Along with Zaratustra, the examples of
illusion originating in the foreign world, with which Nietzsche identified himself, are
undoubtedly Dionysos, a tragic man and a provencal troubadour. Dionysos’ name stands for
a specific conceptual figure which helped Nietzsche, in an almost theatrical interplay
between his characters, to stage the continuing contemporary need for transgression, to
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abandon the established and stable in search for the unestablished and unstable. One of the
inevitable strange alternative therapies was offered by Nietzsche’s concept of joyfulness to
confront “European nihilism”. Paradoxically, one of the greatest criticism of optimism
introduces joyfulness as a decisive mark of the learned. When a medieval troubadour
becomes a free spirit, the legacy of the past merges with what is yet to come, it becomes one
with the key therapist of the future. The author concludes that the combination of the
historical and the fictional in Nietzsche’s philosophy creates a puzzle whose solution seems
more appealing and promising than anything else we have experienced and become aware of
thus far.

Key words: Nietzsche, Troubadour, Dionysos, Experience of Foreign, Joyfulness.
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