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MASCULIN/FEMININ, UNITATE PRIMORDIALA S| ISTORSIONARI ALE
UNITATII

Mit fecund in spatiul european si nu numai, androginul (gr. andros — ,barbat” + gyne —
,femeie”) reprezinta, poate, cel mai bine, dorinta de perfectiune, veche aspiratie a tuturor
civilizatiilor. Sinteza masculinului si a femininului e o fictiune mitica, filosoficd ori
artistica, parte a nostalgiei arhetipale, ideal spiritual, dar si supraabundenta erotica. De
la Platon la gnosticii si misticii Evului Mediu, mai apoi la romanticii europeni, aspira la
acest tip de desavarsire, mai rudimentar ori mai sofisticat, initiind ritualuri care sa permita
accesul la unitatea primordiala. O forma de distorsionare a mitului androginului poate fi
mitul lui Narcis, Th care cautarea jumatatii este suspendata, pentru ca fiinta asa cum este ea,
Tnjumatatitd dupa mitul platonician, divizata la feminin din coasta unui unic trup masculin
adamic — sau mai curadnd androginic —, isi este siesi suficientd. O altd forma hibrida este
hermafroditismul. Tn plan mundan, acesta este vizut ca o form& de desacralizare, o
deformare si un simulacru.

Cuvinte-cheie: androgin, mitul lui Narcis, hermafroditism, fictiune.

Cu radacini in preistorie, miturile s-au transmis iudaismului, crestinismului
si islamismului, devenind demers initiatic prin care ,omul nu devine cu adevarat
om (adica om originar) decat cand realizeaza pe pamant unirea conjugala. Este
un ecou al stravechii functiuni mistice a casatoriei: desavarsirea individului
prin totalizare” (Eliade, 2003: 82). Viziuni, idei, rituri similare se regasesc in
culturile mediteraneene (sau de origine mediteraneana) si ale antichitatii
Orientului Apropiat. In India, unificarea contrariilor, a partilor in intreg, este
atributul Spiritului. Demersul trece prin moartea vazutd ca renastere, care
poate presupune un act sacrificial transcedental. Realitatea ultima, Fiinta-
Una, este camuflati in aparente fragmentate si eterogene. In Miturile lui Platon,
mitul androginului este un mit originar al unei situatii de la inceputul lumii,
completand mitul cosmogonic al nasterii universului cu cel al popularii sale,
iar mai apoi, al alienarii. Toate ritualurile si riturile iubirii sunt, in acest sens,
o arzdtoare dorinta de reintregire. Imaginea primordiala sferica a acestuia are
drept corespondent, la scara cosmica, oul cosmogonic, astfel ca intoarcerea
dinspre prezent spre timpul originar ,ne ingaduie sa traim din nou timpul in
care lucrurile s-au manifestat pentru prima oara, constituind o experienta de
o importanta capitala” (Eliade, 1978: 33). Banchetul platonician este un elogiu
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adus iubirii: cinci personaje reunite in jurul lui Socrate se oglindesc in zeul Eros
in moduri diferite. Phaidos, naivul poet, vede in el sursa a tot ceea ce este bun.
Pausanias face distinctie intre iubirea pamanteasca si cea divina, structurata in
jurul notiunilor de ,necesitate” si ,gratuitate”. Dureroasa nevoie de dragoste
pe care omul o resimte este nostalgia dupa totul pierdut; misterul totalitatii
si obsesia unitatii reflecta eforturile omului de a accede la o perspectiva in
care contrariile se anuleaza. Coincidentia oppositorum sau misterul totalitatii
se releva prin hermeneutica simbolurilor, teoriilor si credintelor referitoare la
realitatea ultima, dar si in cosmogoniile ce explicd creatia prin fragmentarea
unei Unitati primordiale: ,Perfectiunea, deci fiinta, consta in ultima instanta,
intr-o unitate-totalitate. Tot ce este, prin excelenta trebuie sa fie total,
comportand coincidentia oppositorum la toate nivelurile si in toate contextele”
(Eliade, 1995: 101). Origene face observatia ca diferenta e in favoarea mitului,
care apartine unui timp cosmic, in vreme ce viziunea crestina apartine timpului
istoric. Cu toate acestea, este inevitabilda incorporarea gandirii mitice in
cea cresting, fie si la modul inconstient, pentru ca nu se poate imagina istoria
gandirii umane decat intr-o anumita continuitate. Elementul comun esential al
celor doua tipuri de gandire este dorinta de intoarcere la origini prin reiterarea
evenimentelor sacre, astfel ca ele sunt reactualizate in diverse forme. Androginia
capata o valoare simbolicd in crestinism prin ingeri, alcatuiri luminoase,
asexuate (forma opusa hermafrodistismului, dar cu care se intalneste in unitatea
contrariilor care, in cazul ingerilor, se anuleaza). Nefiind supusi tiraniei timpului
care le modifica forma, consistenta, ei tin de imaginarul mitic.

Literatura este o forma prin care se prelungeste naratiunea mitica, o forma
germinativa, care traduce sensibilitatea epocilor. Daca in gandirea religioasa
se produce iesirea din timpul istoric prin intrarea in timpul liturgic ce reitereaza
forme ale sacrului, prin lectura exista posibilitatea de a patrunde intr-o forma
de timp fabulos. In perioada medievals, mitul este prezent in traditiile secrete
ale misticii si teosofiei, atat in crestinism, cat si In mozaism si in islamism.
Romantismul german, post-romantismul si decadentismul francez si englez
(oprindu-se, mai ales, asupra hermafroditismului) au prelucrat preferential
teme tindnd de androginie. Romantismul apeleaza la arsenalul misterios al
alchimiei pentru a imagina unom al viitorului. Sub influenta misticului baroc
Swedenborg isi scrie Balzac romanul sdu, Séraphita, din seria Studii filozofice a
Comediei umane. Desi nu se inscrie in codurile estetice ale fantasticului, Balzac
experimenteazd, cu succes, In acest roman semnificatia metafizica a mitului
androginului. in opinia lui Eliade, aceasta carte este ultima care transmite,
consistent, fara a cadea in vulgaritate deplind, mitul androginului, ca mai apoi el
sd se vulgarizeze excesiv, fapt pus pe seama pierderii legaturilor cu misterul, cu
cosmosul, pe seama diludrii generale a simbolurilor, a degradarii arhetipurilor,
care, in loc sa se imbogateasca cu sensuri, se superficializeaza ca viata Insasi:
,0 intreaga literaturd, prezentand toate stigmatele descompunerii morale si
ale satanismului crescut sub semnul acestor «maestri» [...]. S-ar parea ca, de
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la un anumit punct al istoriei sale, Europa nu mai e in stare sa pastreze intacta,
mai multe generatii in sir, semnificatia metafizici a unui simbol. Indati ce este
revelat, adica indata ce se ia cunostinta, intr-un chip nemijlocit, de un simbol,
acesta Incepe sa fie inteles din ce In ce mai grosolan pe planuri din ce in ce mai
joase” (Eliade, 2003: 367). Postmodernismul va avea, mai apoi, un alt cuvant de
spus.

Romanul lui Balzac, Séraphita, se structureaza in sapte capitole, avand
ca protagonistd o fiinta stranie, iesitd, parcd, din laboratoarele de alchimie
ale lumii baroce si infuzat, mai apoi, cu elemente romantice. Séraphitus/
Séraphita, asa cum apare, el/ea, are un trecut tenebros si alege sa traiasca
intr-un castel izolat de la marginea satului Jarvis, aproape de fiordul Stromfiord.
Interactiunea sa este limitata la patru personaje: tinerii Wilfrid si Minna, preotul
Becker, batranul servitor David. In ochii lui Wilfrid apare ca Séraphita cireia fi
cade 1n mreje, iar Minna il vede ca barbat fermecator si inteligent, Séraphitus,
de care se indragosteste. Descrierea lui/a ei, in aerul tare, rarefiat al muntilor,
aduce cu imaginea serafica (de unde si simbolul onomastic) din reprezentarile
biblice siiconice: ,Trupul sau subtire si delicat precum al unei femei facea dovada
unei fiinte slabe in aparentd, dar a carei putere 1i egaleaza vointa [...]. Tenul
ii era de un alb minunat, care 1i scotea in evidenta buzele rosii, sprancenele
maro si genele matasoase, singurele culori care luminau paloarea acestui chip, a
carui perfecta regularitate nu stirbea grandoarea sentimentelor exprimate [...].
Acel chip de puritatea marmurei exprima pretutindeni putere si pace” (Balzac,
2006: 78). Aceasta dualitate pare a fi dintotdeauna, daca nici batranul servitor,
care-] stia de atata vreme, nu era decis asupra sexului ciudatei fiinte, care pare
a depasi confuzia fizica printr-un inexplicabil acces spre metafizicd, pentru ca
nici vesmintele nu tridau apartenenta, parand o mantie angelici: ,Infisurat intr-
un vesmant fara forme ce semana atat cu o haina femeiasca, cat si cu o mantie de
barbat, era imposibil sd nu-ti imaginezi ca piciorul subtire ce atarna pe o parte
a patului era al unei femei, si in acelasi timp era greu sa nu observi ca fruntea
si liniile fetei dadeau dovada puterii adusa la punctul cel mai inalt” (Balzac,
2006: 101). Capitolul 111, Séraphita-Séraphitus, cuprinde o transpunere literar-
filozofica a teoriilor lui Swedenborg despre spiritele angelice si despre natura
duali a omului. In plan terestru, astfel de fiinte controversate, in sensul pozitiv al
termenului, se pregatesc pentru viata serafica celesta, din Suflet- Femeie si Trup-
Barbat. Putin tezista este ideea ca parintii sai au fost discipolii lui Swedenborg,
ei Insisi fiinte solitare, care s-au ridicat la ceruri prin meditatie si rugaciune.
Copilaria femeii/barbat a fost o stare de contemplatie mistica, iar viata pe
pamant e doar intru iubire si purificare. Wilfrid si Minna nu reusesc sa inteleaga
complexitatea acestei fiinte, astfel ca fiecare o priveste din perspectiva sa - Minna,
ca pe un barbat, Wilfrid, ca pe o femeie. Disparitia lui/ei misterioasa 1i face sa
inteleaga faptul ca nu apartine lumii lor familiare, iar in ultimul capitol poarta
numele de Séraphe, fara nicio diferentiere masculin/feminin, viziune regasibila
in ceea ce spunea Nichifor Crainic: ,Androginul e conceput ca o enigma sublima
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a destinului omenesc, proiectat dincolo de moarte, pe planul vesniciei. El e un
arhetip etern din lumea ideilor pure, caruia nimic nu-i corespunde din viata
terestra. El pluteste mai sus de orice pacat, in zapada spirituala a unei feciorii fara
sfarsit” (Crainic, 1996: 275). Proiectatd in planul vesniciei, aceasta fiinta traieste
in spatiul terestru intr-o etapa cathartica, ca intr-o devenire din care iubirea
nu poate lipsi, dar ea trebuie sa se goleasca de impulsurile erotice pentru a intra
intr-o plenitudine cosmica, in care dualitatile nu se anuleaza, ci fuzioneaza.

Contemporan cu Mircea Eliade, italianul nascut in Cuba, Italo Calvino,
in povestirea Contele tdiat in doud, construieste o alegorie care are ca sursa
societatea moderna grabitd, insensibila la ideea de perfectiune, o alegorie in care
acum locul erosului si al spiritului il ia perfectiunea morala. Naratiunea poate
fi interpretatd si in cheie cosmica, ce are doud forte tutelare: una buna si una
rea. Vicontele Medardo de Terralba a fost despicat de ghiuleaua unui tun, in
timpul unei lupte cu turcii, dar cele doud parti supravietuiesc antagonic: partea
stangad ramane cu partea buna a fiintei, iar cea dreapta, cu cea rea. Ultima dintre
ele este si cea care se Intoarce la castel si adopta un comportament crud, extins la
tot ce atinge: scoate ochiul stang pasarilor, taie partea stanga a copacilor, 1i goleste
de fructe, rupe aripa stanga si piciorul stang al vietuitoarele - in nestavilitul
impuls de a contamina cu acelasi rau tot ce atinge. El insusi vorbeste despre
efectul adancirii in sinele ramas, odata cu pierderea unei parti: ,Am fost si eu
intreg si toate lucrurile erau pentru mine firesti si tulburi, tembele ca aerul, mi
se parea ca pricep totul, dar nu era decat aparenta. Daca vreodata vei deveni
jumatate din ceea ce esti - si eu ti-o doresc, ai sa pricepi lucruri care depasesc
obisnuita putere de intelegere a creierelor intregi. Vei fi pierdut atunci jumatate
din tine si din Intreaga lume, dar jumatatea ramasa are sa fie de mii de ori mai
adanca si mai pretioasa. lar tu vei voi ca totul sa fie Injumatatit si schilodit aidoma
tie, caci frumusetea si intelepciunea si dreptatea salasluiesc numaiin ceea ce a fost
imbucatit” (Calvino, 1999:101). Dupa un timp apare si jumatatea cea buna, pe care
o credea disparuta si care Incearca sa corecteze excesele raului prin excese ale
binelui, dar tot excese cu alte consecinte decat cele dorite. Toti cei cu care intra
in contact se simt hartuiti de ambele parti, covarsiti de lipsa masurii in toate.
Ambele jumatati se indragostesc de Pamela si in urma duelului, pierd sange si
sunt bandajati Impreund, jumatatile sunt lipite

,si astfel, [...] Medardo deveni intreg, nici rau, nici bun, un amestec de
rautate si bunatate” (Calvino, 1999: 109). Ruperea totalitatii provoaca, in acest
caz, mai mult rau celorlalti decat isi provoaca lor, pentru ca nu constientizeaza
tanjirea dupd unitatea realizatd prin iubire sau dupd unitatea spirituala
asexuatd. Unitatea contrariilor reface echilibrul personajului, dar si echilibrul
lumii in care vietuieste. De fapt, autorul insusi marturiseste, in Prezentarea
romanului, ca se simte: ,doar o bucata dintr-o fiinta bicefala si bisexuata, care
este adevaratul organism ce gandeste” (Calvino, 1999: 22), un homo duplex, mai
ales in ultima parte a vietii, cAnd se arata zorii postmodernismului, excedat fiind,
deja, de ceea ce considera a fi fragmentarizarea, lipsa de interes pentru totalitate
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a modernismului.

In plan mundan, varianta hermafroditismului este vizuti ca o forma
de desacralizare, o deformare si un simulacru, mai ales in viziune crestina:

»Androginia inseamna asemadnarea omului cu Dumnezeu, provenienta
lui supranaturala. Hermafrodotismul este un amestec de animal, natural al celor
doua sexe, netransfigurat intr-o existentd superioara” (Berdiaev, 1992: 91-92).
Nichifor Crainic vede aceeasi antinomie, in care hermafroditismul e o farsa
nefericita a geneticii, ,0 enigma peiorativa a naturii, o defectiune in care cele
doua principii ale vietii se anuleaza unul pe altul”. Simbolul iese din zona sacrasi se
adapteazala planul terestru, se insereaza in profan prin rituri reactualizate golite
de o parte din continutul originar. Antichitatea respingea aceste forme indecise?;
daca un copil se nastea cu aceste semne, se considera ca e o pedeapsa divina
fatd de Intreaga comunitate din care el facea parte, solutiile fiind suprimarea
sau abandonul, in numele zeului Hermaphroditos (Hermes+Aphrodita), al carui
cult dateaza cam din secolul IV.

In perioada moderni si postmoderni, mitul nu a disparut, ci si-a redefinit
statutul prin revalorizare literara si filozofica - mitografii avand in centru un
nucleu mitic, n jurul caruia literatura, dar si filosofia adauga noi paliere de
cunoastere. Mitul androginului este strans legat de mitul iubirii, de cuplul adamic
ce se cauta de la inceputul lumii, in aceeasi paradigma a predestinarii, a dragostei
si a mortii:

,Barbatul si femeia se cauta in valmasagul imens al vietii omenesti. Un barbat
dinmilioanele de barbati doreste pe o singura femeie, din milioane de femei. Unul
singur si una singura. Adam si Eva! Cautarea reciprocd, inconstienta si irezistibila
e Insusi rostul vietii omului. [...]. Instinctul iubirii e reminiscenta originii divine.
Prin iubire numai se poate uni sufletul barbatului cu sufletul femeii pentru a
redeveni parte din lumea spirituala” (Rebreanu 1995: 15-16). Modernismul si
postmodernimul au Incercat sa urmeze ritmul tot mai complex al vietii interioare
si astfel, tot mai greu de normat, pentru ca timpurile noi nu dispun: ,de o tentativa
in stil mare, de sistematizare a sentimentelor” (Gasset, 1994: 87). Perfectiune
este decredibilizatd, mitul androginului, demitizat: ,Stiu ca, pentru greci, sfera
era unul din simbolurile perfectiunii, dar am retinerile mele in ceea ce priveste
perfectiunea obezd” (Antonesei 2000: 49). Individualitate versus integrare
e un raport tot mai nuantat in gandirea si In arta moderna, care va capata
forme indriznete in postmodernism. in viziunea lui Liviu Antonesei, implinirea
prin dragoste nu e cdutare compulsiva, chinuitoare, ci pur hazard, mister al
reintalnirii, e ,trecerea de la ratacire la fixare, de la posibil si virtual spre real”
(Antonesei, 2000: 50). Indiferent de epoca, de continuturile pe care le ia mitul, se
vorbeste despre o stare de transcendentd, care traduce dorinta marturisitd ori
camuflati a fiintei de a se tmplini prin iubire, prin mistic3, prin Marea Intalnire
de dincolo de imperfectiunile mundane.

Oformadedistorsionareamituluiandroginului poate fimitullui Narcis,incare

2 Cf. Marie Delcourt, Hermaphroditos. Mituri si rituri ale bisexualitdtii in antichitatea clasicd,
1996.
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cdutarea jumatatii este suspendata, pentru ca fiinta asa cum este ea, injumatatita
dupa mitul platonician, divizata la feminin din coasta unui unic trup masculin
adamic - sau mai curand androginic -, Isi este siesi suficienta. in Antichitate, acest
mit este prelucrat in Metamorfozele lui Ovidiu, care, la randul sau, are drept surse
alti autori anteriori lui: Boios, Nicandru si Theodoros. Aparute la sfarsitul anului
8 p.Cr.,, Metamorfozele sunt ,fructul unei bogate si rafinate culturi si al unei mari
ambitii literare” (Pausanias, 1982: 238), interferand miturile cosmogonice cu cele
sociogonice, cele teogonice cu cele referitoare la origine si la miturile zoogonice,
ornitogonice si fitogonice. Legenda lui Narcis si a nimfei Echo apare in ,Cartea a
treia” Narcis este fiul lui Cephisos, zeu beotian, si al nimfei Liriope, care 1i cere
prorocului Tiresias sa prezica viitorul fiului sau, de o frumusete iesita din comun,
inca de la nastere. Raspunsul prorocului este echivoc. Ajuns la adolescenta, iubit
de mai multe nimfe, el respinge dispretuitor formele de afectiune ale celorlalti. In
timpul unei vanatori, se rataceste si este urmat de nimfa Echo, pe care o respinge
cuobisnuitalui aroganta. De durere, ea se transforma in statuie de piatra, capabila
doar sa preia finalul spuselor celorlalti (legenda ecoului). Imaginarea dragostei
punitive este parte a fitogoniei: vazandu-si chipul reflectat intr-o fantana, se
indragosteste de sine, dar dragostea este imposibild si moare sfasiat de durere;
pe locul mortii, rdsare o floare ce va purta numele de ,narcisda”. Urmand alte legi
decat cele ale naturii, el este pedepsit pentru ca a rupt echilibrul lumii prin
egoism, iar moartea a restabilit ordinea universala: ,Dragostea pentru propriul
corp se opune manifestarii mailibere a unei alte iubiri” (Rank, 1997: 109). Eros si
thanatos sunt, si aici, In simbioza.

In termenii psihanalizei freudiste®, narcisismul tine de autoconservare
si de impulsul libidinal, In momentul in care libidoul isi ia ca obiect propriul
eu, dezvoltat si in complexul lui Oedip (sau al Electrei). Astfel, narcisismul poate
fi de doua feluri: primar, care desemneaza ,o0 stare precoce prin care copilul
investeste intregul sau libido in el insusi” (Freud 1994: 265) si secundar, prin
care are loc interiorizarea uneirelatii, in special cea cu propria mama. Atata timp
cat valorizarea de sine se petrece in parametrii normalului, ea este pozitiva,
prin respectul de sine si increderea in fortele proprii. Cand iubirea de sine
depaseste firescul, blocand completvalenteleafectivefatadealtii,esteidentificata
o tulburare de comportament care deriva din dezechilibru la nivel mental. Alti
teoreticieni si psihanalisti (Klein, Horney, Kernberg, Guderson, Widlocher)
considera simplista viziunea freudista, ancorata strict in libidou, fara nuantarea
interiorizarilor: ,narcisismul este definit ca o interiorizare a unui ansamblu de
reprezentdri de sine si de reprezentari ale celorlalti in viziunea unei persoane
si care se constituie in sisteme de raporturi intrapersonale” (Widlocher 1998:
9), cu origine 1n relatiile familiale (valorizare excesiva din partea parintilor ori,
dimpotriva, neglijentd). Eul real si Eul fals se afla in puternic dezechilibru, adesea
ca masca a unui eu real imatur si labil emotional.

Alienare, demonizare - era fireasca patrunderea conotatiilor acestui mit si

3 Cf. Sigmund Freud, Psihanalizd si sexualitate,1994.
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intr-o formi de literatura gotica. In prima jumatate a secolului XIX, Mary Shelley
in Frankenstein sau Prometeul modern, pe fundalul medieval, aduce un personaj
malefic, reflexie a creatorului orgolios, setos de glorie, concurent al impulsului
creator divin,impuls care se degradeaza in mundan: , As fi putut sa-mi petrecviata
in distractii si lux, dar eu am preferat gloria tuturor ispitelor si bogatiilor aflate
in calea mea” (Shelley, 1991: 15). Daca in Poertretul lui Dorian Gray de Oscar Wilde
personajul Watton este mentorul transformarii la nivel social, Frankestein este
secondat de Walton cand isi asuma un rol divin creand o imagine in oglind3, re-
ficandu-se pe sine spre a se perpetua si spre a gisi unica tovirisie acceptabila. In
acest fel, strica echilibrul divin, pedeapsa fiind inerenta: uciderea familieisale
ca razbunare pentru creatura lui, urmata de insingurarea si dezumanizarea
creatorului trufas. Crescut intr-o familie armonioasd, Frankenstein are un
inexplicabil comportament tensionat care il face sa se dedice experimentelor de
tot felul, pe fondul unei perpetue nemultumiri. Victor, pe numele sau real, se
dedica exclusiv stiintei, extirpand orice alta conexiune sensibild cu lumea, in
unicul scop de a ,deschide o noua cale, voi explora puteri necunoscute si voi
dezvalui lumii cele mai adanci mistere ale creatiei” (Shelley, 1991: 46). Orgoliul
creator e ispita adamica: ,La Inceput, nu eram hotarat daca sa Incerc plasmuirea
unei fiinte asemanatoare mie, ori a uneia mai simplu alcatuite; imaginatia mea
era Insa prea Infierbantata de primul succes spre a-mi ingadui sa pun la indoiala
putinta mea de a da viata unui animal la fel de complex si miraculos ca si omul”
(Shelley, 1991: 51). Rezultatul creatiei este un monstru, care desi nu pare copia sa
exterioara, reprezinta copia lumii sale interioare, egocentrice, schimonosite de
nelinisti orgolioase. In confesiunea pe carei-o face lui Walton, isi regrets optiunile,
sfatuindu-l sa-si caute fericire in viata obisnuitd, evitand capcanele orgoliului
nemasurat, indiferent sub ce masca nobila s-ar ascunde. Scapata de sub control,
detestata de creator, creatura monstruoasa bantuie lumea ca un esec al refuzului
alteritatii. Narcis, Incantat de imaginea reflectatd in apa, sfarseste in moarte.
Monstrul, oripilat de reflectarea sa in reactiile celorlalti - mit al lui Narcis intors,
sfarseste tot in moarte — autoadorare si autodetestare, forme de dezechilibru
la scard umana si cosmica, pana la urma, dar inainte de asta, face efortul de a
se autoeduca, de a depasi neajunsul sluteniei exterioare, zadarnic efort, caci
respingerea este constantd. Izolarea e o etapd a manifestarii narcisismului,
pentru ca creatorul se dezumanizeaza, iar creatia se demonizeaza.

In literaturi, asemeni mitului androginului, reflectarile narcisismului sunt
nuantate. in a doua jumatate a secolului XIX, Oscar Wilde, in Portretul lui Dorian
Gray, exprim3, in mare parte, raporturile sale cu lumea si cu ceilalti, astfel ca
intre autor si personaj exista o retea deasa de corespondente. André Gide observa
hedonismul lui Oscar Wilde, felul in care stapaneste mediul in care se afla, prin
disimulare sau, daca acesta da gres, aratandu-si adevarata natura: ,Nu asculta
pe nimeni si acorda prea putina atentie unei pareri straine de sine” (A. Gide in
De profundis... 1999: 1). Sinele ca alfa si omega, sinele, la care renuntd, putin, doar
in prezenta cuiva in care se oglindeste fidel. Fascinat de mitul lui Narcis, Oscar
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Wilde aseamana narcisa cu o opera de arta a naturii, care se repeta spre a nu
se stinge. Transformarea lui Dorian Gray, dintr-o persoana ,normala” intr-una
prizoniera a propriei persoane, se petrece dupa ce isi vede portretul facut de
pictorul Basil Hallward. Daca personajului mitic doar i se adancesc tendintele
egocentrice dupa ce isi vede chipul, ele existand si Inainte de reflexie, Dorian
Gray se tranforma radical dintr-un om normal articulat culumea intr-unul trufas:
,Dorian nuraspunse, dar trecu nepasator in fata tabloului sau si se intoarse spre
el. De indata ce-l vazu, se trase indarat, iar pentru o clipa obrajii i se imbujorara
de placere. O stralucire de bucurie i se revarsa din ochi, de parca atunci s-ar fi
cunoscut prima data. Ramase acolo nemiscat si coplesit de uimire. [...]. Constiinta
propriei frumuseti se revarsa asupra-i ca o revelatie. Niciodatd pana atunci nu
o cunoscuse” (Wilde, 1992: 31). Crescut de un bunic ursuz si nemilos dupa ce
parintii mor, pe rand, el traieste cu constiinta unei greseli al carei sens 1i scapa
mereu. Castigarea constiintei de sine, la un moment dat, se face cu exagerare
compensativa. Lordul Wotton, cel care-i va deveni mentor, este un epicureu
convins, iIndemnandu-l sa nu caute jumatatea pierdut3, caci el isi ajunge siesi: , Sa
nu te insori deloc, Dorian. Barbatii se insoara fiindca se plictisesc; femeile, fiindca
sunt curioase; si amandoi raman dezamagiti” (Wilde, 1992: 58). Daca in mitologie
Narcis moare de o stranie tristete, a celui care se vede, se iubeste, dar nu are acces
la sine asa cum ar avea la un alter, Dorian se sinucide cathartic. in urmalui Narcis,
ramane floarea gratioasa cu parfum puternic, iar in urma lui Dorian, ramane
portretul ascuns in podul casei, contemplat, mai apoi, ca o opera de arta.

Prima jumatate a secolului XX a trdit doud razboaie mondiale, care au
schimbat fata omenirii. O umanitate labila, derutatd, deprimatd, hedonista se
misca pe scena sociald, in cautare de placeri care sd o facd sa uite ororile
unui razboi incheiat, al altuia care se apropia, al celor doua care au epuizat un
mod de viata. Romanul lui Scott Fitzgerald, Marele Gatsby, plasat in epoca jazzului,
vorbeste in egala masura despre vremuri si despre autor, precum o face, anterior,
Oscar Wilde. Constient de farmecul sau, de puterea de seductie si manipulare, nu
ezitd sa faca uz de aceste arme, spre a influenta pe cei cazuti in mreje, fie si in
sens negativ, cum insusi va recunoaste. Trufie si vanitate, constante accesorii ale
narcisismului practic. Uciderea lui e, de fapt, salvatoare, pentru ca nu mai vrea si
nu mai poate sa probeze, zi de zi, ca universul se structureaza in jurul lui si ca
lumea ar arata altfel fara el.

Viziunea moderna a celei de-a doua jumatati a secolului XX vine in apararea
lui Narcis; Octavian Paler spune ca este ,primul dintre grecii antici care a incercat
sa duca la ultimele consecinte deviza ce va fi scrisa mai tarziu pe templul lui Apolo
si a sfarsit prin a se sinucide. [...]. Frumusetea lui Narcis joaca un rol secundar.
Stand deasupra fantanii, el a incetat, demult, sa se mai iubeasca. Nu e decat un
Sisif suindu-si muntele 1n sine insusi; ironia care il persifleaza n-a inteles drama
lui si o vulgarizeaza, suspectand-o de egolatrie si perversiune. Cineva mai atent ar
observa ca niciun Indragostit de sine insusi nu s-a sinucis cum a facut-o Narcis, ci,
din contra, a omorat pe altii” (Paler, 1975: 116-117). Dragostea de sine il situeaza
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in abisuri ale singuratatii pe care nu o poate surmonta, astfel ca renunta la sine.

Carmen Darabus
MALE/FEMALE, MAIN UNIT AND DISTORTIONS OF UNITY

Fecund in European myth and beyond, the androgynous (gr. andros — “man” + gyne —
“women”) constitutes, maybe the best, the desire for perfection, aspiration of all ancient
civilizations. The synthesis of the male and female it is a mythic, philosophic or artistic
fiction, part of archetypal nostalgia, spiritual ideal, but also erotic plethora. From Plato to
Gnostics and to the Mystics of the Middle Ages, then to the European romanticists, aspire to
this type of perfection, more rudimentary or more sophisticated, initiating rituals allowing
the access to the primordial unity. The Narcissus myth can be a form of the androgynous
myth, which suspends the search for the other half, because the human being, such as it
can be, is divided based on the Platonic myth on the one hand, and because the woman
created from Adams androgynous body is self-sufficient on the other. Another hybrid
form is Hermaphroditism. In the mundane plan, this is considered as a kind of profanity,
deformation, and travesty. The world literature retraces the contents in an artistic way.

Key words: Androgynous, Myth of Narcissus, Hermaphroditic, Fiction.

MUSKO/ZENSKO, PRAISKONSKO JEDINSTVO | NJENO ISKRIVLJENJE

Mit o androginu (gr. andros - ,musSkarac” + gyne — ,Zena”) na evropskom prostoru
predstavlja Zelju za savrSenstvom, staru teZnju svih svetskih civilizacija. Sinteza muskog
i Zenskog roda je mitska, filozofska ili umetnicka fikcija, deo arhetipske nostalgije, duhovni
ideal ali i erotska prezasicenost. Od Platona do srednjevekovnih gnostika i mistika,
zatim kod evropskih romanti¢ara, tezi se ovom tipu savrSenstva, bilo rudimentarnog ili
sofisticiranog, inicirajuéi rituale koji omogucavaju pristup iskonskom jedinstvu. Mit o
Narcisu bi mogao biti jedan oblik distorzije mita o androginu, gde je iskljuéena potraga
za drugom polovinom, jer bi¢e kakvo ono mozZe biti, podeljeno s jedne strane na osnovu
platonskog mita, s druge strane Zena stvorena iz Adamovog androginskog tela — je
sama sebi dovoljna. Drugi hibridni oblik je hermafroditizam, koji se posmatra kao forma
desakralizacije, deformacije i simulakruma.

Klju€ne reci: androgin, mit o Narcisu, hermafroditizam, fikcija
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