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IZMEDPU POZORISTA | PEDAGOGIJE: POZORISNA PEDAGOGIJA |
NJENA ULOGA U OBRAZOVNOM PROCESU**

Pozorisna pedagogija (nem. Theaterpidagogik) jeste samostalna disciplina koja se javlja
sedamdesetih godina dvadesetog veka u zemljama nemackog govornog podrucja. Nakon
mnogobrojnih transformacija koje su pratile njen razvoj, danas predstavlja priznatu
interdisciplinarnu oblast, o ¢emu svedo¢i sve veéi broj nau¢nih i struénih publikacija iz
oblasti pozorisne pedagogije, kao i mnostvo institucija na kojima se ona izuc¢ava. U radu se
predstavljaju nastanak i razvoj pozoris$ne pedagogije na nemackom govornom podrucju i
njeni zaceci u Srbiji, s akcentom na raznovrsnim moguénostima njene primene u praksi.
Pokazalo se da pozori$na pedagogija povoljno uti¢e na izgradnju i razvoj li¢nosti, kao i na
sticanje kljuénih kompetencija. Buduc¢i da joj je osnovni cilj estetsko obrazovanje pojedinca,
njena uloga u savremenom obrazovanju danas je neosporiva, zbog ¢ega postoji ideja da se
uvede kao obavezan Skolski predmet.

Kljucne reci: pozorisna pedagogija, estetsko obrazovanje, Skolsko pozoriste, pedagogija
igre, interaktivna pedagogija.

1. UvOoD

Pozori$na pedagogija (nem. Theaterpadagogik) jeste samostalna disciplina
koja se javlja sedamdesetih godina dvadesetog veka (Bidlo, 2006: 35) na nemackom
govornom podruc¢ju. Njen nastanak bio je uslovljen ekonomskim faktorima, dok su
dalji razvoj obelezile sve znalajne drustveno-istorijske promene, koje su bitno
uticale na profilisanje pozorisne pedagogije kao samostalne discipline. Danas se
njena afirmacija ogleda u porastu naucnih i stru¢nih publikacija, zatim u broju i
raznovrsnosti naucnih i obrazovnih institucija na kojima se izucava, kao i u ideji da
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se pozoriSna pedagogija uvede kao obavezan Skolski predmet koji ¢e biti
ravnopravan sa muzickim obrazovanjem ili likovnom kulturom (Hoppe, 2009: 30).

Kao interdisciplinarna oblast koja je pre svega prakti¢no orijentisana,
pozorisna pedagogija zauzima vazno mesto u savremenom obrazovanju. Imajuéi u
vidu da globalno drustvo od pojedinca iziskuje ogroman kreativni potencijal,
neophodan za sticanje znanja i savladavanje odredenih vestina kojima bi odgovorio
na kompleksne zahteve koji se pred njega iznova postavljaju, pozorisna pedagogija
predstavlja adekvatnu dopunu tradicionalnom konceptu ucenja, kako zbog Siroko
postavljenih ciljeva kojima tezi tako i zbog svoje raznovrsne primene. Upravo iz tog
razloga pozitivni primeri iz prakse u zemljama nemackog govornog podrucja uticali
su na razvoj pozori$ne pedagogije i u drugim evropskim zemljama.

2. NASTANAK | RAZVOJ POZORISNE PEDAGOGIJE KAO
SAMOSTALNE DISCIPLINE

Pocetak prakticnog bavljenja pozoriSnom pedagogijom vezuje se za dva
grada, Berlin i Cirih. Medutim, u to vreme sam pojam jo§ uvek ne postoji, ve¢ se
koriste stariji, konkurentni termini: pedagogija igre (nem. Spielpaddagogik) i
interaktivna pedagogija (nem. Interaktionspadagogik) (Jahnke, 2008: 16). Iskustva
iz prakse i razvoj oblasti vrlo brzo doveli su do toga da se pozorisna pedagogija u
svim zemljama nemackog govornog podrucja izdvoji kao zajedni¢ki nadredeni
pojam, ¢ime je ostvaren prvi znacajan korak ka njenom institucionalizovanju.

Nije slucajnost da je pozoriSna pedagogija nastala upravo u zemljama
nemackog kulturnog kruga. Bogata pozorisna tradicija, kao i razvoj pedagogije
rezultirali su stvaranjem simbioze, koja je svoje prakti¢no i teorijsko uporiste nasla
u pozori$noj pedagogiji. Kako je menjala tezista i ciljeve, ¢ime se ujedno Sirilo
polje njenog delovanja, postepeno se menjao i status pozorisSne pedagogije u
drustvu, $to su bili preduslovi za njen dalji razvoj.

2. 1. Pojam pozorisne pedagogije

Do danas nije razjasnjeno ko je prvi upotrebio pojam pozorisna pedagogija.
Manfred Janke (Manfred Jahnke) navodi dve moguénosti: ili je to bio Svajcarac
Feliks Relstab (Felix Rellstab) (Gautier, 2010) ili Nemac Hans-Volfgang Nikel
(Hans-Wolfgang Nickel). Ovaj se termin donedavno koristio isklju¢ivo u zemljama
nemackog govornog podruc¢ja (Jahnke, 2008: 17), ali je, zahvaljujuéi sve vecoj
mobilnosti studenata i univerzitetskog nastavnog osoblja, odskora u upotrebi i medu
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germanistima i pedagozima iz drugih evropskih zemalja (up. Lenakakis, 2009: 312—
327).

Sintagma pozorisna pedagogija jeste prevod nemacke slozenice
Theaterpadagogik, od re¢i Theater — pozoriste i Padagogik — pedagogija,® $to
ukazuje na povezanost ove discipline kako sa pozorisnom umetno$¢u tako i sa
pedagogijom kao nau¢nom disciplinom. Njena specificnost ogleda se u tome §to
predstavlja grani¢no podrucje izmedu umetnosti i nauke (Gohmann, 2004: 7), koje
se naizgled medusobno iskljucuju, budu¢i da koriste razliite pristupe.
Interdisciplinarnost, kao jedna od oshovnih karakteristika ove oblasti, ujedno
otezava definisanje pojma (Gohmann, 2004: 55), zbog cega je potrebno blize
odredivanje obaju elemenata sintagme u ovom kontekstu.

2. 1. 1. Odnos pozorista i pozorisne pedagogije

Pozori$na pedagogija u najsirem smislu predstavlja zbir svih dostignuca na
polju pozorisSne umetnosti, od antike do danas. U uzem smislu, ona nastavlja
tradiciju koja je na nemackom govornom podrucju zapocela u periodu humanizma i
reformacije (1400-1600), u okviru protestantske Skolske drame. Cilj ovog pozoriSta
bilo je, s jedne strane, ovladavanje jezickim i retorskim vestinama, kao i sticanje
opste kulture putem ucenja uzornih dramskih tekstova na latinskom jeziku. S druge
strane, u pedagogko-vaspitnom smislu, pozornica je propagirala hrig¢anski moral.?
Sasvim u duhu epohe, njegovo dominantno obelezje bio je primat teksta nad
glumom (Borries, 1996: 309-310; 387), a takva praksa pocivala je na shvatanju
pozorista pre svega kao kulturne institucije (Jahnke, 2008: 19), uz isticanje
estetskog aspekta pozoriSne umetnosti.

Za razliku od baroka, epohe koja je usledila, u kom je pozoriste, bilo kao
odraz prestiza i drustvene reprezentacije dvora, ili kao putujuce ,,pozoriSte za
svetinu” (nem. Pobeltheater), trebalo isklju¢ivo da zabavi, osamnaesti vek i doba
prosvetiteljstva (nem. Aufkldrung) doneli su znacajne promene u ovoj sferi.
Prosvetiteljstvo je obelezio i procvat pedagogije, zbog Cega pozoriste, kao glavni
mas-medij prosvetiteljske misli, dobija kljuénu ulogu u drustvu. O tome svedoce

1 U srpskom prevodu pojam se u tom znaGenju uvreZio zahvaljujuéi germanistima sa
Filolosko-umetnickog fakulteta Univerziteta u Kragujevcu 1 Filozofskog fakulteta
Univerziteta u Novom Sadu.

2 |z tog su razloga kasnije, u periodu kontrareformacije, na teritorijama koje su bile pretezno
katolicke, ovaj tip pozorista dalje razvili jezuiti.
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mnogobrojne reforme pozorista, kao i nastojanja da se osnuje nemacko nacionalno
pozoriste, pri ¢emu se u prvi plan isti¢e njegova vaspitna uloga (Bark, Steinbach &
Wittenberg, 1997: 51).

Ideju pozorista kao vaspitne institucije teorijski je, izmedu ostalih, uoblic¢io
Fridrih Siler (Friedrich Schiller), u tekstu Kkoji nosi programatski naslov Die
Schaubilihne als eine moralische Anstalt betrachtet (1785), nastalom u doba
vajmarske klasike (1786-1805). U kontekstu pozorisne pedagogije Siler je,
medutim, znacajniji zbog svog dela Ueber die asthetische Erziehung des Menschen
in einer Reihe von Briefen (Schiller, 1795), koje se smatra njegovim najuticajnijim
teorijskim spisom (Oschmann, 2009: 90). Siler ovde u formi pisama iznosi kritiku
civilizacije, a zadatak umetnosti vidi u tome da ¢oveka oplemeni i pomogne mu u
ostvarivanju izgubljenog totaliteta. S tim u vezi klju¢no je 15. pismo, u kojem uvodi
pojam igre kao put ka estetskom vaspitanju (nem. &sthetische Erziehung) pojedinca,
tvrdeci kako se ,,¢ovek [...] igra samo onda kad je u pravom znacenju reci ¢ovek, i
[...] samo [je] onda Covek kada se igra” (Schiller, 1795). Time Sto je uspostavio
vezu izmedu umetnosti, igre i vaspitanja, Siler je uveo klju¢éne elemente na kojima
¢e se bazirati pozori$na pedagogija.

Jo§ jedna znadajna tekovina nemacke klasike jeste obrazovni roman
(nem. Bildungsroman), u kojem pozoriste ¢esto predstavlja nezaobilaznu stanicu na
putu protagoniste ka ostvarivanju harmonije ,,sa sobom i svetom”, $to ilustruje
roman Johana Volfganga Getea (Johann Wolfgang Goethe) Godine ucenja Vilhelma
Majstera (Wilhelm Meisters Lehrjahre), koji predstavlja vrhunac ove romaneskne
podvrste. Treba ista¢i da je nastanak obrazovnog romana usko povezan s
humanistickim shvatanjem obrazovanja i Coveka, te da je misao o pozori$noj
pedagogiji anticipirana jo$ u 18. veku.

Sledec¢u bitnu prekretnicu na polju pozorisne umetnosti doneo je dvadeseti
vek. U globalnom drustvu, u kojem se poimanje kulture svakom narednom
decenijom menja i usloZnjava, razvoj drugih medija narocito je uticao na pozorisnu
sferu, jer pozoriste nije vise dominantan mas-medij, te je primorano da preispita
svoj koncept. Medutim, novi mediji delovali su istovremeno i podsticajno na
pozorisnu teoriju i praksu. Bertolt Breht (Bertolt Brecht) zasnovao je svoj koncept
epskog pozorista, izmedu ostalog, na mogucénostima novih medija, upravo kako bi
na bini pokazao kompleksnost drustvenih i svetskih tokova (Brecht, 1957: 60—73).
Na taj nacin pozoriste je obogaceno upotrebom multimedija (plakata, projekcija,
video i audio zapisa), a u novije vreme i performansa, koji su inkorporirani i u
pozori$nu pedagogiju (Leeker, 2009: 263-279; Seitz, 2009: 219-230).
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2. 1. 2. Odnos pedagogije i pozorisne pedagogije

U nemackom jeziku poslednja re¢ u sloZenici nosilac je znacenja, dok je
reci koje joj prethode blize odreduju. Iz tog se razloga pozori$na pedagogija, bez
obzira na sve sliCnosti sa profesionalnim pozoriStem, ne moze poistovetiti sa
pedagogijom glume (nem. Schauspielpadagogik), koja je obligatorni deo
obrazovanja profesionalnih glumaca. Pedagogija, kao nosilac znac¢enja u nemackoj
slozenici Theaterpddagogik, odnosno u sintagmi pozorisna pedagogija, ima ulogu
posrednika (Jahnke, 2008: 19) u prenosenju sadrzaja, dok pozoriste, kao re¢ koja je
blize odreduje, predstavlja ,,sredstvo ka cilju” (Géhmann, 2004: 57).

U kontekstu pozorisne pedagogije, pored estetske i obrazovno-vaspitne
uloge pozorista, Tanja Bidlo (Tanja Bidlo) i Lars Geman (Lars G6hmann) izdvajaju
jo§ jednu vaznu dimenziju pozoriSne umetnosti: buduéi da nastaje kao rezultat
kolektivnog rada, (pozori$na) igra, pored li¢nog, podrazumeva i druStveni aspekt
(Bidlo, 2006: 19; Géhmann, 2004: 37). Naime, rad u grupi, kao temelj pozorisne
umetnosti, na pojedinca uti¢e pospeSujuéi razvoj i jacanje njegovih psihofizi¢kih
sposobnosti (maste, empatije, opazanja, posmatranja, koncentracije, motorike), pa
se stoga prednost pozori$ne pedagogije u poredenju sa drugim, sli¢nim disciplinama
ogleda u tome §to se kroz igru i glumu ,,proces li¢nog razvoja odvija [...] sam od
sebe” (Bidlo, 2006: 15). S druge strane, Geman tvrdi kako je igra, pored ucenja,
pedagoski najznacajnija Covekova aktivnost, pri ¢emu ona nije u suprotnosti sa
uCenjem, ve¢ ga dopunjuje (Gohmann, 2004: 31). ,,Preduslovi za pozori$nu igru
jesu [...] spremnost na igru i [...] radost igranja”, njoj se pojedinac mora prepustiti,
upustiti se u neocekivano (Bidlo, 2006: 19-20), a zadatak pozoriSnog pedagoga i
jeste prvenstveno da kod ucesnika probudi interesovanje, kao i da ih ohrabri i uvede
u igru (Bidlo, 2006: 19-25). Igra je njen klju¢ni, sustinski element (Bidlo, 2006:
20-21).

2. 2. Proizvod ili proces: tezista i ciljevi pozorisne pedagogije

Slede¢e pitanje obelezilo je prve dve decenije u razvoju pozorisne
pedagogije: da li pozori$na pedagogija treba da bude orijentisana ka procesu ili ka
proizvodu, odnosno: da li se u sluc¢aju pozorisSne pedagogije pozoriste priblizilo
pedagogiji ili je bilo obrnuto? Dilema je samo delimi¢no razreSena utvrdivanjem
odnosa pojmova u nemackoj slozenici Theaterpadagogik; iako bi se moglo
zakljuciti da je suStina pozoriSne pedagogije pedagoski rad, Bidlo podvlaci kako
ona nuzno mora da se posmatra kako sa aspekta pozoriSta tako i sa aspekta
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pedagogije kako bi bila obuhvaéena u celosti (Bidlo, 2006: 13), Sto je usko
povezano sa hastankom i razvojem ove discipline.

2. 2. 1. Zaceci pozorisne pedagogije u Saveznoj Republici Nemackoj®

Zacetak pozoriSne pedagogije moze se vezati za 1969. godinu, kada je
udruZenje nemackih pozorista Der deutsche Buhnenverein u Saveznoj Republici
Nemackoj, nakon konstatacije da interesovanje publike za pozoriste opada, u jednoj
studiji iznelo zahtev za poboljSanje saradnje izmedu pozorista i $kola. Ubrzo su
pozorista pocela da angazuju nezaposlene nastavnike (Jahnke, 2008: 16), koji su
kao posrednici izmedu ovih dveju institucija i neka vrsta ,,izaslanika” i§li na
konferencije i u udruzenja nastavnika kako bi predstavili pozori$ni repertoar
(Jahnke, 2008: 19). Jedini cilj bio je da se privuce publika — nije bilo planirano da
nastane nova oblast niti profesija.

Budu¢i da su po obrazovanju prvenstveno bili pedagozi (a ne teatrolozi),
prvim pozorisnim pedagozima nije odgovarala uloga ,,prodavaca” pozorisnih
karata. Istovremeno su uvideli da Skolama moraju da ponude ,,nesto vise”, kako bi
posete pozoriStu imale i ,,pedagosku vrednost” (Jahnke, 2008: 20), ¢ime su zapravo
postavili sustinsko pitanje koje se tiCe uloge pozoriSta u obrazovanju (a time i u
drustvu). Ovo pitanje dodatno je potvrdilo krizu konstatovanu u studiji udruzenja.
Trenutak u kom se javlja svest o tome da izmedu pozorista i Skole mora da postoji
»trampa”, na kojoj i danas poCiva pozoriSna pedagogija, Janke smatra ,,asom
rodenja pozoriSne pedagogije” (Jahnke, 2008: 20). Tako su nastavnici
samoinicijativno poceli da upotpunjuju ponudu dodatnim materijalom o autoru i
delu, organizovali su susrete u Skolama na kojima se razgovaralo o predstavama i
dramskim tekstovima, isti¢uéi pritom klju¢ne aspekte konkretne inscenacije. Iako
napredak u odnosu na puko vrbovanje ucenika i nastavnika, ovakav koncept
potpuno se uklapao u obrazovni sistem sedamdesetih godina proslog veka, koji je
bio usmeren ka kognitivnim procesima ucenja (Jahnke, 2008: 20).

Treba naglasiti da je tadasnjim pozorisnim pedagozima od broja prodatih
karata zavisila egzistencija. Primorani da iznadu nacine na koje bi privukli publiku,
poceli su da upotpunjuju svoje prezentacije elementima igre i glume. Problem je

% O razvoju pozoridne pedagogije u Nema&koj Demokratskoj Republici (DDR) videti u:
Jahnke, M. (2008). Hilfe, ein Theaterpadagoge. U: Christ, E. (ured.) (2008). Schule und
Theater — eine Symbiose. Stuttgart: Donauschwabische Kulturstiftung des Landes Baden-
Wirttemberg. 23.
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bilo to Sto je trebalo da se upuste u nepoznato polje, za koje nisu posedovali
adekvatno obrazovanje. Osim toga, u pozoristima je vladao stav da je svaki komad
koji iziskuje dodatno objasnjenje promasaj (Jahnke, 2008: 21), sto je otezavalo rad
pozorisnih pedagoga, pogotovo ako se uzme u obzir da nisu imali svoje mesto u
pozori$noj hijerarhiji.

2. 2. 2. Prve tri decenije u razvoju pozorisne pedagogije

U sedmoj deceniji dvadesetog veka pozori$na pedagogija shvacena je ubrzo
kao moguca alternativa i dopuna postojeCem obrazovnom sistemu, koji je
zanemarivao emotivne procese ucenja. U ovoj fazi posluzila je kao jedan od
pristupa koji je kod dece i adolescenata trebalo da razvija klju¢ne kompetencije, pre
svega socijalne i komunikacijske veStine, i da doprinese izgradnji linosti i
identiteta (Jahnke, 2008: 16—17), imajuci u vidu pojedinca kao ¢lana $ire zajednice
— u skladu sa aktuelnim tendencijama i potrebom da se gradani politicki obrazuju u
cilju drustvenog angazmana (Bidlo, 2006: 35).

U ovoj, prvoj deceniji u razvoju pozorisne pedagogije, ona je napredovala
isklju¢ivo zahvaljuju¢i licnom angazmanu tadaS$njih pozori$nih pedagoga. Zbog
uvecanog obima posla, morali su da prosire i polje svog delovanja, organizujuci
dodatnu edukaciju u vidu obuka i seminara za nastavno osoblje. Pored toga $to nisu
posedovali adekvatno obrazovanje, problem je bilo i vreme. Trebalo je integrisati
proces rada u nastavni plan i program, kojim nije bio predviden (Jahnke, 2008: 21—
22).

Osamdesetih godina fokus se od zajednice okrec¢e ka individui i njenim
potrebama, te se pozoriSna pedagogija sve viSe koristi u terapeutske svrhe,
podstaknuta, izmedu ostalog, psihodramom (Bidlo, 2006: 36). Kao posledica, i
paralelno sa ovom promenom, u pedagoSkim krugovima dotadasnji pojam
vaspitanje (nem. Erziehung) zamenjen je Sirim pojmom obrazovanje (nem.
Bildung).* Ovaj zaokret znacajan je utoliko to se u krugovima pozorisnih pedagoga
kao opsti cilj discipline formulise estetsko obrazovanje pojedinca (nem. asthetische
Bildung), i, u tom smislu, uspostavlja se veza sa nemac¢kom klasikom (G6hmann,
2004: 53-54).

Na izvestan nacin, devedesete godine proslog veka obeleZila je nova kriza
(i ona jos uvek traje), koja se odrazila na sve drustvene sfere, pa tako i na

* Bildung je 3iri pojam utoliko $to obuhvata sve starosne dobi, kao i vaninstitucionalno
obrazovanje.
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obrazovanje i pozoriste. Usled ubrzanog tehnoloskog razvoja postepeno se gubi
autoritet nastavnika kao izvora (sa)znanja, a od pojedinca se zahtevaju vestine koje
¢e pospesiti njegov konstantni licni i profesionalni razvoj. To vreme donelo je
imperativ event-a® i dozivljaja koji se toliko brzo smenjuju da pojedinac ostaje
uskracen za bilo kakvu refleksiju (Bidlo, 2006: 36), $to je nuzno dovelo do
preispitivanja uloga institucija. Sve ove promene podsticajno su delovale na
etabliranje pozoriSne pedagogije kao samostalne discipline koja pocinje da se
izu¢ava na visokoskolskim institucijama, ¢ime su ispunjeni svi preduslovi za
profesionalno obrazovanje pozori$nih pedagoga (Gohmann, 2004: 56). Od tada oni
prosiruju specificne ciljeve pozoriSne pedagogije, a svoj zadatak vide prvenstveno u
davanju doprinosa li¢cnom razvoju pojedinca, shvatajuéi sebe kao pomo¢ i orijentir
za samostalno snalazenje u kompleksnom, globalnom drustvu.

2. 2. 3. Pozorisna pedagogija na pocetku novog milenijuma

Godine 2006. Bidlo konstatuje kako postoji veoma malo stru¢ne literature
iz oblasti pozorisne pedagogije, $to povezuje s Cinjenicom da je ona prevashodno
prakti¢no orijentisana (Bidlo, 2006: 9). S druge strane, autorka primeéuje i porast
interesovanja za ovu oblast (Bidlo, 2006: 25), a ova tendencija, koja se odrzala do
danas, moze se shvatiti kao odgovor na druStvena deSavanja, koja iziskuju i
konstantne promene u sistemu obrazovanja.

Pozorisna pedagogija danas je naroCito aktuelna zbog novog koncepta
poimanja u¢enja kao dozivotnog procesa, tzv. dozivotnog ucenja (Bidlo, 2006: 29).
Dok je u pocetku rad pozorisnih pedagoga bio vezan iskljucivo za decu skolskog
uzrasta i adolescente, danas ova profesija obuhvata razlicite sfere delovanja i sve
starosne dobi (Jahnke, 2008: 24). Relstab smatra kako je narocito pogodna za rad s
marginalnim grupama i da u najSirem smislu treba da pokrene proces integracije
grupe ucenika Skolskog uzrasta, drugih drustvenih grupacija, poput zatvorenika,
nezaposlenih i dr. (Rellstab, 2000: 31) ili trenutno aktuelnih izbeglica odnosno
pripadnika LGBT populacije. Isto tako, pozoriSna pedagogija nailazi na Siroku
primenu u savremenom drusStvu, u kojem je interkulturna komunikacija neizbezna, a
poznavanje vise od jednog stranog jezika njen preduslov, Sto zakljucuje i Klaudija
Miler (Claudia Miiller), na osnovu svog pedagoskog iskustva, ste¢enog na poziciji
stranog (DAAD) lektora na Odseku za germanistiku Filozofskog fakulteta

® Event, engl. dogadaj (prim. prev.).
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Univerziteta u Novom Sadu, navodeci koliko, na primer, pozoriSna pedagogija
doprinosi usvajanju stranog jezika (Maller, 2015: 4).

O tome koliko se status pozorisne pedagogije promenio svedoci i promena
u shvatanju same profesije od nastanka do danas. Dok su prvi pozori$ni pedagozi
bili samouki, danas na nemackom govornom podru¢ju postoji niz instituta,
udruzenja, zatim visih Skola i univerziteta na kojima se pozoriSna pedagogija
izuCava kao samostalna disciplina na osnovnim, master, pa ¢ak i doktorskim
studijama.® Pored toga, gotovo da nema pozoriita koje nema barem jednog, a veca
pozorista i viSe pozoriSnih pedagoga (Jahnke, 2008: 24). Na Pedagoskom fakultetu
u Cirihu pozori$na pedagogija od 2002. godine postoji u okviru kursa Javni nastup,
koji je obavezan za sve buduée nastavnike (Gubler, 2009: 176—182), Sto predstavlja
narocit iskorak na celom govornom podrucju.

Do danas ne postoji sveobuhvatna definicija pozoriSne pedagogije, niti je
ona moguca. Medutim, prvobitna dilema da 1i u pozorisnoj pedagogiji dominira
pozoriste ili pedagogija, pitanje koje je pratilo nastanak i razvoj discipline, danas je
prevazidena (Bidlo, 2006: 13). A to u kojoj ¢e se meri pozoriste i pedagogija
pribliziti jedno drugom zavisi takode od pozorisnog pedagoga ili voditelja igre
(Hoffmann, 2008: 13). Pozori$na pedagogija jeste i jedno i drugo; time $to aktivno
ucestvuje u razvoju pojedinca i drustva, ona u najSirem smislu ispunjava pedagoske
ciljeve, a tako shvaceno pozoriSte nuzno dobija svoj smisao i kao kulturna i kao
obrazovna institucija.

3. SKOLSKO POZORISTE I POZORISNA PEDAGOGIJA

Skolske predstave nastaju na inicijativu nastavnika i uGenika kao
vannastavna aktivnost u okviru dramskih sekcija ili povodom obelezavanja nekog
znacajnog dogadaja (npr. Dan skole), odnosno za potrebe ucesca na Skolskim
pozorisnim festivalima. Dramsku sekciju, po pravilu, vode nastavnici maternjeg ili/i
stranog jezika, a uceS¢e je na dobrovoljnoj bazi. Medutim, Cinjenica da se u
Skolama realizuju pozorisne predstave koje organizuju nastavnici i u kojima
ucestvuju daci, dakle, da je u pitanju pedagoski rad ne znaci da je re¢ o pozori$noj
pedagogiji, Sto treba da ilustruje slede¢i primer.

® Spisak institucija u kojima se izu¢ava pozoriina pedagogija nalazi se na internet stranici
nemackog Saveznog udruZenja pozori$na pedagogija: https://www.butinfo.de/institutionen-
grundbildung.


https://www.butinfo.de/institutionen-grundbildung.
https://www.butinfo.de/institutionen-grundbildung.
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U Novom Sadu od 11. do 12. aprila 2017. godine u Pozoristu mladih
odrzan je 4. Festival Skolskog teatra na stranom jeziku / Foreign language drama
festival, u organizaciji Gimnazije ,,Isidora Sekuli¢” iz Novog Sada (Vukobratovié,
2017). Ucestvovalo je devet srednjih strucnih $kola i gimnazija. Od deset prikazanih
predstava, u devet slucajeva nastavnik je birao (a najéeSc¢e i adaptirao) tekst, a u
pojedinim slu¢ajevima i glumce, na prethodno organizovanoj audiciji. On je takode
odredivao podelu uloga — u skladu sa nivoom znanja stranog jezika, kao i sa
glumackim sposobnostima uenika. Prema tome, nastavnik je u skoro svim
slu¢ajevima istovremeno bio reziser, dok se glavni zadatak uc¢enika sastojao u tome
da nauce tekst; pojedini nastavnici prepustili su ucenicima odabir kostima i
scenografije.

Cilj ovakvih festivala jeste da okupe pozori$ne entuzijaste i podstaknu na
ucenje stranog jezika kroz igru i glumu. Tako je Ziri, izmedu ostalog, trebalo da
oceni jezi¢ko-pedagoski rad nastavnika. lako je svaka pozori$na trupa o svom
nacinu i procesu rada govorila na okruglom stolu, on se najbolje video na sceni.
Pokazalo se da su u devet od deset slucajeva prve probe bile Citace, da bi se, nakon
Sto je tekst savladan, preSlo na scenski pokret i glumu. Ovakav nacin rada
problemati¢an je iz nekoliko razloga. Naime, gluma na stranom jeziku ucenika
stavlja pred dvostruki zadatak. S jedne strane, od njega se zahtevaju izvesne
glumacke sposobnosti, kojima tek treba da ovlada i koje su utoliko teze Sto je
komad zahtevniji. Osim toga, on treba da govori tekst na jeziku koji ili nije
svakodnevni, ili se u€enik njime ne sluzi svakodnevno, pri ¢emu dodatnu poteskocu
predstavljaju tekstovi starije dramske produkcije. Kao po pravilu, barem jedan od
nastavnika engleskog jezika odludiée se za neki Sekspirov komad, jer je on
najreprezentativniji dramski autor na engleskom govornom podruéju. Koliko je
ovakav odabir teksta pretenciozan pokazale su same predstave. Koji je, prema tome,
cilj ovakvih inscenacija? Da se §to reprezentativniji komad iz nacionalne dramske
produkcije predstavi na S$to reprezentativniji nacin. Budu¢i da ucenici nisu
profesionalni glumci niti izvorni govornici (u ovom slucaju engleskog jezika), cilj
moze biti ostvaren u najboljem sluc¢aju samo delimi¢no, u zavisnosti od vremena
koje trupi stoji na raspolaganju, kao i od talentovanih pojedinaca — kako ucenika
tako i nastavnika. A Sta ako cilj nije ostvaren? To dovodi do nezadovoljstva, licnih
frustracija, smanjenja ili potpunog gubitka interesovanja za glumu i pozoriste, u
najgorem slucaju i do averzije prema doticnom stranom jeziku. Osim toga, sama
¢injenica da ¢e neko od ucenika dobiti glavnu ulogu, npr. ulogu kraljice ili kralja,
dok ¢e drugi glumiti roba, ili ¢ak biti deo scenografije, npr. zid ili drvo, §to se
takode desSava, doprinosi negativnoj atmosferi u grupi i otezava umetnicko-vaspitni
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proces. U svemu ovome svakako nema govora o pozoristu, jo§ manje o pedagogiji,
a drama je neizbezna.

Kod predstava koje nastaju po principima pozorisne pedagogije proces rada
izgleda potpuno drugacije. Grupu formiraju svi zainteresovani pojedinci, pri ¢emu
je vazno da broj ucesnika ne prede granicu ometanja grupne dinamike. Ne postoji,
dakle, audicija, niti se dodeljuju uloge od strane autoriteta. Kod ovakvog nacina
rada svi su ravnopravni, a o podeli uloga odlucuje cela grupa. Pozori$ni pedagog,
koji mozZe biti i nastavnik, jeste u ulozi voditelja igre” (nem. Spielleiter). Njegov je
zadatak da odabere i unapred osmisli odgovaraju¢i koncept rada, vezbe i metode
koji zavise od ciljeva, tj. koji su prilagodeni ciljnoj grupi. Voditelj igre moze da
odluci da li ¢e polaziSte u procesu rada biti tekst ili ¢e tekst nastati tek u toku rada,
nakon S§to grupa dode do konkretne teme kojom zeli da se bavi, koja je interesuje.
To moze da bude i neka umetnicka slika, muzicka kompozicija i sl. Voditelj igre ne
rezira predstavu, ve¢ daje impulse tako $to objasnjava vezbe, nakon uradenih vezbi
sa uCesnicima razgovara o tome Sta se desilo, koja je svrha te vezbe, kako su se
pritom osecali itd. Sve to ukazuje na bitan aspekat ovakvog nacina rada, a to je da
se dozivljeno iskustvo materijalizuje, kako bi se postigli i ucCvrstili konkretni
pedagoski ciljevi.

Osnovna razlika, dakle, izmedu Skolskih predstava iz prvog primera i ovog
drugog nacina rada jeste sledeca: dok u prvom slucaju vazi Cesto citirana definicija
profesionalnog pozorista Erika Bentlija (Eric Bentley), naime da A glumi B, dok C
gleda, u drugom slucaju A je B, dok element C, tj. publika, moze, ali ne mora da
bude prisutan. Iz tog razloga rezultat, ,,proizvod” radionica, pozori$ni pedagozi
izbegavaju da nazivaju predstavom, te koriste termin prezentacija. Time $to je A
izjednacen sa B, ucesnik-glumac se na izvestan nacin bavi samim sobom i u tom
smislu pozori$na pedagogija predstavlja rad na ¢oveku, a ne na predstavi.

Moze se konstatovati sledece: iako je interesovanje nastavnika za pozorisni
rad sa ucenicima prisutno, problem predstavlja to $to oni pribegavaju tradicionalnim
modelima profesionalnog pozorista, iako ne rade sa profesionalnim glumcima, niti
su oni sami profesionalni reziseri. Deluje paradoksalno, ali njihov pedagoski rad
usmeren je ka proizvodu, a ne ka procesu, a kvalitet proizvoda u tom slucaju zavisi
od estetskih kriterijuma nastavnika. Da bi radili po principima pozoriSne
pedagogije, potrebno im je znanje kako iz oblasti pozoriSta tako i iz oblasti

" Tako se u srpskom jeziku &esc¢e koristi nadredeni, manje precizan pojam voda radionice, on
bi zbog svoje konotacije u kontekstu pozorisne pedagogije bio pogresan, zbog cega autorke
predlazu da se termin Voda zameni terminom voditelj.
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pedagogije, dakle, dodatno obrazovanje koje ne sticu u okviru studija. Pored
¢injenice da pozoriSta ne rade dovoljno na obrazovanju publike, a nastavnici ne
znaju kako to da urade (Christ, 2008: 7), sve ovo ide u prilog univerzitetskom
institucionalizovanju pozorisne pedagogije.

4. POZORISNA PEDAGOGIJA U SRBUJI

Sto zbog sve &es¢e meduinstitucionalne saradnje i programa razmene, $to
zbog svoje aktuelnosti i raznovrsne primene, pozoriSna pedagogija naiSla je na
interesovanje izvan granica nemackog govornog podru¢ja. U tom kontekstu naro¢ito
je vazna Rumunija,® u kojoj je pozoriina pedagogija izborni kurs na drugoj godini
studija Odseka za pedagogiju i didaktiku na nemackom jeziku Univerziteta Babes§
Boljaji u Kluzu (Babes-Bolyai-Universitat Cluj-Napoca),” sa kojim su Odsek za
germanistiku Filolosko-umetnickog fakulteta Univerziteta u Kragujevcu i Odsek za
germanistiku Filozofskog fakulteta Univerziteta u Novom Sadu ostvarili saradnju.™

Po¢ev od 2014. godine, na Univerzitetu Babe$ Boljaji odrzavaju se
trogodisnji ciklusi letnjih akademija (Theaterpidagogische Sommerakademie) iz
oblasti pozorisne pedagogije, na kojima su do sada ucestvovali studenti, nastavnici i

8 Ova ¢injenica ne predstavlja slucajnost, naro¢ito ako se ima u vidu da u Rumuniji i danas
zivi znacajan broj pripadnika nemacke nacionalne manjine i da postoji preko 60 Skola u
kojima se nastava odvija na nemackom jeziku (Bottesch, 2014), kao i jedina glumacka
akademija na nemackom jeziku van ovog govornog podrudja.

® Prvu doktorsku disertaciju iz oblasti pozorisne pedagogije u Rumuniji odbranila je Mirona
Stanesku (Mirona Stinescu) (Stanescu, 2012), danas $ef Odseka za pedagogiju i didaktiku
na nemackom jeziku Univerziteta Babe$ Boljaji u Kluzu (Babes-Bolyai-Universitit Cluj-
Napoca). Disertacija je nastala u okviru bilateralne saradnje sa Odsekom za pozorisnu
pedagogiju Pedagoskog fakulteta u Ludvigsburgu (Pddagogische Hochschule Ludwigsburg)
i bavi se pozorisSnom pedagogijom u Rumuniji, njenim nastankom, razvojem i praksom.
Stanesku redovno organizuje i dodatnu edukaciju u vidu prakticnih seminara (radionica) za
nastavnike iz zemlje (Stanescu, 2018) i inostranstva, zbog Cega je ona vodeci stru¢njak za
ovu oblast. Godine 2017. njena bivSa studentkinja i dugogodi$nja saradnica Kata-Silvija
Bartali§ (Bartalis Kata-Szilvia) odbranila je drugu doktorsku disertaciju iz oblasti pozorisne
pedagogije u Rumuniji (Bartalis, 2017).

19 Saradnja je realizovana zahvaljujuéi posredstvu i finansijskoj podrici Fondacije za kulturu
podunavskih Svaba pokrajine Baden-Virtemberg (Donauschwébische Kulturstiftung des
Landes Baden-Wiirttemberg), koja je prepoznala vaznost pozoriSne pedagogije u
interkulturnoj komunikaciji kao jednom od osnovnih ciljeva Fondacije.
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saradnici sa univerziteta u Kragujevcu, Novom Sadu,™ Osijeku, Budimpesti i Kluzu.
Cilj je da se ucesnici kroz prakti¢ni rad upoznaju i prosire svoje znanje iz pozori$ne
pedagogije, kao i da se ukaze na prednosti koje ona pruza u odnosu na teorijsku
nastavu, narocito kao moguci pristup u nastavi stranog jezika i knjizevnosti.

Bududi da se ne izuc¢ava kao poseban predmet na fakultetima, kao i da se u
praksi odvija tek sporadi¢no, u okviru vannastavnih aktivnosti ili seminara, pozorisna
pedagogija u Srbiji u samom je zacetku. Kao i u Nemackoj i Rumuniji, teorijskom
bavljenju pozorisnom pedagogijom prethodio je prakti¢ni rad, a njeni pioniri poticu iz
tabora germanista.

Najkasnije nakon odbrane prve doktorske disertacije iz ove oblasti na Odseku
za germanistiku Filolo§ko-umetni¢kog fakulteta u Kragujeveu (Petrovié-Julich,
2013), i kod studenata germanistike ovog fakulteta, koji su i sami prvo bili u¢esnici u
radionicama, pojavila se Zelja da svoje znanje teorijski prodube, te su usledila dva
master rada (Nijemcevié, 2013; Goji¢, 2016). Kako Petrovi¢-Jilih tako i Marija
Nijemcevi¢ i Jelena Goji¢ organizuju i vode praktic¢ne radionice sa svojim ucenicima i
studentima. Pored Nijemcevi¢eve i Goji¢eve, Biljana Kovac, Ana Mitrevski, kao 1
Livia Filko i1 Jelena Stevani¢ s Odseka za germanistiku Filozofskog fakulteta
Univerziteta u Novom Sadu odrzale su pozorisnopedagoske radionice u okviru
Prekogranicnog pozorisnog festivala na nemackom jeziku, koji se odrzava na maloj
sceni Narodnog pozoriSta Sombor, a koji organizuje Udruzenje Nemaca Gerhard iz
Sombora. Radionice su odrzane na poziv organizatora 2016, odnosno 2017. godine za
ucesnike Festivala.

5. ZAKLJUCAK

Od njenog nastanka, sedamdesetih godina prosSlog veka, pozorisnu
pedagogiju pratile su sve znacajne drustveno-istorijske promene, koje su uticale na
njena tezi$ta i profilisanje. Iako relativno mlada disciplina, pozoris$na pedagogija se za
kratko vreme izborila za svoje mesto u §iroj drustvenoj, ali i naucnoj zajednici. U
pocetku instrumentalizovana u ekonomske, a kasnije i politicke svrhe, postepeno je
formulisala svoje ciljeve, i nakon znaCajnih transformacija postala priznata
samostalna disciplina.

S obzirom na to da je cilj pozorisne pedagogije estetsko obrazovanje
pojedinca, ona danas obuhvata sve starosne i socijalne grupe, pruzajuci odgovor na

1 Ucesnice letnjih akademija sa Odseka za germanistiku Filozofskog fakulteta Univerziteta
u Novom Sadu jesu Biljana Kova¢ i Ana Mitrevski.
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zahteve savremenog obrazovanja za konstantnim usavr§avanjem, orijentir U procesu
dozivotnog ucenja i pomo¢ u interkulturnoj komunikaciji. Zbog njenog znacaja u
kompleksnom, globalnom svetu, u perspektivi je uvodenje pozorisne pedagogije u
nastavni plan i program kao obaveznog Skolskog predmeta.

Za razlku od Nemacke ili Rumunije, kod nas bi pocetak
institucionalizovanja pozori$ne pedagogije mogao da bude vezan za ustanove poput
obdanista 1 predskolskih institucija, gde se znanje usvaja kroz igru, kao i skola, u
kojima postoje interesovanje i tradicija Skolskog pozorista, ali nedostaje adekvatan
struéni kadar. Imajué¢i u vidu vrtoglavi razvoj drustva i promene koje ga prate,
pozoris$na pedagogija mogla bi da posluzi kao podsticaj u promisljanju stvarnosti.

Ana Mitrevski, Biljana Kova¢

BETWEEN THEATER AND PEDAGOGY: THEATER PEDAGOGY AND ITS ROLE IN
THE EDUCATIONAL PROCESS

Summary

Theater pedagogy (Ger. Theaterpadagogik) is an independent discipline, which emerged in
the 1970s in German-speaking countries (Germany and Switzerland in the first place). The
need for this discipline first arose from economic reasons. After numerous transformations
that followed its development, today it represents a recognized interdisciplinary field, settled
between art and science. Its assertion is evident by the increasing number of scientific and
academic publications in theater pedagogy, as well as the variety of institutions in which it
is studied, such as associations, institutes, colleges and universities. This paper presents the
emergence and development of theater pedagogy in German-speaking countries, along with
its starting point in Serbia, emphasizing various possibilities of its application in practice,
for example, in working with school groups or marginal groups (prison inmates, elderly
people, refugees, or representatives of the LGBT population). It has been shown that theater
pedagogy has a positive impact on personality formation and development, as well as the
acquisition of key competencies. It also provides a wide range of options in a global society
where intercultural communication is inevitable and the knowledge of (at least) one foreign
language its prerequisite. Since its primary goal is the aesthetic education of the individual,
its role in today’s modern education is indisputable. Hence the idea of introducing it as a
mandatory school subject occurred.

Keywords: theater pedagogy, aesthetic education, school theater, pedagogy of play,
interactive pedagogy.
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