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OD NOSA DO KARAKTERA: FIZIOGNOMIJA KARAKTERA U
PRIPOVETKAMA JANKA POLICA KAMOVA

Cilj rada je istrazivanje uticaja ucenja pozitivistiCke kriminologije o zavisnosti unutra$njih
osobina od spoljasnjeg izgleda na karakterizaciju junaka u pripovetkama Janka Poli¢a
Kamova. Prozno stvaralastvo reprezentativnih predstavnika hrvatske knjizevnosti realizma
sledilo je obrazac karakterizacije koji nije iz vida gubio opis junakovog fizickog izgleda, sa
posebnim fokusom na njegov nos. Na primerima karakterizacije junaka u Kamovljevoj prozi
vidljivo je da se neizbezno uspostavlja veza izmedu izgleda junakovog nosa i njegovih
ljudskih vrednosti i ponasanja. Poredenjem Kamovljevih postupaka karakterizacije sa
postupcima koje su koristili realisti uoavaju se slicnosti, ali i razlike. Medu rezultatima
istraZivanja izdvaja se ¢injenica da u pripoveci koju je Kamov napisao pred sam kraj Zivota
dolazi do svojevrsne kritike karakterizacije koja izjednacava fizicko i etiCko. Kritika
postupka izjednacavanja fizickog i etickog pracena je snaznom ironijom, ali i unutra§njom
krizom glavnog junaka pripovetke ,Bitanga”. Ironija, unutrasnja trauma, odustajanje od
redukcije opisa u skladu sa fiziognomijskim pretpostavkama i insistiranje na fizickoj
neobiénosti potvrduju Kamovljevu privrzenost protivre¢nostima moderne.

Kljucne reci: fiziognomija, karakter, pozitivisticka kriminologija, J. P. Kamov, C. Lobrozo,
J. K. Lavater.

Ja sam osjecao veliko zadovoljstvo i nisam ni
pomis§ljao na one bijednike vise¢ih nosova i
povrijedenih plu¢a drukcije, no kao na bogati
materijal, iz kojega ¢u mo¢i vuéi dugo kamate
— pripovijedanja i uspomena.

(Poli¢ Kamov, 1956: 366)
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Janko Poli¢ Kamov, ,krut, nervozan, opor, neugodan” (Franges, 1987:
271), ,,najradikalniji po svojim pogledima u svojoj generaciji [...] beskompromisni
protivnik gradanskih i malogradanskih ustajalih moralnih i druStvenih normi i
konvencija” (Sicel, 1978: 351), u istoriji hrvatske knjizevnosti pozicioniran je kao
modernista, avangardista, protoavangardista, ali i kao autor koji je u mnogo ¢emu
ostao tradicionalan, jer ,,njegovo djelo karakterizira jezi¢na avangarda jo$ uvijek
vezana lancima” (Meyer-Fraatz, 2014: 244). Protivreénu poziciju Janka Polica
Kamova pokusali smo u svom ranijem istrazivanju da odredimo kao posebnu jer je
on u svom stvarala$tvu objedinio razli¢ite i nespojive oblike moderne u poseban
konglomerat u ¢ijem je sredistu paradoks, tj. Kamov je, polaze¢i od nauc¢nih teorija
popularnih na kraju 19. i po¢etkom 20. veka, ipak stvorio ,,knjizevnost oslobodenu
spoljasnjih imperativa u kojoj jedini kvalitet nefe pocivati na kauzalitetu
pozitivizma” (Milanovi¢, 2017: 389). Oslobadanje knjizevnog dela pozitivistickog
kauzaliteta svakako je najvidljivije u odnosu dela prema drustvu: dok knjizevnost
realizma podrazumeva da delo mora da bude tendenciozno, knjizevnost moderne
sve se viSe okrece esteticizmu. Hrvatska knjizevnost realizma probleme je
sagledavala vrlo Siroko, a ideja dela postajala je ,,vaznija i primarnija od sudbine
pojedinca, tako da &esto protagoniste radnje ostaju podredeni simbolu ideje” (Sicel,
1971: 76-77). Na uzem planu, ovu promenu je moguce pratiti i u karakterizaciji
junaka, tj. u sledenju obrasca da moralni lik junaka direktno zavisi od njegovog
fizickog izgleda.

U prozi hrvatskih realista Augusta Senoe, Ksavera Sandora Dalskog, ali i
Ante Kovacica i Josipa Kozarca prisutni su opisi fizickog izgleda junaka koji, sa
manjim izuzecima, potvrduju zavisnost vrednosnog suda o njihovom karakteru od
njihovog fizickog izgleda. Kako bismo ilustrovali promenu do koje dolazi u delima
Janka Poliéa Kamova, prati¢emo nacin na koji se opisuje nos® junaka kod pisaca
koji stvaraju pre njega, a zatim i u njegovim kratkim prozama.

U delu Zlatarovo zlato (1871), Senoinom prvom romanu, Stjepko
Gregorijanec predstavljen je kao snazan muskarac tamne puti, crne kose i brade
kome ,,vrh krupna i §iroka nosa uspinjalo se $iroko, uglasto ¢elo” (Senoa, 1982: 35).
On ima jake Kkosti, krupno lice i stisnute debele usne — sve su to ,,znakovi bistre
glave, smjela duha, neodoljive volje” (Senoa, 1982: 35). Grga Cokolin, jo§ jedan
negativni junak romana, ima ,,nos tup, Sirok, uzvinut, a crven da se boji§ primaci
mu pus¢ana praha” (Senoa, 1982: 27). Sa opisa fizickog izgleda Senoa sa lakoéom

! Analiza je redukovana na opis nosa kako bi se lakSe pratile transformacije opisa u
Kamovljevoj prozi.
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prelazi na opis karaktera: ,,Takovo bijase vanjsko lice varoSskoga brijaci¢a. Al ne
bijase mu ni dusa bolje podstavljena. Prevrtljivac, jogunica, podmuklica” (Senoa,
1982: 27). Za razliku od Gregorijaneca i Cokolina, Magda, junakinja na strani
dobra, ima ,§iljast, pri kraju zavinut nos poput §ljive proteglice” (Senoa, 1982: 25).
U Senoinom romanu Seljacka buna (1877) Franjo Tahi ima ,,nos tubast, nosnice
Siroke” (Senoa, 1964: 70), dok Matija Gubec, voda bune, ima visoko &elo ,,iznad
jaka nosa” (Senoa, 1964: 59). Posle opisa Matije Gupca, pripoveda¢ se pita da li je
re¢ o plemiéu, i odmah odgovara: ,,Ako i nije, plemenit je svakako” (Senoa, 1964
59). Ipak, u romanu Seljacka buna karakterizacija preko opisa nosa nije dosledno
sprovedena, jer ¢e i carinar koji pomaze Tahiju i jedan od ustanika imati ,,zavinuti
nos” (Senoa, 1964: 174; 208). Prosjak Luka (1879), Senoin roman o savremenosti,
objavljen dve godine pre piseve smrti, nedosledno uspostavlja vezu izmedu
fizickog izgleda i karaktera, jer, za razliku od seoskog stareSine Janka (,,debelog
crvenog nosa” (Senoa, 1980: 43)) i pisara Mikice (,,tanki, $iljasti nos” (Senoa, 1980:
43)), Ciganin Ugarkovi¢ (koji je, kao i Janko i Mikica, negativno okarakterisan)
jeste ,.fina nosa” (Senoa, 1980: 67).2

U zbirci pripovedaka Pod starim krovovima (prvo izdanje pojavilo se 1886.
godine, a sam autor je ovo izdanje dopunio i drugim pripovetkama 1912. godine)
Ksavera Sandora Dalskog, autora koji se razvijao od realiste do moderniste, takode
se moze videti Citava galerija likova kod kojih je dosledno uspostavljena zavisnost
karaktera od fizickog izgleda. Sam glavni junak, plemi¢ Batorié, ,,ima fine crte
lica”, koje odaju ,,otmen izraz, a ¢esto dobrocudan i blag” (Sandor Palski, 1952:
77). Batoricev deda, idealizovani predak, ima ,,podvinuti, pravi hrvatski nos”
(Sandor Palski, 1952: 80). U naporima da uspostavi razliku izmedu starih i novih
plemic¢a, Palski najdalje odlazi u pripoveci ,,Pleminitasi i plemi¢i”. Palskom nije
dovoljno da istakne razliku izmedu starih i novih plemi¢a na osnovu njihovog
mirisa (mladi plemi¢i su snobovi koji miriSu kao dame, dok stari miriSu na vlaznu
zemlju, vino i Stalu), ve¢ razlika mora da se vidi i na njihovom licu. Feri Copakovi¢,
jedan od mladih plemic¢a, ima ,,krupan, kratak nos, za koji nisi mogao vjerovati, da
mu na kisi ne bi kapi curile u nosnice” (Sandor Palski, 1952: 148). Zdenko Fucak,
drugi mladi plemi¢, ima ,krivo lice” (Sandor Palski, 1952: 147). Polazeéi od
ovakvih opisa, Dalskom je bilo lako da Ferija predstavi kao junaka koji sa mrznjom
govori o svemu §to je hrvatsko. U pripoveci ,,Na Janusevo” Nemac Berger (sobar

2 Izabrani primeri predstavljaju redukovane opise koji su daleko opsirniji i precizniji u
romanima koji su predmet analize. Istrazivanje je moguce prosiriti i na druga dela pisaca
realista, ali za potrebe ovog rada to nije bilo neophodno.
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koji se obogatio jer su plemi¢i osiromasili) ima ,,ravan, neobiéno §iljat nos” (Sandor
balski, 1952: 172) koji se crveni u nosnicama. Puka, osiromaseni plemi¢, ima sina
koji je verio Bergerovu ¢erku kako bi povratio porodicno imanje i ¢erku koja ima
,pravilne crte lica” i ,.fini gréki nosi¢” (Sandor Palski, 1952: 167). U pripoveci
,Beg sa Sutle” pripovedacevu paznju privlaéi pojava Coveka Kkoji svojom
spoljasnjosc¢u odudara od drugih: njegove oci su ,,nalik na sokolove, tim vise, §to je
orlovski nos tomu pripomagao, ali — u njima bilo suviSe blagosti i neke pasivne
bezazlenosti” (Sandor Palski, 1952: 283-284). Jedna od ¢erki ¢oveka sa orlovskim
nosem, obucena fantasti¢no i egzoti¢no, ima pravilno lice ,,sa krasnim orlovskim
nosiéem” (Sandor Palski, 1952: 293). Nekoliko zakljudaka namece se na osnovu
primera koje smo naveli: karakteristike fizickog izgleda nasledne su; za razliku od
pravilnog hrvatskog nosa, postoji nepravilni nos ljudi koji ne vole Hrvatsku, bilo da
su oni stranci ili Hrvati; ideal Zenske lepote dostize se klasi¢nim grckim ili rimskim
nosem.’

Na karakterizaciju junaka koju su negovali Senoa i Dalski nije ostao imun
ni Ante Kovaci¢. U romanu U registraturi glavni junak razmislja kako bi se osvetio
svom susedu ,.kanoniku”: ,,Oh, da sam ostrac borovice, kako bih pogladio i oprzio
njegov tupi nos” (Kovaci¢, 1963: 27). I na drugom mestu ,,kanonik™ je predstavljen
kao ruzan — njegov ,,tubasti nos” crveni se na ,,garavu licu kao makov cvijet sred
zelene psSenice” (Kovaci¢, 1963: 27). I drugi junaci koji imaju negativne
karakteristike imaju noseve koji nisu lepi: kvazipesnik Rudimir Bombardirovi¢
gajkovski ima zavinuti i ,,dosta dugacki nos” (Kovaci¢, 1963: 71); ,,juratus” koji
hapsi nevine ima ,,zastrljeni” nos (Kovaci¢, 1963: 143). Kovaci¢u, kao kljuénom
autoru kriti¢kog realizma, bilo je potrebno da pojac¢a negativne karakteristike junaka
opisom njihovih tubastih, zavinutih i zaStrljenih noseva. Sli¢ne primere mozemo da
pronademo i kod drugih autora hrvatskog realizma, kao i kod autora koji se u
pojedinim svojim delima priblizavaju ozbiljnijoj psiholoskoj karakterizaciji junaka.
Ilustrativan primer jeste proza Josipa Kozarca, u ¢ijoj prvoj objavljenoj pripoveci
(,,Tena”, 1894. godine) nailazimo na opis pravilnog lica koje krasi ,,nos ravan i
sitan” (Kozarac, 1964: 325). Kada se priblizi pazljivijoj psiholoskoj motivaciji
ponasanja svojih junaka u pripoveci ,,Mira Kodoli¢eva”, iz 1895. godine, Kozarac

® Palski insistira na razlici izmedu nacionalnog i nenacionalnog nosa, tj. na nepremostivoj
razlici karaktera koji deli patriote od izdajnika, poput pravog rasijaliste (Todorov, 1994:
100-102). Ovakva karakterizacija u velikoj se meri reflektuje i na njegove politicke stavove
o Oktobarskoj revoluciji, na primer. Naime, on ,,Oktobarsku revoluciju kao rasist vrlo
naivno tumaci kao osvetu Semita Govjedanstvu” (Stampar, 1952: 55).
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ne odustaje od upucivanja na savrSenost nosa svoje junakinje (Kozarac, 1964:
372).}

Od 90-ih godina 19. veka u hrvatskoj knjizevnosti ,,drustvenu problematiku
nadomjesta sve vise psihologiziranje” (Sicel, 1971: 79). Psihologiziranje je praéeno
postepenim odmakom od stroge zavisnosti vrednosnog suda o ne¢ijem karakteru od
njegovog fizi¢kog izgleda. Dok bi se za Senou i Kozarca moglo reéi ono §to vazi i
za Palskog, koji ,,uvijek ozbiljno tezi dosljedno afirmirati nacelo kauzalnosti radnje
svojeg pripovijedackog teksta” (L6kos, 2007: 266), u prozi Janka Polica Kamova to
nadelo je takode prisutno, ali se i podvrgava ispitivanju.” Kauzalnosti radnje
doprinosi i motivacija likova, tj. otkrivanje njihovih karakteristika koje ih ¢ine onim
§to jesu i koje ih vode ka odredenim aktivnostima.

* Kod Kozarca su prisutni i refleksi rasijalisti¢kih razmigljanja (pojam rasijalizam koristimo
sa znac¢enjem koje mu pripisuje Todorov kada kaze da je re¢ o doktrini koja podrazumeva
ideje o postojanju rasa, kontinuitetu izmedu fizickog i moralnog, delovanju grupe na
pojedinca, jedinstvenoj hijerarhiji vrednosti i politici zasnovanoj na nauci (Todorov, 1994:
99-102)), koja su bila aktuelna krajem 19. veka. KozarCev rasijalizam vidljiv je na kraju
pripovetke ,,Biser Kata”, kada se, u svojevrsnom epilogu posle Katine smrti, junaci nalaze u
kafani, u drustvu Cigana i zidovskog kamara koji pokazuje forintu dok se oko njega nalaze
Fema i Manda. U pripoveci ,,Tena” Kozarac poseze za rasijalistickim razmisljanjima o
slovenskoj veli¢ini i Zenijalnosti, narodima koji se nalaze na viSim i niZim stupnjevima
razvoja i podjednako ne razumeju ,,Car apsolutnog posjeda druge polovine ljudskog spola”
(Kozarac, 1964: 348), ciganskoj ljubavi prema deci, koja je ,.tim veca, na §to nizem stupnju
kulture covjek stoji; slicna je donekle ljubavi zvjeradi za svoje mlade” (Kozarac, 1964: 353)
i Ciganima kao ,,pasmini” koja je ,,obdarena prirodnom filozofijom kao rijetko jo§ koji
narod: nitko od njih nikakve koristi nema, a oni se ipak lakSe proturaju kroz zivot nego neki
gazda” (Kozarac, 1964: 350).

® Marina Protrka se osvrée na ocenu Darka Gasparovica da je Kamovljeva novela
»Katastrofa” u stvari ,.tekstualna katastrofa”, jer u njenim zavrsnim delovima autor nije
izbegao ,,zamku banalne i prizemne fabulacije, pa tekst otada do kraja neprestanice tone sve
dublje u plitko i dosadno feljtoniziranje” (Gasparovi¢, 1988: 150; cit. prema: Protrka, 2001:
119) i pruza drugacije ¢itanje pomenute novele, u kojoj pripoveda¢ ne vodi raéuna jedino o
dogadaju, ve¢ i o samom pripovedanju. Protrka pokazuje da je pripovedaé novele
,Katastrofa”, iako kontradiktoran, ipak dosledan: ,,on je lakrdijas koji se pripovijedajuci
dobro zabavlja i pritom, od pocetka do kraja, opstruira ¢itateljsku potrebu da tekst ¢ita kao
jedinstven sustav: zatvoren i dovrsen” (Protrka, 2001: 123). Drugacije re¢eno, kauzalnost
radnje kod Kamova oslabljena je, ali nije nestala: ona je sakrivena iza neobi¢nosti i
neocekivanosti ne samo ponasanja junaka ve¢ i pripovedackih oblika.
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Kamovljev interes za fiziognomiju i divljenje prema ucenju Cezara
Lombroza, iskazani u novinskim ¢lancima (Milanovi¢, 2017), mogli su da uti¢u na
oblikovanje karaktera i motivaciju njegovih junaka. Od tekstova u kojima se
Lombrozo pojavljuje u samom naslovu ¢lanka, preko onih u kojima je direktno ili
indirektno prisutan, Lombrozo i njegovi ucenici i sledbenici precesto su zastupljeni,
bilo da se Kamov oslanja na njihove stavove, bilo da sopstvena razmi$ljanja o
raznorodnim temama (postoje dve Italije u kojima Zive razlicite rase; Napolitanci su
neuredni i nepopravljivi; Sever radi dok Jug tro$i; osobine rodenog zloCinca su
zivotinjska lobanja, klempave oci, asimetricno lice...) zasniva na njima (Milanovic,
2017: 381-387). Kamov se toliko divi Lombrozu da tvorca pozitivisticke
kriminologije izjednacava sa Rafaelom, Venecijom i Napuljem, koje svaki putnik u
Italiju mora da vidi (Poli¢ Kamov, 1958: 70).

Cilj ovog rada jeste da proveri da li Kamov oblikuje svoje junake u skladu
sa ucCenjem materijalisticke fiziognomije, tj. da li stavove iz novinskih tekstova
prenosi u svoje pripovetke. Marina Protrka s pravom primecuje da je Kamovljev cilj
bio ,korjenita promjena drustva” i da su ,istina i znanost ideali i sredstva
ostvarenja” (Protrka, 2001: 118) tog cilja. Fiziognomija, kao nauka na koju je
Kamov mogao i zeleo da ra¢una, u velikoj je meri uticala na proznu knjiZevnost od
srednjeg veka, preko renesanse, 19. veka, sve do Drugog svetskog rata (Benedict,
1995: 312). lako je u Kamovljevim esejima ocigledan uticaj fiziognomijskih ucenja,
ranije je primeéeno (Milanovi¢, 2017: 387) da ovaj i danas uzbudljivi autor u tekstu
objavljenom pred sam kraj Zivota (,,Kroz tri luke (Genova—Marseille—Barcelona)”)
uspeva da prepozna predrasude putnika u susretu sa Drugim, ali i da pokaze
spremnost da se oslobodi onih predrasuda koje odreduju njegove spoznajne
horizonte. ,,Pretjeranost nauéne analiti¢nosti” (Zmega¢, 2001: 19), koju je izabrao
Kamov kao osnovu svog stvaralaStva, pra¢ena je uverenjem da poezija, ,,kao
naj¢is¢a manifestacija lijepe knjige, moze daleko vise” (Poli¢ Kamov, 1958: 81).
Njegova modernost je paradoksalna jer je u najmanju ruku dvostruka; ona spaja
materijalisti¢ke teorije, ali i knjiZevnost razume kao polje u kome ne¢e gospodariti
kauzalitet pozitivizma.

U psihologiziranju junaka Kamov polazi od metoda oprobanog mnogo
ranije u knjizevnosti. Engleski roman 18. veka bio je ,,fokusiran na epistemoloSkom
i moralnom problemu ¢itanja karaktera” (Benedict, 1995: 311), fiziognomija je
pogodovala sentimentalizmu jer je zanemarivala ,,verovatno¢u, kontekst i zaplet”
(Benedict, 1995: 312) i zajedno sa njim delila veru u ,jedinstvo oznake i
oznacenog, boga 1 ¢oveka, pojave i stvarnosti” (Benedict, 1995: 311). Romantizam
ranog 19. veka odusevljeno je prihvatio frenologiju kao posebni deo fiziognomije.
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Frenoloske teorije Franca Jozefa Gala bile su opsSteprihvacene medu romanti¢arima
(Hall, 1977: 306).° Fiziognomija, koja predstavlja ,jedan od najranijih oblika
psihologije” (Hall, 1977: 305), sa Lombrozom proSirena do ispitivanja ludaka,
genija i zloCinca, posluzila je Kamovu ne samo da u pripovetkama istrazuje svoje
opsesivne teme veé i da tom istrazivanju pruzi nau¢no utemeljenje.

Kamov je tokom zivota objavio Cetiri pripovetke (,,Ecce homo!”(1907),
,Cugka” (1908), ,,Selo” (1909) i ,,Odijelo” (1909)). Ostale pripovetke (,,Historijat
jednog ¢lanka”, ,,Brada”, ,,Zena”, ,Katastrofa”, ,Potres”, , Stjenica”, , Ispovijest”,
,Zivot”, ,.Sloboda” i »Bitanga”) objavljene su posthumno, u periodu od 1911. do
1956. godine.” U veéini pripovedaka vazno mesto zauzimaju fiziognomijski motivi,
tj. motivi kojima Kamov povezuje karakter i raspoloZenje junaka sa njegovim
fizickim izgledom na nacin na koji to samouvereno ¢ini i fiziognomija.

Ve¢ u prvoj napisanoj pripoveci (,,Historijat jednog ¢lanka”) Kamov kroz
niz razli¢itih scena koje se odigravaju na selu, u gradu, kupleraju, zatvoru i na
dackoj skupstini ne propusta priliku ne samo da predstavi odnos izmedu pojedinca i
drustvenih normi koje se ticu religije, morala, silovanja, istorije i rodoljublja vec i
da svoje junake vrednosno postavi iznad njih i nasuprot njima. Lovro odbacuje
religiju zahvaljuju¢i nau¢nim spoznajama, a Mario jer je bio u konviktu. Joso i
Lovro obilaze zatvorenog silovatelja, zajedno sa Mariom i Mihom odlaze u
kupleraj. Idejni horizont drustva kome se Lovro suprotstavlja ¢ine denuncijacija i
pokornost kao osnove morala, religijska poniznost i nespremnost da se reaguje,
rodoljublje i zrtvovanje kao ideologija ,,Sepesavih karaktera i tijesnih intelekata”
(Kamov, 1956: 204)®, briga za narod jedino kroz govore o vrednosti voda, istorija
kao uciteljica zivota kao jedna od fraza mladih ljudi koji ne misle postaje ono §to je
»apologetika piscima indeksa” (256). On Zzeli ,,Sto ogavnije vino i §to odurnije

® Kamov posebno naglasava da je E. A. Po izbegao tendencioznost i poucnost u svojoj
umetnosti (Poli¢ Kamov, 1958: 248). E. A. Po neretko u pripovetkama sledi fiziognomijske
principe u opisivanju junaka (,Pad kuce User”), raspravlja o frenologiji (,,bavo
perverznosti”) ili nosologiji (,,Neki postupci u zivotu jednog pisca u modi”’) (Po, 2006: 276;
773-775; 105-110).

’ U sabranim delima Janka Poli¢ca Kamova iz 1956. godine pripovetke su §tampane prema
redosledu nastanka, i tako ¢e biti i analizirane u ovom radu. Najvec¢i broj pripovedaka
grupisan je u Knjigu lakrdija, koju je Kamov zamislio i napisao tokom tri meseca 1908.
godine. Urednik sabranih dela, Dragutin Tadijanovi¢, napominje da neke od pripovedaka
nisu pronadene (Tadijanovi¢, 1956: 472).

8 Nadalje ¢e se za isti izvor navoditi samo broj stranice.
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drustvo” (245), kao i brutalnost ,,$to bi ga Strcala Citavim blatom, otrunjenim s
onoga diva ljudskoga §to se krece naprijed” (245). Lovrin karakter se gradi kroz
prijateljstvo sa Mariom (imao je slobodoumno vaspitanje) i preko opisa njegovog
fizickog izgleda: ,,njegova velika glava, $to je sjecala na Sokrata, sa Sirokim ¢elom,
malenim, rasirenim nosom, bila je gotovo uvijek udubljena u knjige” (178). Kamov
Lovra predstavlja poredec¢i ga sa Sokratom. Spoj fizi¢ke ruznoce (velika glava,
Siroko ¢elo 1 maleni raSireni nos) u Sokratovom/Lovrinom sluc¢aju jo$ uvek ne znaci
da je karakter sakriven iza takvog izgleda los, zloCinacki, primitivan ili nemoralan.
Sokratov fizicki izgled ne predstavlja problem u kauzalitetu fiziognomije. Naprotiv,
za Lavatera, koji pripada redu Lombrozovih uzora i prethodnika (Wolfgang, 1961.:
366), Sokratov nos je dokaz ispravnosti fiziognomijskih zakljucaka: zaista veliki
karakteri ne mogu se uklopiti u shematske kategorije fiziognomije (@stermark-
Johansen, 2000: 207). Lavater problem Sokratove ruznoce resava tako Sto kaze da
se njegov izuzetni karakter nalazi iza lica koje za grc¢ke umetnike i ljude od ukusa
nije lepo — ,za nefiziognomi¢no oko, Sokratov oblik lica moze izgledati
iskrivljeno” (Lavater, 1860: 115).

Junak sa one strane zakona, Dragutin Markus, osuden zbog silovanja deteta
svoje stanodavke, gleda lica zatvorenika: u Cudu posmatra ,sve te zastupnike
grozota s vrlo obi¢nim izgledom i jednostavnim drzanjem” (Kamov, 1956: 201). U
novinaru koji dolazi u zatvor Markus vidi ¢oveka sa ,,niskom” glavom ,koja je
izgledala kao neka uobliena ideja” (205). MarkuS je samouveren u svojim
ocenama drugih: ,tupost, intolerantnost i tvrdi fanatizam, crtao se u onim sivim
ofima i blijedoj srdzbi lica” (205). Kamov daje Markusu ,,fiziognomi¢no oko”,
pripisuje mu nauéni nacin spoznaje sveta. Takav opis jednog silovatelja motivise
Lovrino protivljenje vecini na dackoj skupstini jer tvrdi da je samo drustvo
silovatelj. Protivljenjem veéini Lovro udovoljava svom samoljublju i uspeva da se
nasmeje Citavom drustvu.

Zenski likovi u pripoveci ,,Historijat jednog ¢lanka” imaju karakteristiéne
noseve. Prostitutka koju ljubi Miha ima ,utisnuti nosi¢” (223), dok je
SesnaestogodiSnja devojka u koju se zagledao Joso ,,polulijepa i poluglupa” i sasvim
obi¢na (227), ,,s nesto dapace iskoCenim nosicem, koji je sjeao na plemenitost
Ahasferova tipa” (227). Zene, potéinjene kroz nazalnu karakterizaciju (Kneale,
2000: 227), u Kamovljevom pripovednom svetu jasno su vrednosno diferencirane,
jer prostitutka gotovo i da nema nos, dok slobodnoj Zeni ostaje jedino da podseca na
plemenitost Ahasfera. Kamov, kao i devetnaestovekovni posmatrac, kome je ,,jasan
taksinomijski sistem omogucéavao da podeli duSe zivih i mrtvih u kategorije
odredene oblikom njihovih noseva” (@stermark-Johansen, 2000: 209), nastavlja
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tradiciju predstavljanja karaktera koja je bila, videli smo, prisutna u knjizevnosti
realizma.

U veselom okruzenju mladi¢a i devojaka koji pevaju, Lovro se smeje kao
¢ovek ,,u drustvu, gdje se nalazi po koji nepristojni nos i svaki izbaci nehotice koju
— o0 nosu” (264). U prvoj Kamovljevoj prozi nos nema status organa, vec je
figurativna zamena karaktera koja raspravlja o samoj sebi. Lovro, koji piSe tekst o
mrtvom moru savremene inteligencije i njenom licemernom Kkarakteru,
gimnazijalcima koji na univerzitetu sve zaboravljaju, a da pritom niSta novo ne
nauce, koji su ,,ziva tjelesa i mrtve duse” (271) i ,,nezdravi ljudski izmet, koji ¢e
primiti prema posudi ma kakvu formu, ali ¢e u svakoj formi zaudarati istim
smradom” (271), sebe ne vidi zacudenog, ve¢ kao Coveka koji zna odgovore.
Njegova slicnost sa Sokratom, prezir prema celokupnom drustvu i sposobnost za
smeh medu ljudima koji imaju ,,fiziognomicno oko” dovoljna su motivacija za
prijateljstvo sa Markusem, koji dolazi kod njega posle izlaska iz zatvora. Posle
susreta sa MarkuSevom neznom rukom i njegovim ,,lijepim oc¢ima, §to su izgledale
duboko propale” (271), Lovro zaboravlja sve §to je napisao, sa usklikom i
razdragano$¢u nudi novac i stan silovatelju koji je na slobodi. Na kraju,’ prihvata
Markusev predlog da odu u bordel. Markuseve lepe o¢i ne mogu biti o¢i kriminalca.
Lombrozova opsta teorija sugeriSe da se kriminalci razlikuju od ostalih ljudi po
viSestrukim fizickim anomalijama koje su atavistickog ili degenerativnog porekla
(Wolfgang, 1961: 369), a takve anomalije nema na Markusevom licu. Motivacija za
ponasanje Kamovljevog junaka dosledno je sprovedena i pociva na fiziognomijskim
pretpostavkama. Kada se na ovaj na¢in posmatra svet Kamovljevih pripovedaka,
postavlja se pitanje da li je zaista re¢ o autoru koji se sukobljava sa moralnom i
knjizevnom tradicijom i koji je ,neprestano u nekakvoj unutarnjoj vrucici, s
apokaliptiénom vizijom zivota i svijeta, bez ikakve perspektive i nasluéivanja
buduénosti” (Sicel, 1978: 355). Kamov ostaje u sukobu sa dogovorenim drustvenim
normama (silovanje predstavlja prestup), ali i pokusava da na osnovama prirodnih
nauka (fiziognomijski zakljucci su pocivali na beskrajnim merenjima delova tela)
ponudi drugacije odgovore: Lovro se protivi stavu vecine, on je nadmocan U
prihvatanju silovatelja koji je ostao bez svake potpore.

,,Cuska” je druga po redu nastanka Kamovljeva pripovetka i u njoj karakteri
junaka dosledno slede fizicki izgled, u kome posebno mesto pripada nosu. Novinar
Diki¢ ima ,,nos koji bijaSe poSao krivim putem: gledajuci ga odozgo izgledase, da

% Prirediva¢ sabranih dela J. P. Kamova ostavio je napomenu da je kraj ove pripovetke
izgubljen.
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¢e se razviti u smjeru Danteovom, uskoCkom i Jevrejskom, ali prama kraju gubljase
svaki smjer: postajaSe skepti¢an. Ali velik bijase svejedno” (274). Dikicev fizicki
izgled (plecat, mrSav, sa krivim nogama li¢i na jarca) nagovesStava da je re¢ o
posebnom junaku koji je sposoban za sukob sa drustvom, ali i za dominantnu ulogu
u njemu. [ zaista, Diki¢ razmislja o ljubavnim avanturama, donosi vrednosne ocene
o drugim ljudima i kriticki piSe o knjizi Zapisci jednog uznika. Medutim, njegov
veliki nos ,,gubi smer” pri kraju — Dikiéev prikaz knjige, sa zakljuckom da je bolje
zakrpiti cipele nego kupiti knjigu, nece biti objavljen.

Diki¢ gospodu Glavan smatra idiotom, ne samo jer se protivi obrazovanju,
ne razume modernost vec i zato $to njeno glinasto lice krasi ,,nos ko kruska, $to je
besprekidno pitao” (281). Anita, u koju je zaljubljen Dikicev prijatelj Matija, ima
»maleni, gotovo prekratki nosi¢” (283). Sa takvim nosem, Anita moze da postane
predmet Dikiceve pozude. U selo dolazi Joso. Njega Diki¢ prepoznaje po nosu, koji
je ,,u formi cipele” (305). Joso ima sifilis, bez kog nema datkog talenta (307).%°
Kamov ne problematizuje Josin cipelasti nos kao posledicu sifilisa, ve¢ kao odliku
njegovog karaktera — plodna devojka sa sela proda¢e se besplodnom ¢oveku iz
grada.

12

Na kraju slede¢e Kamovljeve pripovetke (,,Ecce homo!””) Mija nezadrzivo i
glasno plae jer njegova majka kaze da je devojka koju voli videna sa drugim.
Devojka u koju je Mijo zaljubljen ima kvacicu na nosu, ,,koja je prekrasno pristajala
dosta razvucenim, nasmjesljivim usnama” (326). Za razliku od nje, Mijina majka
ima zguzvano lice ,,s vanredno tankim i krivim nosom i nekakim ispremeStanim
crtama po obrazu” (327). Asimetri¢nost', zguZvanost i posebnost majéinog lica
vode do scene u kojoj je Mijo naziva nakazom, ali i do pripovedacevog komentara
da mozda Mijo ne bi bio tako blizu Mice da moze da vidi kako ih majka ,,gleda
onim istim prezirnim ogorcenjem, pri kojem joj je vazda nos izgledao tanji, veéi i
iskrivljeniji” (332). Kamov dopusta da nos sledi raspolozenja i menja se u skladu sa
njima tako da postaje njihov precizni odraz, kao $to dopusta i suprotno — da
raspolozenja zavise od nosa.

I u pripovetkama iz Knjige lakrdija junaci imaju karakteristi¢ne noseve.
Tako u pripoveci ,,Brada” junak ima dug nos koji ga ¢ini upadljivim i nalik jezuiti,
dok je njegova prva ljubav bila sa ,,zafrknutim nosi¢em” (341). U pripoveci ,,Selo”

10 Rusenje nosnog mosta i razjedanje nosne hrskavice” smatrani su simptomima

poodmaklog sifilisa (dstermark-Johansen, 2000: 204).

1 L ombroso smatra da je asimetri¢nost ,,naj¢es¢a karakteristika fiziognomije kriminalaca”
(Lombroso, 1911: 13).
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junaci nemaju priliku da pokazu svoje noseve, ali zato njihov fizi¢ki izgled govori o
njihovom karakteru (kapelnik i Marija postaju tipi¢ni likovi koji nemaju niSta
individualno). Zena pripovedadevog prijatelja (,,Zena”) nije lepa i njeno lice sledi
raspoloZenje tako da postaje asimetri¢no kada je zle volje. Zena za junaka jeste bice
koje trazi greh i kaznu, a njeni Zeludac i mozak su ,,nizi od nasega” (355). Kamov
na ovom mestu iznova sledi fiziognomijske pretpostavke o manjoj vrednosti Zena,
ali odlazi i1 korak dalje, poistovecujuéi i svoju potencijalnu publiku iskljucivo sa
muskarcima.

Pokidani nosevi u pripoveci ,,Katastrofa” nisu urodeni, oni su nastali u
zelezniCkoj nesredi, i zato se ne mogu razumeti kao slike karaktera: oni motivisu
pripovedanje, kako se vidi i u recenici koju smo izabrali za moto ovog rada, ali ne i
ponasanje junaka, iako ,,razlika izmedu ravnog i spljoStenog nosa je razlika izmedu
natalnog ponizenja i tragi¢nog gubitka dostojanstva, izmedu inherentne nazalne
stigme 1 isprovocirane i nasilne” (@stermark-Johansen, 2000: 201). U ovoj
pripoveci uspostavlja se razlika izmedu Zena i muskaraca, jer devojka koja je
povredena u nesreci brine samo da li ¢e joj ,,komadi¢ak nosa narasti” (365), dok bi
Babi¢ dao svoj nos za novac i uveren je da muskarci vole zivot sa novcem, dok zene
cene lepotu bez novca, samo da bi mogle ,,svojom ljepotom kupovati i na§ zZivot i
nas$ novac” (366).

U pripovetkama ,Potres” 1 ,Stjenica” Kamovljevi junaci imaju
»fiziognomije” i pokrete koji jasno govore o njihovim raspoloZenjima, dok se u
pripoveci ,,Ispovijest” junakova plahost objasnjava pojavom Zuto-crvene, smradne i
velike kraste na njegovom nosu, koja ostavlja lo§ utisak na druge ljude.

U dvema od triju preostalih pripovedaka (,,Zalost” i ,,Sloboda”) ne mozemo
govoriti o Kamovljevoj opsednutosti opisom fizickog izgleda koji je izjednacen sa
moralnim likom junaka. Re¢ je o pripovetkama u kojima dominira psiholoska
motivacija, kao i pokusaj junaka da se suoCe sa smrcu bliznjih. Interes za
tabuizirane teme, kakve su deCakov susret sa smrcéu sestre, ali 1 sa druStveno
oGekivanim ponaSanjem u takvoj situaciji (,,Zalost”), kao i Zelja da se pogini
savrSeni zlo¢in i Zelja za smréu oca (,,Sloboda”), pripada takode polju interesa
materijalisti¢ke fiziognomije."

O poslednjoj pripoveci koju je napisao Kamov sam kaze da je re¢ o
psiholoskoj karikaturi ili lakrdiji, psiholoskoj satiri u kojoj ,,sloboda i razuzdanost
stila 1 pre¢eranost prispodoba najbolje pristaje” (475). Kamov je precizan i kaze da

12 Lombrozo je bio uveren da su njegova istrazivanja delinkvencije i ludosti veoma snazno
uticala na knjizevnost kasnog 19. veka (Cutura, 2016: 20-21).
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on u karikaturi ,,Bitanga” psihu izlaze satiri. Ako dosledno sledimo Kamovljevu
autoreferencijalnost, onda mozemo re¢i da je u ,,Bitangi” pokusao da na duhovit i
podrugljiv nacin prikaze loSe strane psihe (da li i fiziognomijske psihologije?). Za
takvo prikazivanje izabrana je karikatura koju karakteriSu sloboda i preteranost
stila. Ali za Kamova ,,Bitanga” je i psiholoska satira. Da li to znaci da se psihologija
koristi kao metod u kritici same psihe (psihologije?)?

,Bitanga” je pripovetka podeljena na tri dela. U svakome od njih tematizuju
se fiziognomijske teorije koje su u neposrednoj vezi sa stanjem psihe glavnog
junaka. U prvom delu Bitanga bezbrizno provodi dane u gradu. On ima ,,skroman
nos” (441), koji je sveden na obicnost, jer mu ni rubac nije potreban. LiSen je i
brade i kose i njegova obi¢nost je jedina neobi¢nost, kaze pripovedac. Pisac je
nemilosrdan prema svom junaku, jer ga predstavlja kao megalomana koji je to jer
nema nista vredno: zato Bitanga i veruje da je duhovit. Lenj je, dosaduje se i uveren
je da moze prepoznati provincijalca prema nacinu na koji hoda, gleda izloge i dize
nos u zrak. Jedna od glavnih preokupacija njegovog kafanskog drustva
fiziognomijske je prirode — re¢ je o pogadanju starosti Zena prema boji nosa.
Bitanga tvrdi da ,,ako zimi ne pristaje jednoj gospodici drazesno crven nosi¢, onda
je usidjelica” (444). U fiziognomiji izostanak malog nosa i crvene boje liSava zenu
seksualnosti, muska dominacija je nemoguca bez zeninog malog nosa. Bitanga je
tvrdio i da po hodu moze raspoznati covekovo raspolozenje (hod je ,,dinamika”), a
da se po nosu raspoznaju sposobnosti (nos je ,statika”). Njegovo se drustvo buni
protiv ovakve pretpostavke, jer ,,to nije jo§ dosta glupo” (444). Bitanga odlazi i
korak dalje od individualne karakterizacije i ¢itave drustvene grupe razlikuje prema
obliku nosa. Tako prepoznaje Primorce i Zagorce: ,,u onih nosovi izduljeni radi
pozornosti, koju iziskuje pecanje riba, u ovih utisnuti radi uvlacenja i svijanja pri
kopanju” (444). Kao Kamov, koji je medu Italijanima prepoznavao dve rase, njegov
junak je ,hrvatsku energiju i tip nazivao dvonosnim: tezackim i ribarskim” (444).
Kamovljev junak potvrduje da nos ima ,,viSestruki potencijal da markira odredene
grupe kao devijantne” (Kneale, 2000: 221), pa Primorce i Zagorce svodi na po
jednu sposobnost: da pecaju odnosno kopaju. Suzavanjem sposobnosti jedne grupe
ta se sposobnost predstavlja kao dominantna i prihvata se jedino na stereotipan
nacin. Bitangu zabavljaju fiziognomijske teorije i na njih trosi vreme, jer je uveren
»da su to savrSene gluposti” (444), a i drugovi mu viSe zavide Sto su one vece.
Kamovljev junak na ovaj nacin napu$ta pozicije sa kojih se gradio karakter u
ranijim pripovetkama, jer Bitanga nema fizicke abnormalnosti, ve¢ svoju drustvenu
ulogu stvara zahvaljujuci poznavanju fiziognomije.



OD NOSA DO KARAKTERA: FIZIOGNOMIJA KARAKTERA U ... | 245

Bitangina samouverenost pocinje da nestaje jer on ocajava ,.kad po hodu
prepozna zaista Covjekovo raspolozenje; kad mu hod oda potistenost, radost,
savjest, bol i najskrovitije Covjecje misli i bolesti” (444), i tada ,,pokusa radi
rastresenosti pohadati kolodvor kao da nekoga ocekuje” (444-445). Ipak, Kamov
pokazuje da njegov junak ne napusta fiziognomijske perspektive, ve¢ da ocajava
pred istinitos¢u nauke. Naucna spoznaja izaziva duboku uznemirenost u njemu.
Zemljotres koji ¢e uslediti samo ¢e produbiti problem koji ga nagriza. Njegova
unutrasnja trauma koju izaziva moguénost da nauka prede put od zabave do nacina
istinite spoznaje sveta pojacava se posle zemljotresa, kada pocinje da se seca svog
dolaska u Zagreb i oca, da oseéa neznost, ali i da sumnja u svoje ruganje. Zudi za
katastrofom i istovremeno je se plasi, veruje da ¢e beli Zagreb propasti kao crna
Sodoma.

Bitanga u tre¢em delu pocinje da oseca stid i boji se da u pijanstvu nije
otkrio svoja osecanja. Njegova fiziognomijska praksa dozivljava neuspeh, jer on
sada uzalud posmatra hod i noseve prolaznika: ,,uini mu se, da to sada njega
gledaju i posmatraju” (455). Uloge se menjaju i on od posmatraca postaje predmet
posmatranja, istih onakvih od kojih je odustao. Shvata da nije podoban samoanalizi
i da je misliti na sebe samoubistvo. Tada pocinje njegov put ka ludilu. Kafanska
zabava postaje metod koji razara njenog tvorca. Ako su fiziognomijske metode
mogle da vide jedino zloCinacku, genijalnu ili prirodu koja odstupa od zamisljene
normalnosti, ovoga puta razaraju onoga koji ih je samouvereno koristio. Kad shvati
da se dusa urotila protiv njegovog razuma, pocinje da misli na ludnicu. Krajnji
korak ka ludilu omoguéava trenutak u kom se se¢a imena svog preminulog deteta.”®

*kx
Kamov svoj opus pripovedaka zapoCinje i zavrSava piSu¢i o nosu.

Fiziognomija, kao ,jedan od najranijih oblika psihologije” (Hall, 1977: 305),
promovisana Lobrozovim ucenjem, postala je sredstvo oblikovanja knjizevnih

3 Protrka s pravom povezuje zemljotres i Bitangino ludilo, i kaze da Bitanga prelazi put od
»zakona i reda pojmljenog u uobi¢ajenom gradanskom smislu, do dionizijski opijenog
skakaca u tjelesno, divlje i pozudno™ (Protrka, 2004: 226). Ako je fiziognomija imala svoje
mesto u Bitanginom gradanskom lakrdijastvu, ona je neuspeSna u samoanalizi, i zato
Bitanga zavrSsava u ludilu. Ako su Lombrozova re§enja podrazumevala ,,identifikaciju,
klasifikaciju i iskorenjivanje divljaka razumskim upravljanjem drustvenim devijacijama”
(Cavaglion, 2011: 650), u Kamovljevoj prozi takva reSenja stvorila su problem svom
poznavaocu.
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junaka u pripovetkama Janka Poli¢ca Kamova. Kamov fiziognomijske teorije koristi
vrlo direktno u vecini svojih pripovedaka, ali primetno je da u poslednjoj napisanoj
pripoveci junak propituje svoj odnos prema njima, kao i da je put ka ludilu otvoren
kada sam postane predmet analize. Ako je cilj Lombrozovih uéenja bio
profilakticke i terapijske prirode,"* neuspeh samoanalize zasnovan na
fiziognomijskim znanjima govori o neuspehu teorije koja je bila funkcionalna
jedino kao lakrdija. lako bi se moglo tvrditi da fiziognomijski teret u pripovetkama
nije nestao, ve¢ da je doveden do paroksizma, mi smo uvereni da je Kamov upravo
¢inom propitivanja ispravnosti fiziognomijskih teorija doveo u sumnju njihovu
verodostojnost. Pripovetka ,,Bitanga” nastala je pred kraj piS¢evog Zivota, isto kao 1
tekst ,,Kroz tri luke”, u kom smo videli da Kamov preispituje predrasude putnika
nastale Citanjem. Moze se tvrditi da u obama tekstovima Kamov demonstrira i svoj
odnos prema nasledenim realistickim spoznajama i nacinu karakterizacije, ali i da
njegovi junaci, uvek u sukobu sa druStvenim normama, postaju moderni
protagonisti, koji su oslobodeni fiziognomijskog kauzaliteta. Protivrecnosti
Kamovljeve modernosti iste su vrste kao kod njegovog junaka iz prve napisane
pripovetke: Lovro u masi daka i studenata vidi ,,besproblemne” ljude koji ,,nisu
nikada osjetili protuslovlja i povukli prispodobe” (271).

Zeljko D. Milanovié

FROM NOSE TO CHARACTER: PHYSIOGNOMY OF CHARACTERS IN THE SHORT
STORIES OF JANKO POLIC KAMOV

Summary

This paper is on the research of the impact of physiognomic theories on the dependence of a
person’s character on his outer appearance in the characterization of protagonists in short
stories by Janko Poli¢ Kamov. In Croatian literary realism there is a significant number of
examples in which the personality of a main character is shaped according to his physical
appearance. The prose works of prominent representatives of Croatian literary realism
followed the pattern of characterization in line with the physical appearance of a character
with a particular focus on his nose. In the examples of the characterization of protagonists in
Kamov’s prose it is noticeable that there is an unavoidable relationship between a
character’s nose and his human values and conduct. In accordance with the
accomplishments of previous research on the impact of physiognomic theories on attitudes

¥ Lombrozova knjiga o kriminalcu sadrzi poglavlja o prevenciji i le€enju (Lombroso, 1911:
153-219).
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expressed in the essays by Janko Poli¢ Kamov, in this paper the research is extended to his
short stories to determine more precisely his view on modernist literature. It is concluded in
the paper that Kamov often motivates the behavior of a character and his value judgments
according to his outer appearance and that, in a short story written by Kamov at the end of
his life, he departs from characterizations that equate the physical and ethical. Abandoning
the process of equalizing the physical and ethical is accompanied by strong irony, as well as
the inner crisis of the main protagonist of the short story ,Bitanga” (“The Scamp”). The
failure of physiognomic theory to serve self-analysis confirms it is not trustworthy in
advocating a strong causality between the physical and moral, but it also confirms the
assumption that Kamov is an author who did not manage to avoid the contradictions of
modernist literature.

Keywords: physiognomy, character, positivistic criminology, C. Lombroso, J.C. Lavater.
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