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NEOLIBERALNI PROSTORI U FILMU MOJA PRELEPA PERIONICA | U
ROMANU BUDA 1Z PREDGRADA HANIFA KUREJSIJA™

Knjizevna i filmska produkcija britanskih autora kolonijalnog porekla poseduje izrazenu
politicku komponentu koja gotovo jednoobrazno ispituje svojim estetskim i narativnim
formama razli¢ite aspekte neoliberalne hegemonije. Prikazi hijerarhijski podeljenih urbanih
prostora su jedna od strategija kojima ovi tekstovi dovode u pitanje diskurs da je savremena
neoliberalna Britanija post-klasno i post-rasno drustvo. Dramski, knjizevni i filmski rad
Hanifa Kurejsija (Hanif Kureishi) nezamenjivi je vodi¢ kroz britanski neoliberalni pejzaz.
Rasna i Klasna topografija Londona u eri tacerizma ogleda se u oba dela kojima se ovaj rad
bavi — Kurejsijevim romanom Buda iz predgrada (The Buddha of Suburbia, 1990) i filmom
za koji je napisao scenario Moja prelepa perionica (My Beautiful Laundrette, 1985). Ova
dela protivrece tacerovskoj viziji o Britaniji osamdesetih kao homogenoj naciji, govoreé¢i 0
pluralnostima i dubokim procepima subjektiviteta. Cilj ovog rada je da, na tragu savremenih
teoreticara ideologije u poznom Kkapitalizmu, prikaze da je KurejSijeva ambivalentnost
prema neoliberalizmu produkt tekstualne svesti o tome da se ovde radi o poretku sposobnom
za aproprijaciju intimnih prostora i njihovu transpoziciju u prostore gde drustveni subjekti
ostvaruju materijalne uslove za zivot. Zakljudak je da pozni kapitalizam brise granicu
izmedu privatnog i poslovnog prostora, neutraliSuci tako svest subjekta o predideoloskoj
realnosti, utoliko koliko je ona zamisliva.

Kljucne reci: Hanif Kurejsi, prostor, identitet, tacerizam, neoliberalizam, ideologija

I. UVOD: LONDON U DELU HANIFA KUREJSIJA: PROSTOR, IDENTITET |
KAPITALIZAM

Hanif Kurejsi (Hanif Kureishi) jedan je od retkih britanskih pisaca
meSovitog etnickog porekla koji je osamsedestih godina dvadesetog veka bio
prihvacen u kanon najznacajnijih dela britanske knjizevnosti, u vreme kada je iz
dana$nje perpektive problemati¢an pojam nacionalnog knjizevnog kanona tek
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poceo da biva dekonstruisan, ali je jo§ uvek uzivao ¢vrst legitimitet u akademskim
krugovima. Kriticari su uvazili Kurej$ijev opus najpre zbog njegovog doprinosa u
poetizaciji hronike tektonskih promena u Zivotu Britanaca u periodu zapam¢enom
kao istorijska prekretnica u posleratnom zivotu te zemlje. Naime, dolazak
premijerke Margaret Tafer na vlast 1979. godine oznaCio je nepovratnu
transformaciju  Ujedinjenog Kraljevstva iz posleratnog prostora ,,drzave
blagostanja” u prostor poznog, postindustrijskog kapitalizma, uslovljenog politi¢ko-
ekonomskom ideologijom popularno poznatom pod nazivom neoliberalizam.
Neretko autobiografski opus Hanifa Kurejsija, njegovi brojni dramski tekstovi,
novele, zbirke eseja, romani i nekoliko filmskih scenarija, testament su neprestanog
preobrazaja jednog globalnog centra moci, transformisanog na ruSevinama
njegovog predasnjeg uticaja kao sredista imperije. Koliko su u meduvremenu
postkolonijalni imigranti oblikovali i razobli¢ili prostor metropole, a koliko je
metropola svojim  sociopolitickim i ekonomskim ambijentom proizvela
subjektivitete imigranta, najbolje se ogleda u tekstovima KurejsSija poput scenarija
za kultni film iz 1984, nominovanog za Oskara, u reziji Stivena Frirsa (Stephen
Frears) Moja prelepa perionica (My Beautiful Laundrette), kao i u njegovom
podjednako kontroverznom romanu iz 1990, Buda iz predgrada (The Buddha of
Suburbia). Za poetiku prostora oba teksta zajednicko je da ocrtavaju jednu do tada
nepoznatu konturu raspolu¢enog grada, kao i da osvetljavaju imigrantske prostore,
uglavhom nedostupne za poglede vecinskog belog britanskog naciona — intimne
prostore imigrantskog doma, spavace sobe, porodi¢ne trpezarije, s jedne strane, kao
i prostore proizvodnje kapitala, kao $to su piljarnica, perionica, preduzece, pa i
odnedavno neoliberalizovane prostore pozorisnih dasaka i univerziteta. Kurejsijevi
tekstovi su posebno znaéajni po svom prikazu Londona kao nadnacionalnog
kosmopolisa, kao egzila za globalne begunce od siromastva, rata ili pak dosade, ali i
kao svojevrsni radni kamp za svoju kapitalisticku masineriju (Massey 2007:70).
Usled ovakve londonske polisemije, Dorin Mesi (Massey), druStvena kritiCarka i
geografkinja, s pravom postavlja pitanje tom gradu: sta ovo mesto predstavlja?

Kriticar Pol Salmon (Paul Salmon, 1993) tvrdio je da se sa vremenske
distance s koje on govori, od nekoliko godina razmaka, moze ve¢ pouzdano reci da
Moja prelepa perionica i Buda iz predgrada nude izuzetnu Siroku Vviziju
umetnickog i kulturnog britanskog prostora svoje ere. Danas se ova dela smatraju
klasicima imigrantske britanske knjizevnosti koji su doprineli njenoj popularizaciji i
internacionalizaciji u svetu, zajedno sa autorima poput Salamana Ruzdija (Salman
Rushdie), Karila Filipsa (Caryl Phillips), Timotija Moa (Timothy Mo), Zejdi Smit



NEOLIBERALNI PROSTORI U FILMU MOJA PRELEPA PERIONICA 1 U ... | 315

(Zadie Smith), Monike Ali (Monica Ali), Bernardin Evaristo (Bernardine Evaristo),
Andree Livi (Andrea Levy), i mnogih drugih. Ovi tekstovi otvorili su vrata jednoj
revolucionarnoj perspektivi na teme homoseksualnosti, imigracije i nacionalnog
identiteta, pogled ,,iz unutra ka napolju” koji je promenio pravila igre za sve
ukljuéene aktere — autore, izdavace, Citalalastvo, i celokupni kulturni establiSment.
U javnim i privatnim prostorima Moje prelepe perionice i Bude iz predgrada odvija
se performativnost drustvenih kategorija rase, klase i roda, kao koordinata jednog
od kljuénih poprista politike identiteta, pa time i bitke za osvajanje urbanih prostora
od strane razli¢itih zaracenih subjekata neoliberalne ideologije. Ideje tacerizama
osamdesetih kao polazna tacka za prostorno-knjizevnu analizu Kurejsija posebno su
znacajne jer je taj period obelezio svojevrsnu marketizaciju grada oli¢enu u etiketi
,,svetska prestonica”. Ako je nekadasnji London uzivao status globalnog grada zbog
svog imperijalnog nasleda i postkolonijalne demografije, osamdesetih je ta titula
ogrnuta u novo ruho — u taferovsko poimanje ,,svetskog grada” kao globalnog
sredista finansijskog sektora i krupnog kapitala. Pritom, tacerizam kao istorijska
epoha i skup ideja ni u kom slu¢aju ne oznacavaju prekid izmedu ta dva gradska
identiteta, ve¢ ih ujednjuju u transverzali KurejSijevog dela.

Da bismo identifikovali ove prelaze, kontinuitete i pravce, potrebno je
utvrditi sta su bili efekti neoliberalne ideologije na imigrantski britanski identitet.
Jedna od upotrebljivih strategija je i sagledavanje prostora u Kurejsijevim delima
kako bi se uvidela okupacija privatnog prostora od strane neoliberalizma, takoreci,
ulazak trzista u krevete, dnevne sobe i kuhinje Kurejsijevih junaka. Ono sto Kurejsi
ovim preklapanjem razli¢itih sociopolitickih dimenzija prostora, prozimanje
prostora intime sa prostorima poslovanja postize je spoznaja ekploatacije privatnog
od strane trzisnog, upliv materijalnog u duhovno. Upravo ta rastegljivost iz prostora
Covekovog rada u prostor ¢ovekovog zadovoljstva, ta sposobnost adaptacije
neoliberalnog prostora saglasna je sa zakljuécima Misela Fukoa (Michel Faucault)
da ,,neoliberalizam pretenduje da prosiri svoj racio na sfere koje nisu izricito, ili
barem ne primarno, ekonomske, kao sto su porodica i stopa radanja” (2005: 323,
moj prevod). U skladu s tim, predstojeca analiza ¢e se osvrnuti kako na subverzivne
urbane prostore koji se opiru korporatizaciji i nadiranju kapitala kroz pukotine
intimnog prostora, ali i na momente aproprijacije i neutralisanja tekstualne
subverzije od strane hegemonske neoliberalne ideologije, koja je prodrla u
savremenu britansku kolektivnu svest kao osnovni princip organizovanja
drustvenog, politickog, ekonomskog, pa i privatnog zivota.
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II. NEOLIBERALNI TEMELJI KNJIZEVNOG PROSTORA

Kada govorimo o idejnim postulatima tacerizma, bitno je napomenuti da je
krajem sedamdesetih godina proslog veka u Britaniji usled velike stope inflacije i
nezaposlenosti, propadanja industrijskog sektora, a uvecanih rashoda iz drzavnog
budzeta, doSlo do naglog zaokreta ka neobliberalizmu u politicko-ekonomskoj
praksi ove zemlje, koji je ve¢ dobijao na globalnoj popularnosti kao reSenje za
rastuce svetske ekonomske neprilike (Harvey, 2005). lako se u meduvremenu
neoliberalna opcija ustoli¢ila u globalnoj popularnoj svesti kao jedina opcija za
ekonomski rast i stabilnost, sve veéi broj njenih kriticara, posebno u epilogu kraha
finansijskog trzista 2008. i danasnje azilantske i ratne krize na globalnom nivou,
upu¢uje na neadekvatnosti neoliberalnog rezonovanja. Kulturne posledice
dominacije trzi$ne etike bili su izum novih tehnologija drzavne kontrole koja je
imala za cilj proizvodnju ,,uspe$nih gradana”, $to je zahtevalo agresivnu promociju
konzumerizma, preduzetni¢kog duha, i meritokratije'. Ruku-pod-ruku s navedenim
diktumima isli su i popularizacija li¢nog interesa, individualizma i konkurentnosti,
drustvenih simptoma koje u svojim delima ironizuje Kurejsi.

Knjizevnost britanskih pisaca kolonijalnog porekla, ¢ak i kada to ne
pretenduje da bude, ima posebno znacajnu ulogu u podrivanju neoliberalne
hegemonije, zahvaljuju¢i svojim prikazima hijerarhijski podeljenih prostora grada,
kao $to su kompartmentalizacija komsiluka, podela na siromas$ni juzni i imuéni
severni London, zatim na bogataske vile i opstinske stanove za sirotinju, Kkoje
poslednjih decenija sve vise nalikuju getu. Takvi prikazi prostora dovode u pitanje
diskurs da je neoliberalna Britanija jedno post-klasno i post-rasno drustvo. U tom
smislu, London i njegovi prostori bi¢e ovde sagledani kao ono $to Baslar (Gaston
Bachelard) u svom delu Poetika prostora (1958) naziva naseljenim prostorom,
drustvenim pejzazom Kkoji oni koji ga nastanjuju radikalno menjaju i oblikuju prema
sebi, koliko prostor to isto ¢ini sa onima koji ga nastanjuju.

! Meritokratija u kontekstu ovog rada upucuje na ideju da su gradani Britanije danas
pokretljivi na drustvenoj lestvici isklju¢ivo prema svojim zaslugama, a ne urodenim
prednostima, poput rase, klase i nasledstva; viSe o problemu neiskrenosti u diskursu
meritoktatije proc€itati u radu britanske socioloskinje DZo Litler (Jo Littler, 2013).
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Moja prelepa perionica i Buda iz predgrada kao kulturni produkti ere Tacerizma

Radnja Moje prelepe perionice postavljena je u juznom Londonu,
Vandsvortu, tradicionalno siromasnom delu grada rezervisanom za radnicku klasu i
imigrante. Naracija se fokusira na Omara, mladog nezaposlenog Pakistanca koji
zivi sa svojim ostarelim i ogorc¢enim ocem levi¢arom. Klaustrofobi¢ni sivi opStinski
stanéi¢ s oljuStenim tapetama, ve¢no uznemiren Skripom voznih §ina, oslikava ocev
psiholoski krah, ali i beposmoénost radnicke klase u Sirem smislu, koja takve
londonske stanove masovno nastanjuje. Husein, nekada uspe$ni novinar u
Pakistanu, a sada razocarani alkoholi¢ar u rasistiCkoj Britaniji, iz svog krevetskog
nereda nareduje sinu da ude u posao sa svojim stricem Naserom, uspe$nim
pakistanskim biznismenom, ne bi li stekao radne navike pre upisa na fakultet. Time
¢e Naser, kako on to kasnije u filmu kaze, zadovoljiti premijerku Tacer zato Sto
Omara ,,skida” sa biroa.

Na drugom kraju juznog Londona, Omarovim rodacima ide dobro u
Tacerovoj Britaniji. Film pocinje scenom u kojoj Naser i njegov rodak Salim
izbacuju ilegalne stanare iz jednog od svojih objekata, bacajuci beskuénikove prnje
kroz prozor. Kurejsi karikira pohlepnost novog intraetnickog klasizma time $to
Naser, na negodovanje jedne od Zrtava prisilne selidbe da izbacuju ,,jednog od
svojih”, odgovara cinicno da je on, Naser, ,profesionalni biznismen, a ne
profesionalni Pakistanac”. Medutim, osim upadljivog uspostavljanja tacerizma kao
ideoloskog okvira filma ovom replikom, uocavamo i da za muskarce poput Salima i
Nasera koji veliki znacaj pridaju svojoj imovini, u psiholoskom smislu, cigla i
malter simboliSu emotivnu vezu s Britanijom, te daju sigurnost imigrantima u
zemlji u kojoj, kako Salim to Omaru kasnije kaze, ,,bez novca, mi nismo nista”.
Moze se zakljuditi da imigranti neretko gledaju na imucnost i preduzetni$tvo kao
naéin da ,,zarade” svoje mesto u drustvu. Ovim prvim scenama, film takode uvodi
temu dualnosti izmedu bede u kojoj obitavaju ,,neuspeli” imigranti poput Omara i
njegovog oca s jedne strane, i onoga §to Se U tacerizmu nazivalo ,,uspeSnom
etnickim manjinama”, olicenog u Naseru i Salimu, onih koji su ulozili svoje
preduzetnicke talente u svrhu razvijanja porodi¢nog posla i unapredenja ekonomije.

Rani neoliberalni London kao prostorni element metanaracije toliko je
upecatljiv u romanu Buda iz predgrada, da se slobodno moze tvrditi da je grad
zapravo glavni junak ovog romana. Naracija prati tradiciju bildungsroman zanra u
opisu sazrevanja etnicki ambivalentnog Karima Amira koja pocinje u tradicionalnoj
engleskoj ku¢i nize srednje klase u londonskom juznom predgradu Bromliju.
Porodi¢nu kuéu koju deli sa mladim bratom i sredoveénim, nezadovoljnim
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roditeljima, majkom Engleskinjom, domacicom, i ocem Pakistancem, sitnim
drzavnim ¢inovnikom, Karim ne dozivljava kao ono sto Baslar naziva prostorom
stabilnosti, ve¢ naprotiv, tezi od najranijih tinejdzerskih godina da pobegne iz
sigurnosti decacke sobe u nestalni, fluidni postmoderni identitet Baslarovog
»tranzitornog putnika” (Baslar, 1958: 43). Za Karima, metafora porodi¢nog doma
kao majke (45) ima opresivnu i izrazito negativnu konotaciju. Brojnim aluzijama na
pop kulturu kojom je Karim decacki opcinjen, Kurej$i nam u romanu otkriva kako
svet glam-roka tako i pankersko-otpadni¢ku supkulturu sedamdesetih godina, ali i
opisuje kako su nazalost ove struje ucestvovale u krajnjem trijumfu komformizma i
materijalizma. Konacni krah subverzivnih ideala nagovesten je ve¢ na prvim
stranicama romana kada Karimov otac predstavi sebe kao ,,budu iz predgrada“ —
lazni hinduisti¢ki guru koji na svojim seansama okuplja pripadnike vise srednje
klase, Zeljne duhovnosti u zivotima banalizovanim trkom za novcem. Roman
takode karakteriSe i ono $to Mark Oze (Marc Augé) naziva preterano$¢u prostora u
postmodernoj eri — prostorno preobilje, te dijapazon stvarnih i izmisljenih slika koje
se smenjuju neuhvatljivom brzinom (Oze, 2005: 36). Tako ée, recimo, Karim i Carli
usvojiti i odbaciti tokom romana niz identiteta koji se ispoljavaju povrsno, pukom
promenom imidZa, tj. slika, dok ¢e iznutra ostati psiholo$ki i politi¢ki neformirane
li¢nosti.

Karimov geokulturni narativ o putovanju od predgrada do srca grada, a
zatim dalje, do Njujorka, kao nove neosvojene teritorije, zavrSava se ipak
povratkom u London. Poslednja faza Karimove zivotne trajektorije kojoj Citalac
svedo¢i oko njegove 24. godine oznacava i dolazak Margaret Taéer na vlast, a
roman se zavrSava veCerom gde okupljeni slusaju vesti 0 izbornim rezultatima.
Tada, Karim zaklju¢uje da je doSao kraj njegovim lutanjima, i da on pripada
zavi¢ajnom Londonu. Medutim, Karimova zudnja za koherentnim identitetom i
stabilno$c¢u oli¢ena u zelji da se posveti karijeri pisca, podrivena je na kraju romana
time Sto on ipak prihvata posao u popularnoj televizijskoj sapunici, koja ¢e od njega
napraviti medijsku zvezdu, ¢ime Karim ostaje simboli¢no zatoen U rastrzanom
postmodernom kulturnom prostoru.

Pokusaji subverzivne apropriacije prostora u Moja prelepa perionica i Buda iz
predgrada

Na tragu Fukoove misli o heterotopiji (Michel Foucault), perionicu iz
filma Moja prelepa perionica mozemo prepoznati kao prostor koji se opire
drustvenom neokonzervatizmu i diskursu o heteronormativnosti i porodi¢nim
vrednostima, koje je vlada Margaret Tacer smatrala osnovom zdrave nacije i
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ekonomije. Kao takva, perionica se moze nazvati Fukoovom heterotopijom,
»drugim mestom”, koje u eseju ,,Druga mesta” Fuko objasnjava kao prostorom
,povezanim sa svim ostalima, a ipak protivre¢ni sa ostalim rasporedivanjima”, tj.
prostorima izgnanstva za one koji nemaju jasno definisanu drustvenu ulogu u
datom sistemu (2005: 30-32). Tako, recimo, ono §to je za Fukoa vojna $kola, kao
heterotopija gde se Salju decaci ne bi li se njihova rana seksualnost ispoljila
drugde, van porodi¢nog doma, to je za Omara i Dzonija prostor perionice, Koji
njihovu zabranjenu ljubav &titi od pogleda DZonijevih rasisti¢ih i homofobnih
drugova, kao i od Omarove patrijarhalne, seksisti¢ke porodice.

Ako bismo se bavili odnosom stila i narativne strukture ovog filmskog
prostora, uo¢ili bismo da je prostor u filmu organizovan oko niza
kontradiktornosti — visestruke kontradiktornosti ljubavi izmedu dva mus$karca,
dve rase, dve politike. Deana Kamil (Deanna Kamiel) primecuje da je
subverzivnost i sokantnost filma za britansku publiku osamdesetih bila u tome $to
se prikaz ,,gej medurasne romanse i gomile prljavog vesa radni¢ke klase nisu
uklapali u ikonografiju Tacerove Britanije” (Kamiel, 2015:22, moj prevod).
Kamil citira Sanduovu (Sukhdev Sandhu) analizu filmske stilistike u Perionici
koji piSe o tehnici kolazne montaze, i filmskom izrazu bliskom Ajzenstajnu ili
Caplinu, koji je ovde upotrebljen da bi predo¢io da London opstaje kroz prostor i
vreme upravo kroz rituale dodira razli¢itih ravni, kako estetskih tako i onih od
etickog i politiCkog znacaja. Kamil primecuje igru preplitanja nadrealizma i
realizma u filmu, koji isti¢u centralnu ironiju filma — inverziju stereotipa
imperijalizma kroz poslovni model perionice u kome resenje za socioekonomske
probleme zemlje pada na teret vrednih i preduzimljivih pakistanskih dosljaka
(Kamiel, 2015:22-24). Transformativna mo¢ narativnog prostora u filmu lezi u
tome $to film nudi gledaocima poznate slike Londona, ali sa elementima
latentnog i potisnutog, kao sto je neonska fantazija oli¢ena u ruziCastoj reklami
koju Omar postavlja za svecano otvaranje perionice. Opticka podsvest, izraz
Valtera Benjamina (Walter Benjamin), posebno je prisutna u kameri pri snimanju
romanti¢nih scena, gde kamera izoluje ljubavnike, a opet zadrzava pokretljivost i
kontinuitet sa pozadinskom scenografijom. Cilj ove tehnike moZemo reéi da je
fokusiranje na momente konflikta i kontradiktornosti, kao $to su nasilje huligana
u pozadini Omarovog i DZonijevog prvog poljupca, ili intimnost i alijenacija, u
sceni gde Omar i Dzoni vode ljubav u drugoj prostoriji, dok mogu da vide Nasera
u poslednjem zagrljaju sa svojom ljubavnicom Engleskinjom. Film tako postaje
metanarativno  slavljenje  filmskog platna kao utopijskog prostora,
transformativnog prostora koji nudi nove, zivotvorne moguénosti kroz prikaze
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urbane anarhije iz kojih mogu da proisteknu nove, ¢esto neocekivane, ali vitalne
solidarnosti.

Slobodoumni  London sedamdesetih, sa nagovestajem nadolazeeg
konzervatizma krajem decenije, idealni je topos za protagonistu Bude iz
predgrada, kako Bart Mur-Gilbert primecuje, koji ¢e na svom ,,¢esto bolnom
putu ka zrelosti pro¢i kroz niz konflikata i dilema, kako drustvenih, tako i
seksualnih i politickih” (Moore-Gilbert, 2001:113). Porodi¢na ku¢a za Karima
postaje metonim za parohijalizam i ograni¢enja predgrada (Procter, 2003:149).
Karimovo napustanje doma i otisnu¢e u London opisano elementima narativne
psihogeografije?, u potrazi za glumackom slavom, umetni¢kim identitetom i
seksualnom slobodom, subverzivno je utoliko $to uvodi u engleski roman ideju
privilegovanosti liminalnog identiteta imigranta druge generacije, koji je za
razliku od starije generacije imigranata drustveno pokretljiv (Trimm, 2015) —
tema koja ¢e postati centralna za autore tzv. tree generacije imigranata u
decenijama koje su usledile, poput Zejdi Smit. Karimova dvozna¢na pozicija
otvara mu prostor da ,,osvaja” London, da se krec¢e slobodno gradom, laktajuci se
kroz krcate bulevare ka uspehu, ali i moguénost da zadrzi sigurnost doma u
predgradu, gde ga vidimo kako se pokunjeno vraca svojoj majci posle izgubljenih
bitki sa gradom. Naime, Karimove ekskurzije u metropolu doneée glavnhom
junaku onoliko mladalacke ekstaze koliko i ponizenja, $to na profesionalnoj, $to
na rasnoj osnovi (neretko, ove dva iskustva u romanu su u sprezi jedno s drugim),
a Karimovo sazrevanje i osveSéenje kao tipi¢an potez bildungsroman Zanra
upravo je spozaja ograni¢enja deaka meSovitog etni¢kog porekla u Londonu.

I1l. ZAKLJUCAK: PROSTORI INTIME KAO PROSTORI KAPITALA

DzZejms Prokter (James Procter) piSué¢i 0 prebivalistima u imigrantskoj
britanskoj knjizevnosti primecéuje izvesni fetiSizam robe prisutan u romanu Buda iz
predgrada, kroz Karimovo kataloSko nabrajanje stvari koje ga okruzuju, posebno za
vreme njegovog boravka u predgradu. Bromli je u romanu prikazan kao plodno
trziSte za nostalgi¢ne suvenire britanske imperijalne proslosti i izbledele slave

2 Psihogeografija je pojam koji je 1955. definisao Gi Debor (Guy Debord), francuski levidar,
filozof i filmski stvaralac, u svom eseju ,,Introduction a une critique de la géographie
urbaine® u kome govori o psihogeografiji kao pristupu prostoru gde se akcenat stavlja na
strategije istrazivanja gradova i njihovih psiholoskih efekata na Setaca. Ona ukljucuje prema
Deboru sve §to Setaca skrece s utabanih staza.
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monarhije, onakve kakvi se mogu na¢i u kuc¢i Karimovih roditelja. Takode, kako
Prokter tvrdi, naizgled benigna, tipi¢no britanska pasija za preuredenjem prostora
koju olicava ljubavnica Karimovog oca, Eva, zapravo signalizira jedno opstije
povlagenje iz javnog i politickog prostora (Procter, 2003:147). U Budi iz predgrada,
ova Evina strast ¢e zapravo postati najupecatljivija manifestacija neoliberalne
ideologije i komercijalizacije privatnog prostora, tj. preobrazaj doma u trznicu. U
znatnom delu ovog romana, iako Karimovo duhovno odrastanje ostaje srediSte
naracije, mozda podjednako zanimljiva tema romana predstavlja Evina paralelna
trajektorija iz predgrada u centar grada, tokom koje se ova prigradska domacica
transformi$e u beskompromisnu tacerovku. Regina Martin (2015), u svojoj analizi
romana, tvrdi da se Buda iz predgrada mora tumaciti u kontekstu razvoja britanske
profesionalne klase privatnog sektora, koja je osamdesetih godina za vreme ubrzane
privatizacije javnog sektora dosla u direktni sukob s klasnim interesma drzavnih
¢inovnika. Lik Eve kljuc¢an je, dakle, u tematizaciji doma kao preduzeca. Kako
Martin dalje belezi, Evin hobi preuredenja prostora anticipira tacerovske procese
privatizacije opstinskih stanova i javnih prostora i usluga, koji time postaju
nedostupni siromas$nim stanovnicima grada, a dovode do naglog bogacenja
stanodavaca. Eva ¢e tako od entuzijastiéne domacdice iz predgrada napredovati u
agenta gentrifikacije u Zapadnom Kenzingtonu. Nova klasa profesionalne
londonske elite koju ¢e doneti era tacerizma i ¢iji je Eva vesnik, vise ceni dekor od
sustine, pa se i London u novim ekonomskim prilikama transformiSe u prostor
fantazma i slika, prostor posve Imaginarnog (Martin, 2015:99).

Neoliberalna ideologija takode prozima prostore filma Moja prelepa
perionica i moze se reci da propinje sve likove kroz radnju, proizvodeci time vise
protivreénosti. Film je revizija realisticnog zanra jer prepoznatljive slike bede
juznog Londona ¢esto presecaju halucinatorna muzika i vizije snovidenja, locirajuci
radnju filma na marginama izmedu Simboli¢nog i Stvarnog. Moze se zakljuciti da
na ovaj nacin film naglasava upletenost svojih likova u vladajucu ideologiju svog
vremena. Teri Iglton (Terry Eagleton) je jedan od teoreti¢ara koncepta ideologije
koji su uocili paralele izmedu ideologije i Frojdove definicije teksta sna: ,,San i
simptom neuroze odvijaju se, ba$ kao i ideologija, na bazi ¢injenice da ono §to je
otkriveno moze da postoji samo na osnovu onoga Sto ostaje skriveno u podsvesti i
obrnuto” (Eagleton, 2007: 134). Ideologija, bas kao i san u Frojdovoj teoriji, nije
samo simptom psihoze, ve¢ i potencijal ostvarenja subjektovih najdubljih,
potisnutih nagona. Dakle, u ovom istovremeno prepoznatljivom, realisticnom, ali i
odsanjanom prostoru filma, primetne su brojne ideoloske protivrecnosti. Tako na
primer, rasizam i nasilje od strane belaca opstaje istovremeno dok buja ekonomski
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prosperitet pakistanske etnicke manjine. Pakistanski profiteri i zemljoposednici
poput Nasera i Salima su zauzvrat i sami nemilosrdni agresori, ne samo prema
belim rasistima kao prirodnim neprijateljima, ve¢ i prema siromasnim pripadnicima
sopstvene etnicke zajednice.

Takode, Mur-Gilbert zakljucuje da i pored sve satire ta¢erovske Britanije,
film Moja prelepa perionica zapravo ne pobija neoliberalni diskurs — ideju da
biznis i preduzetni§tvo mogu da regenerisu ekonomski i socijalno propala urbana
naselja. Tako, recimo, prvobitno anti-socijalni lik DZonija, nezaposlene dangube sa
fasistickom pro§los¢u, na kraju filma postaje funkcionalni ¢lan drustvene zajednice
kroz Naserovu Sansu za posao i ljubav prema Omaru. Zapravo, film ne pruza
argumente protiv Naserovog uverenja da je drustvena pravda jedino dostizna kroz
zakone trzista (Moore-Gilbert, 2001: 103). Objasnjenje ovog paradoksalnog
konsenzusa, uprkos duboko kontradiktornim odnosima prikazanim u filmu, moze
ponuditi nekoliko teoretiGara postmoderne kapitalisticke ideologije. Liotar (Jean-
Frangois Lyotard) je u svom ¢uvenom traktu o postmodernom drustvu poznog
kapitalizma The Postmodern Condition (eng. prevod sa francuskog) napisao da
kapitalizam uziva veliki uspeh kao ideologija tako $to ,,usmerava libidinalne zudnje
subjekta u regulisano telo kapitala” (1984: 146, moj prevod). Ova konflacija
kapitala i erotskih nagona najvidljivija je u transpoziciji ljubavnih odnosa iz
privatnih prostora spavacée sobe u prostore biznisa, trgovine i medija. Smatram da je
Kurej$ijeva ambivalentnost prema neoliberalizmu produkt zamisli da se ova
ideologija prikaze sposobnom za aproprijaciju intimnih prostora. Pozni kapitalizam
brise tradicionalne granice izmedu sfera privatnog i poslovnog, a samim tim i
neutraliSe otpor subjekta prema ovoj ideologiji, tj. neutraliSe percepciju da su
eksploatisani i liseni zadovoljstva. Tacerovski neoliberalni varijetet oli¢en u
preduzetnistvu, individualizmu i fluidnim identitetima, kako u filmu, tako i u
romanu, pokazuje sposobnost neoliberalizma da tesno poveze poslovne i privatne
odnose svojih junaka. Na primer, Omarova i Dzonijeva ljubavna veza nije toliko
interesantna zbog izvrtanja imperijalistickog odnosa beli radnik — crni poslodavac,
ve¢ zbog ¢injenice da se odvija pod budnim okom patrijarhalnog vlasnika, Nasera,
koji je po svemu sude¢i svestan ove homoseksualne veze, ali je ipak ne opstruise,
jer mu donosi profit. Njihove zabranjene libidinalne Zzudnje time dobijaju
mogucnost izraza jedino unutar komercijalnog odnosa poslodavca i zaposlenog.
Ovo je simboli¢no razreSenje svih ideoloskih kontradiktrnosti prikazanih u filmu,
ali pre svega omaz neoliberalnoj prilagodljivosti, sposobnosti da apsorbuje razlike i
subverzije u svrhu svoje ekspanzije.
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Perionica, dakle, kao i Evin i Harunov stan u Zapadnom Kenzingtonu,
postaje mikrokosmos neoliberalnih proizvodnih odnosa koji nude bezbedni prostor
za izvedbu identiteta drugosti junaka, ali samo do one mere do koje je ispunjenje
njihovih Zelja isplativo za vlasnike kapitala. Ipak, Kurej$ijevo delo upozorava na
posledice prepustanja prostora intime kapitalu kao najvisoj i najopasnijoj vrednosti
epohe nadmodernosti, jer kako Oze tvrdi, odnos prema prostoru je nacin da se
ostvari kako kolektivni tako i pojedinac¢ni identitet (51), za koje trzi$ni zakoni ne
mare. Ideoloska manipulacija prostorom u eri poznog kapitalizma je svakako
aktuelni dogadaj o ¢ijim nepredvidivim posledicama ¢e knjizevnost i film
buduénosti tek dati svoj sud.

Tatjana Milosavljevi¢

KUREISHI’S LAUNDRETTES AND SUBURBS: PRIVATE AND PROFESSIONAL
SPACES OF LONDON IN THATCHERISM

Summary

The literary production of politically engaged British authors of colonial descent play a
decisive cultural role in subverting the neoliberal hegemony, marrying literary aesthetics to
wider social concerns. This role is often enacted through their depiction of the hierarchical
postcolonial cityscape, such as the segregation of spaces into the ghettoized South London
and affluent neighbourhoods of North London, and the divisions that run through the
Edwardian villas of the moneyed classes and the council estates occupied by the working
classes, often the immigrants. Such portrayals of space challenge the British neoliberal
propaganda of contemporary Britain as a post-race and post-class society. In line with this,
London’s spaces are interpreted in this paper as places radically altered by the subjects that
occupy them, bending them to their needs, just as the spaces in return shape their
inhabitants. It is at the margins of a society where the social power dynamics are refracted
and most acutely felt, which makes the work of Hanif Kureishi, an acclaimed novelist,
playwright and film director, an ideal guide through the British neoliberal landscape, from
neoliberal origins in Thatcherism in the 1980s, down to the present day, with the acting
right-wing elite’s proclamation of the failure of multiculturalism. The race- and class-
inflected topography of London during the Thatcher years is the topic of both works
considered in this paper — Kureishi’s 1990 novel The Buddha of Suburbia and the critically
acclaimed 1985 motion picture My Beautiful Laundrette for which Kureishi wrote the script.
These texts counter the Thatcherite vision of 1980s Britain as a unified, homogenous nation
by depicting deep social rifts among social subjects and diversity of identity, both of which
were aided by the neoliberal tenet of individualism and the resulting crumbling solidarity
among the dispossesed classes. The objective of this paper therefore is to show that
Kureishi’s ambivalent attitude toward neoliberalism stems from the author’s intention to
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expose the neoliberal ideology as capable of appropriating intimate spaces and of granting
its subjects libidinal pleasure exactly at those places where business is conducted and where
the profit is made. In this way, late capitalism blurs the boundaries between the private and
the professional spheres of human existence, and consequently neutralizes social dissent and
the subjects’ awareness of ongoing exploitation. To put it differently, Thatcher’s neoliberal
variety characterized by the cultivation of entrepreneurship, individualism and fluid
identities, both in the novel and the film, manifests the ability of neoliberalism to forge a
strong nexus between the business and the private relations among the characters.

Key words: Hanif Kureishi, urban space, identity, Thatcherism, neoliberalism, ideology
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