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NAPISI O MUZICI GEZE CATA
U SUBOTICKIM DNEVNIM NOVINAMA BACKI VESNIK (1903-1911)

U radu se razmatraju napisi o muzici koje je madarski novelista Geza Cat objavio u
suboti¢kim dnevnim novinama Backi vesnik (Bacskai Hirlap). Kroz analizu repertoara
koncerata koje je pose¢ivao, uocava se njegova teznja ka isticanju nacionalne tradicije u
madarskoj umetni¢koj muzici u odnosu na nemacku/austrijsku. Pored toga, primetno je i
Catovo zalaganje za reformu gradskog orkestra Subotice, koji bi bio osposoblien za
izvodenje zahtevnijih dela umetni¢ke muzike. Na osnovu analize ovih napisa zakljucuje se
da je Cat podrzavao stvaranje i izvodenje kompozicija onih madarskih autora koji svoju
kompozitorsku delatnost zasnivaju na vlastitoj nacionalnoj tradiciji nezavisnoj od nemackog
uticaja, kao i da je podsticao dalji razvoj muzi¢kog zivota u Subotici, koja se u odnosu na
Budimpestu nalazila na periferiji muzickih deSavanja.

Kljucne reci: Geza Cat, Backi vesnik (Bacskai Hirlap), nacionalna tradicija, muzicki Zivot,
Budimpesta, Subotica
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Novelista i neuropsihijatar Geza Cat (Csath Géza, 1887, Subotica,
Austrougarska — 1919, Kelebija, Kraljevina SHS), danas je prvenstveno poznat po
svom knjizevnom radu, odnosno novelama koje se smatraju remek-delima (Bori,
1979: 267-309; Szajbély, 1989; Szajbély, 2019). Manje je, medutim, poznato da je
Cat autor i mnogobrojnih kritika posve¢enih muzi¢kim dogadajima u Subotici i
Budimpesti, kao i stru¢nih ¢lanaka o razvoju madarske nacionalne umetnicke
muzike pocetkom 20. veka. Za sada je malo paZnje posveceno naucnoj analizi
muzikografske delatnosti ovog darovitog kriticara (Csath, 1971; Csath, 1975; Csath,
1977; Csath, 2000; Kelemen, 2015), koji je po li¢noj kulturi i muzi¢kom talentu bio
predodreden za muzickog pisca.

* anna.devic92@gmail.com, risticd@ff.uns.ac.rs
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Geza Cat je umetni¢ko ime JoZefa Brenera mladeg (ifj. Brenner Jozsef),
najstarijeg deteta advokata, koji je od 1902. bio na funkciji javnog tuzioca grada
Subotice. Jozef Brener stariji je voleo muziku i veoma aktivno je ucestvovao u
muzi¢kom Zzivotu ovog grada. Bio je osniva¢ i dirigent Subotickog pevackog
drustva (Szabadkai Dalegyesiilet), organizovao je koncerte i pisao prigodne
kompozicije (Kelemen, 2015: 14). S toga ne iznenaduje da se Geza Cat, od
detinjstva okruzen muzikom, nakon zavrSene gimnazije u rodnoj Subotici
opredeljuje za studije muzike. Medutim, ne uspeva da polozi prijemni ispit na
Muzickoj akademiji u Budimpesti, pa se upisuje na Medicinski fakultet (1904).
Uprkos tome i dalje se bavi komponovanjem i pisanjem muzi¢kih kritika. Od 1906.
saraduje sa vode¢im dnevnim listovima i Casopisima koji su izlazili u glavnom
gradu Ugarske,' ali muzicke kritike i dalje objavljuje u subotickom Backom vesniku
(Bacskai Hirlap), dnevnim novinama u kojima je ve¢ 1903. zapoeo svoju
publicisti¢ku delatnost.

Zanimljivo je da je u Subotici izlazilo nekoliko novina sa nazivom Backi
vesnik: od 1880. je nedeljnik Suboticki bilten (Szabadkai kozI6ny) neko vreme
Stampan kao Backi vesnik (Kolozsi, 1973: 530, 549); drugi Backi vesnik je bio
drustveni, obrazovni i knjizevni nedeljnik suboti¢kog omladinskog kruzoka, koji je
izlazio u periodu od 1880. do kraja 1881.; tre¢i Backi vesnik, u kojem je i Cat
objavljivao svoje napise, izlazio je od 3. oktobra 1897. do pocetka 1919., kada je
ukinut. Ovaj Backi vesnik pokrenut je kao list o drustvenim, ekonomskim i
knjizevnim problemima i izlazio je Cetiri puta nedeljno. Medutim, ve¢ dva meseca
nakon nastanka (17. decembra 1897.) postaje politi¢ki list, a od 6. aprila 1902.
dnevni politicki list, koji je izlazio svakodnevno osim ponedeljkom. Tibor Kolozi
(Kolozsi Tibor) navodi da je od 1906. do 1909. Backi vesnik bio glasilo Nezavisne
stranke Bac¢ko-bodroske Zzupanije (Kolozsi, 1973: 530-531).

U monografiji 0 Gezi Catu knjizevni teoretiar Mihalj Sajbelj (Szajbély
Mihaly) konstatuje da je za Cata u to vreme, izmedu 1903. i 1906., novinarstvo
predstavljalo samo hobi i da mu je bilo zanimljivo da za novine piSe o razliitim
temama — od umetnickih do politiékih.2 Uprkos tome, ,,Cat nikada nije postao
profesionalni novinar i nikada nije radio kao unutrasnji saradnik nekog lista. Iz
Siroke lepeze karijere jednog pocetnika, od samog pocetka su se izdvojila dva
podru¢ja unutar kojih su ga ubrzo smatrali profesionalcem: novela i muzicka
kritika.“ (Szajbély, 1989: 25)

! Magyar Szemle, Budapesti Napl6, A Polgar, Nyugat, Vilag, itd.
2 0 politickim sadrzajima Catovih novinskih tekstova vidi: Szajbély, 1989: 25-34.
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ZALAGANJE ZA NACIONALNU TRADICIJU U UMETNICKOJ MUZICI

U periodu od 1903. do 1911. Cat je u Backom vesniku objavio dvadeset i
pet tekstova o muzici (vidi prilog). Njihova glavna karakteristika je kolaznost, dok
u sadrzinskom pogledu dominiraju muzicke kritike koncerata koje je posecivao,
protkane njegovim dubljim, estetskim razmisljanjima o muzici i izvodac¢ima. Ono
§to odmah pada u o¢i u Catovim prvim kritikama jeste njegovo zalaganje za ece
izvodenje kompozicija madarskih autora, uz oStrije suprotstavljanje tada jo§
dominantnom nemac¢kom/austrijskom uticaju. U skladu sa tim, Cat pozdravlja
koncert Suboti¢kog pevackog drustva odrzanog 23. februara 1903. (1), kao i nastup
solo pevacice Tereze Kramer (Krammer Teréz) iz Budimpeste, koja je izvela i ariju
iz opere Laslo Hunjadi madarskog kompozitora Ferenca Erkela (Erkel Ferenc):

Predivna koloratura, napisana ogromnom shnagom. Kada je predivha dama nastupila
da je otpeva — docekao ju je aplauz. Culi smo madarsku muziku madarskog
kompozitora (ovo dvoje retko ide zajedno). Osecajni duboki tonovi i predivno
odzvanjajuci visoki glasovi slili su se u izvanrednu ariju i dirnuli su nas u srce.

Nakon vrlo teske kadence iz redova publike zaculo se priguseno divljenje. (Csath,
2000: 571)

Nekoliko meseci kasnije, Cat pohvalno komentarise i program sa zavr§nog koncerta
Uciteljske skole u Subotici (2):

Nastavnici Emi Volski upuéujemo pohvalu za veoma raznolik i s velikim ukusom i
umetni¢kim osecajem sastavljen program (od devet numera Sest su dela madarskih
autora), kao i za njihovu pripremu. (Csath, 2000: 573)

lako studira u Budimpesti, Cat i dalje prati desavanja i koncerte u rodnom
gradu i izveStava o njima. Kao primer ove neprekinute zainteresovanosti za stanje
muzicke kulture u Subotici izdvaja se njegov prikaz koncerta odrzanog u Suboti¢koj
gimnaziji 18. decembra 1904. (6), koji je organizovao krug subotickih pokrovitelja
umetnosti u korist nabavke klavira za gimnaziju. U prvom delu napisa Cat ukazuje
na trenutno stanje muzi¢kog obrazovanja u gimnaziji, iz ¢ega se moZzZe nazreti
njegov, tada jo§ romantiCarsko-didakticki i prosvetiteljski odnos prema problemu o
kojem pise:

Neprijatno iznenadenje! Ova gimnazija jo§ nema klavir? Zasto ga nema, iako je
potreban poput klupa, tabli, knjiga i nastavnika!? (...) Zar obrazovanom ¢oveku nije
potrebna muzicka edukacija? I ako nije muzicar, kako da je stekne? Srednja Skola

® Broj u zagradi oznadava izvorni tekst u Backom vesniku, &iji je spisak dat u prilogu.
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je ovde u obavezi. Kao Sto objasni Rafaela, Mikelandela, Leonarda, gekspira,
nastavnik istorije umetnosti treba da objasni i Baha, Betovena, Mocarta, Vagnera.
Pa to se podrazumeva, kazete vi. Nakon toga bi trebalo da uvede ucenike u muzicki
kabinet da poslusaju Pateticnu sonatu ili Apasionatu u izvodenju nekog od njihovih
drugara ili nastavnika muzike — koji im tada i objasni to delo. Mozda ¢e zvudati
neobi¢no ako vam kazem da to nije tako: o muzici nema ni govora u okviru
estetike; srednjoskolce u tom pogledu obrazuju vojni orkestri i Romi.* (Cséth,
2000: 237)

Nakon prosvetiteljskog dela teksta, Cat komentarise i sam koncert. Njegova jedina
zamerka odnosi se na repertoar na kojem dominiraju dela nemackih kompozitora,
§to ukazuje na to da se Cat dosledno zala’e za promovisanje dela iz vlastite,
madarske nacionalne tradicije:

[IJmena Bloha, Vajta i Smidta bi tu mogla da se nadu samo ako bi imala isti onaj
znacaj koji imaju imena Betovena ili Vagnera, jer od ove gospode postoje mnogo
bolji madarski kompozitori. (Csath, 2000: 237)

,,Antinemacki* — zapravo antibecki — stav u ovim Catovim ranim napisima ne treba
da iznenadi, jer je u skladu sa opstom politickom klimom u Ugarskoj na prelazu iz
19. u 20. vek. Vladajuca austrijska dinastija Habzburga je zanemarivala nacionalnu
nezavisnost, kao i mnoga prava koja je Ugarska stekla prilikom Nagodbe (Sire vidi
Tejlor, 2001: 159-165). Zbog toga se u celom madarskom drustvu — a posebno u
politici i kulturi —, aktivno promovisala ideja o nacionalnom, uz istovremeno
prikriveno ili otvoreno iskazivanje mrznje prema Habzburzima (Tejlor, 2001: 209—
220).

Tokom 19. veka muzicki zivot u Budimpesti prosao je kroz velike promene,
koje su posebno intenzivne u sklopu sveopSte modernizacije madarskog drustva
nakon Nagodbe 1867. i konstituisanja dvojne monarhije (Sire vidi: Rokai, Pere, Pal,
Kasas, 2002; Babi¢, 2009). Osnovane su muzic¢ke institucije, stvarala se i edukovala
umetnicka publika, razvilo se notno izdavastvo i proizvodnja instrumenata, javlja se
muzicka kritika, a i broj gostovanja renomiranih svetskih umetnika neprekidno
raste. U periodu Catovog intenzivnog kriti¢arskog rada (1906—1912), u Budimpesti
su nastupali i najznacajniji svetski umetnici: pijanisti Raul Punjo (Raoul Pugno) i
Vilhelm Bakhaus (Wilhelm Backhaus), violinisti Jan Kubelik (Jan Kubelik) i Vili
Burmester (Willy Burmester), violoncelista Pablo Kazals (Pablo Casals), solo

* U originalu stoji Cigani (ciganyok); Cat u stvari misli na cigansku muziku (ciganyzene),
bez vrednosno negativnog znacenja prema romskoj populaciji i njihovoj muzickoj kulturi.
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pevacice Ivet Gilber (Yvette Guilbert) i Marija Labija (Maria Labia) i mnogi drugi
(Sire vidi: Bonis, 2005; Szerzo, 2011).

Koncerti umetnicke muzike u Budimpesti izvodili su se na viSe mesta, od
kojih su najznacajnije koncertna dvorana Vigado (Vigado, 1865), Muzicka
akademija (Zeneakadémia, 1875), Madarska drzavna opera (Magyar Allami
Operahdz, 1884) i sala Hotela Rojal (Royal Szall6 terme, 1896). Za vreme boravka
u Budimpesti Cat redovno poseéuje ove institucije i zna¢ajan broj kritika i eseja o
muzici napisao je bas o deSavanjima koja su u njima odrzana. U periodu od 1904.-
1906. Cat suboticku publiku izve§tava o koncertima violinista Ferenca Vegeija
(Ferenc Vecsei), Pabla de Sarasatea (Pablo de Sarasate) i Vilija Burmestera,
pijaniste Emila Zauera (Emil Sauer), solo pevadice Sare Petras (Sari Petrass), kao i
o izvodenjima kompozicija Pongraca Kacoha (Kacsoh Pongrac), Imrea Kalmana
(Kalmén Imre), Bele Bartoka (Bartok Béla) i drugih.

Isticanje nacionalnog, odnosno insistiranje na madarskoj muzickoj tradiciji
naspram nemacke/austrijske do izrazaja dolazi i u tekstovima u kojima Cat
komentari$e izvodenja dela navedenih madarskih kompozitora. Tako u tekstu
objavljenom 1905. u Backom vesniku (9) povodom 150. izvodenja muzicke igre
(nem. Singspiel) Janos vitez (Janos vitéz) Pongraca Kacoha, Cat skreée paznju
Suboti¢ana na znacaj i originalnost ovog kompozitora:*

Napokon jedan kompozitor opera koji ima vlastite ideje i1 koji nije samo ucio, veé i
zna $ta je madarski stil. A moramo da dodamo da kod nas jo$ nijedna opera nije
imala ovako dobar libreto. | eto, nastala je. Jer je Janos Vitez opera: muzicka igra.
Onaj ko u to ne veruje neka pogleda originalnu partituru u kojoj blistaju
mnogobrojne vestine, a naroc€ito ozbiljne ideje. (. . .) Da, napokon ponovo imamo i
jednu liénost medu madarskim muzicarima, a licnost moramo vise da cenimo od
svake druge osobine. Kacoh po ideje ne ide u Bajrojt, niti u Be¢, Rim ili Pariz, on
ih uzima iz sebe; jer ih ima. (Csath, 2000: 47-48)

Sliéno razmiSlja i muzicki kriti€ar dnevnih novina Madarska nacija (Magyar
Nemzet),® koji jo§ 18. novembra 1904. na premijeri ovog dela pozdravlja Kagohov
postupak primene elemenata madarske narodne muzike. Pored toga Sto istice da je

® Pongrac Kacoh (1873-1923), madarski kompozitor i muzicki pedagog. Bio je medu
prvima koji su prepoznali znacaj Bartokove muzike (Zenevilag, 1904). (Kacséh Pongréc,
1967: 833-834).

® Madarska nacija (Magyar Nemzet), nezavisne novine koje su izlazile izmedu 1899. 1 1913.
u Budimpesti. (https://adtplus.arcanum.hu/en/collection/MagyarNemzetJokaiBeksicsUgron/
pristupljeno 6.9.2020.)
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ovo Kacohovo delo, kako u pogledu teksta koji je napisao madarski knjizevnik
Petefi (Pet6fi Sandor), tako i u pogledu muzike u potpunosti madarsko, navodi da
¢e se ,,nakon engleske, francuske, americke, a iznad svega premnogo austrijske
muzike, ¢uti neSto sasvim drugo, neSto u potpunosti novo” (R. L., 1904: 6). Jer,
nastavlja ovaj kriticar, ,,bilo bi zaista tesSko zamisliti Petefijevo delo u pratnji beckih
valcera, pariskih Sansona ili u pratnji engleskog i americkog baleta” (R. L., 1904: 6).
Povodom premijere Janos viteza i autor teksta u nedeljniku Svet (Orszag-Vilag)
konstatuje Kacohovu pravilnu upotrebu madarskih narodnih pesama: ,,U ovoj
muzici odzvanja duSa naSih narodnih pesama, Cuvajuéi svoj besprekorno Cist
karakter i u najrazvijenijim muzickim formama, ne menjajuci se, postajuc¢i samo
prefinjenija i recitija.” (Janos vitéz, 1904: 955)’

Cat iz Budimpeste suboti¢ku publiku izveitava i sa dobrotvornog koncerta
(10), koji je 2. aprila 1905. organizovalo Drzavno udruzenje madarskih ljubitelja
muzike (Magyar Zenekedvelék Orszagos Egyesiilete) na ¢elu sa kompozitorom
Jeneom Stojanovicem (Sztojanovits Jend), a u saradnji sa Budimskim pevackim
drustvom. Osim Grigove svite Per Gint (Peer Gynt), na repertoaru su bile iskljucivo
kompozicije madarskih autora. Izvedena je uvertira iz Potonulog grada (Az
elstillyedt varos) Jozefa Feketea (Fekete Jozsef), Pesma o pesmi (Dal a dalrol)
Gvida Pogacéniga (Pogatschnigg Guido), Saturnalija (Szaturnalia) Imrea Kalmana,
Velika madarska uvertira (Nagy magyar nyitny) Lasla Toldija mladeg (ifj. Toldy
Laszl0), Madarska pesma (A magyar néta) Jenea Stojanovica i Dva orkestarska
komada (Két zenekari darab) Andora Merklera (Merkler Andor). Od ovih dela Cat
komentari$e samo tri: kompozicije Kalmana, Feketea i Toldija mladeg. PiSuci o
Kalmanovim Saturnalijama, Cat isti¢e njegov talenat i smelo ga pozicionira medu
buduce znacajne aktere madarske muzicke scene:

[U] potpunosti originalan je Imre Kalman (. . .) Bi¢e on jedan od najznacajnijih i

najistaknutijih stvaralaca madarske muzike. O ovom njegovom delu — Ciji je

sadrzaj neumetnicki i neukusno prepricavati (kao Sto je to i inaCe slucaj sa

sadrzajem slika, skulptura i muzic¢kih dela) — samo jo$ toliko da, uz savrSeno

baratanje orkestrom, pronalazimo i takvo obilje polifonih invencija koje Kalmana

stavljaju odmah uz Bartoka. Ovakvi ljudi su potrebni madarskoj muzici. (Csath,
2000: 239)

" Svet (Orszag-Vilag, 1879-1938.) budimpestanski informativni i knjizevni ilustrovani
nedeljnik; pored Nedeljnih novina (Vasarnapi Ujsag) bio je jedan od najznacajnijih ¢asopisa
u Ugarskoj, koji su izlazili nakon Nagodbe.

( < https://adtplus.arcanum.hu/en/collection/OrszagVilag/ > pristupljeno 6.9.2020.)
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Naspram Kalmana, Cat negativno ocenjuje kompozicije Jozefa Feketea i Lasla
Toldija mladeg. On u njihovim delima ne vidi originalnost u motivima i
orkestraciji, ve¢ samo imitaciju nemackog kompozitora Riharda Vagnera (Richard
Wagner):

Nazalost, isti ovi ljudi u tretmanu velikog orkestarskog aparata ne razmisljaju svi
na madarskom. Nije problem ako neko komponuje medunarodnu muziku, all right,
ali ako mu je i pored sposobnosti stecenih istrajnoscu i velikim ucenjem potreban
Bajrojt, to nije samo neobi¢no, ve¢ je i problem. Jozef Fekete, koji prelepo barata
orkestrom, ljuti je sledbenik Vagnerovog jevandelja, u kojem je do sada samo
Vagner pronaSao spasenje. I Laslo Toldi mladi je njegov predani sledbenik, ne
samo u tretmanu orkestra i primeni motiva, ve¢ i u melodijskim konstrukcijama.
(Cséth, 2000: 238)

Na desetom koncertu Filharmonicara, koji je odrzan 15. marta 1905. u
dvorani Vigado izveden je Skerco, jedini zavr$en stav Simfonije u Es-duru (BB 25)
Bele Bartoka (10). Cat se pohvalno izrazio o ovoj kompoziciji, istiuéi njenu
originalnost i modernost:

Ono §to je zanimljivo i izvanredno, a mozda ¢e nakon ovoga postati i ve¢no, vezuje
se za jedno potpuno novo ime, za ime jednog genija: Bele Bartoka (. . .). Jer
njegov, u velikom stilu i grandiozno komponovan Skerco zvucao je kao jedan
snazan, mocan zahtev kojim na kapiju besmrtnosti udara jedan mrsavi, dugokosi
Madar sa licem glumca. Onaj ko je ¢uo ovo istinski originalno i moderno delo —
klasicizam buduénosti —, ne moze da sumnja u talenat Bele Bartoka. Jer imamo mi
kompozitore u prevelikom broju, ali vrlo malo onih koji stvaraju originalna i velika
dela. (Csath, 2000: 238)

O Bartokovoj originalnosti 1904. govori i muzic¢ki kriticar dnevnih novina
Madarska (Magyarorszag),? koji povodom premijere Skerca pise da ovo delo ,,daje
vernu sliku o genijalnoj licnosti mladi¢a smele fantazije. Ovaj Skerco je pun
originalnosti, pun je boja i zivahnosti.” (Fiatal zeneszerzdk hangversenye, 1904:
12.) O koncertu o kojem je Cat pisao, izvestava i kritiGar Pestanskog dnevnika

8 Madarska (Magyarorszag) je bio politicki dnevni list. Izlazio je izmedu 1894. i 1944. u
Budimpesti.(https://adtplus.arcanum.hu/en/collection/Magyarorszag/ pristupljeno 6.9.2020.)
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(Pesti Napl6)®: ,,Bartokova muzika je puna ideja, energije i mladosti. Ovo je proba
snage stvaraoca sigurne ruke, snazne volje i otvorenog vidika. Koncepcija ovog
dela je prelepa; tako je monumentalno, tako je smelo i tako je ¢vrstog sleda misli,
kao kod velikih majstora.” (K. I., 1905: 15) Jedina zamerka odnosi se na formu
dela, za koju ovaj kritiCar smatra da nije originalna, nego je imitacija 3. stava
(Skerca) Betovenove 9. simfonije. Sa njihovim misljenjem podudara se i komentar
muzic¢kog kritiCara novina Madarska nacija, koji u Bartokovom Skercu, uprkos
tome §to je ,,jo§ pun mladalackih ludosti“, uocava veliku fantaziju, koja ,,ve¢
dopusta da se nasluti ogroman talenat mladog umetnika®. (Filharmoniai
hangverseny, 1905: 8) Na osnovu ovih komentara mozemo da vidimo da se i
misljenja drugih kritiGara u velikoj meri poklapaju sa misljenjem Geze Cata o
mladom Bartoku i njegovom Skercu, ali jedino Cat uo¢ava moderni karakter ovog
dela.

ZALAGANJE ZA RAZVOJ MUZICKOG ZIVOTA SUBOTICE

Za vreme studija Cat je u Backom vesniku objavio i dva &lanka o muzi¢kom
zivotu u Budimpesti: ,,Muzicki zivot u Budimpesti“ (16) i ,,Muzika i moderan
zivot*“ (18), kao i jedan o muzickom Zzivotu Subotice, ,,Stanje muzickog zivota u
Subotici®“ (19). Zahvaljuju¢i ovim tekstovima Citaoci Backog vesnika imali su
priliku da upoznaju opste stanje i stepen razvijenosti muzicke kulture u oba grada.
U prvom od gorenavedenih tekstova (,,Muzicki Zivot u Budimpesti*) Cat intenzivni
razvoj muzickog zivota u glavnom gradu Ugarske pripisuje zelji za napretkom i
opstoj potrebi za muzikom na pocetku 20. veka, koja je zahvatila i stanovnike ovog
grada:

Ovi ljudi su ispunili neSto obavezujuce. Osetili su dah one buducnosti kada ¢e
muzika, poput jezika, postati svacija; osetili su da ¢e do¢i vreme kada vise necemo
mo¢i bez muzike, jer da bismo opstali u uslovima duhovne opterecenosti Zivota,
moramo da prosirimo i na§ duhovni jelovnik. Osetili su koliko bi oni, ali i njihovi
potomci izgubili ako ne bi u celini prisvojili plemenite uZzitke zivota i uzeli ih u
svoje vlasni$tvo. I tako je BudimpeSta krenula u pravcu muzike. Za nekoliko
godina nastala je velika koncertna publika. Covek bi nehotice pomislio da u nama

% Pestanski dnevnik (Pesti Napl6) bio je politicki dnevni list, a izlazio je od 1850. do 1939. u
Budimpesti. Njegovo osnivanje smatra se najvaznijim dogadajem u istoriji novinarstva u
decenijama nakon revolucije 1848/49.

(https://adtplus.arcanum.hu/en/collection/PestiNaplo/ pristupljeno 6.9.2020.)



https://adtplus.arcanum.hu/en/collection/PestiNaplo/

NAPISI O MUZICI GEZE CATA U SUBOTICKIM DNEVNIM NOVINAMA ... | 185

postoji stalna namera da za dvadeset i Cetiri sata nadoknadimo sve ono $to nasi
dedovi i oCevi stole¢ima nisu uradili. (Csath, 2000: 167-168)

U slede¢em tekstu, ,,Muzika i moderan Zivot“, razloge za unapredenje
muzi¢kog Zivota u glavnom gradu Ugarske Cat pronalazi i u kvalitetnoj umetni¢koj
muzici, koja odgovara potrebama Coveka 20. veka:

Duhovni zivot savremenog ¢oveka se sve vise komplikuje. Trazimo teorije koje bi
nas usrecile, zelimo da odmorimo usamljenu ladu nase napacene duse u luci
uzivanja u kojoj nema uzbudenja. Potrebna nam je nekakva harmonija, nekakva
dopuna. A to nam se dobrovoljno nudi u muzici. U dobroj umetni¢koj muzici.
(Csath, 2000: 171)

Nasuprot Budimpesti, Cat razo¢arano konstatuje zaostalost muzickog
zivota u Subotici u to vreme:

Ono $to imamo da kaZzemo mozZe se sazeti u nekoliko re¢i: Grad Subotica je u
muzi¢kom pogledu veoma zaostao. U tre¢em gradu u drZavi nismo ¢ak ni tamo —
gde smo bili pre pedeset godina. (Csath, 2000: 171)

Svestan da se mnogi ne bi slozili sa ovom tvrdnjom, jer je muzicka Skola u Subotici
odnegovala znatan broj kako ljubitelja, tako i onih koji se profesionalno bave
muzikom (Sire vidi: Pekar, 2002), on je potkrepljuje slede¢im argumentima:

Kuéno muziciranje i koncerti Pevackog drustva koji su eventualno povezani sa
nekim datumima, ne mogu da zadovolje publiku koja je u potpunosti dete XX veka.
Grand art muzike: istinski plemenita simfonijska muzika i dragocena, prava
crkvena muzika ovde su prakti¢no u potpunosti nepoznate. Medutim, ovu muziku
treba obezbediti. Treba je institucionalno obezbediti! (Csath, 2000: 172)

U tom praveu Cat iznosi i produbljenu kritiku jedine dve muzi¢ke institucije u
Subotici: gradskog/crkvenog orkestra i muzicke Skole: ,,Obe su stare organizacije,
stare tvorevine, koje se uopste nisu prilagodile naprednijim zahtevima naprednijeg
vremena.* (171) Kako saznajemo iz ovog Catovog napisa, iako je u Subotici u to
vreme ve¢ bilo nagoveStaja o mogucoj izgradnji Doma kulture, uredenju javne
biblioteke i izgradnji nove muzicke Skole, on smatra da gradski/crkveni orkestar
zahteva najhitniju reformu, jer je u ovakvom obliku ,,u potpunosti neupotrebljiv*
(172), odnosno ,,ne moze izvesti nikakvo znacajnije delo koje je napisano za
orkestar (ili za tzv. mali orkestar)“. (172) Catov predlog za reSenje ovog problema
je prosirenje orkestra zapo$ljavanjem bar jo§ sedam-osam muziCara, od kojih
Sestoro treba da budu duvadi. U nastavku teksta, Cat spominje i Ernea Lanjija
(Lanyi Erné), ¢uvenog muzi¢kog pedagoga i kompozitora, koji je preuzeo funkciju
direktora muzicke Skole, kao i upravu nad ve¢ spomenutim gradskim orkestrom
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(8ire vidi: Devic, Lazar, 2020). Medutim, tvrdi Cat, ukoliko ne bude ozbiljne
finansijske i institucionalne podrSke od skupstine grada, ni ovako istaknuta licnost
neée biti sposobna da ozbiljnije unapredi muzi¢ki Zivot Subotice. Cat, dakle,
apeluje da se institucionalno resi finansiranje novih ¢lanova orkestra, jer bi se samo
na taj nacin stvorili potrebni uslovi za razvoj kvalitetnog muzickog zivota u
Subotici, koji bi ujedno bio i osnova za unapredenje celokupnog kulturog zivota
grada.

**k*

Catova zalaganja za razvoj muzi¢kog Zivota Subotice u tekstovima
objavljenim u Backom vesniku narednih godina urodila su plodom. Zahvaljujuci
Emeu Lanjiju suboticki gradski orkestar transformisan je u Suboticko
Filharmonijsko Drustvo (Szabadkai Fiharmoniai Tarsasag), prerastavsi u kvalitetan
simfonijski orkestar. Takode, u periodu od 1907.-1914. u Subotici su gostovali i
nastupali neki od najznacajnijih madarskih 1 svetskih muzickih umetnika:
violinistkinja Stefi Gejer (Geyer Stefi) i violinista i kompozitor Jene Hubai (Hubay
Jend), solo pevadica Ilona Durigo (Durigo llona), pijanista i kompozitor Bela
Bartok, pijanista i profesor na Madarskoj muzickoj akademiji Arpad Sendi (Szendy
Arpad), violonéelista Jene Kerpelj (Kerpely Jen6),™ zatim $vedska solo pevadica
Valborg Svardstrem (Valborg Svéirdstrom) i Spanski violoncelista Pablo Kazals
(vidi: Pekar, 2002: 146-161).

Mozemo, dakle, sa izvesno$¢u da tvrdimo da je raznovrsnost i viSeslojnost
Catovih napisa objavljenih u Backom vesniku bila u funkciji podsticanja razvoja
muzi¢kog Zivota u Subotici. U dvadeset i pet tekstova, koje je objavio u ovim
dnevnim novinama u periodu od osam godina, Cat je sazrevao od romanti¢arski
orijentisanog gimnazijalca do zrelog noveliste i jednog od vode¢ih muzickih
kriticara Ugarske tog vremena. Njegovi napisi o muzici predstavljaju znacajne
dokumente o vremenu u kojem je Ziveo, jer svedofe o muzickim i kulturnim
praksama kojima su tezili obrazovani gradani kulturne periferije, kakva je bila i
Subotica na pocetku 20. veka.

19 Jene Kerpelj je bio ¢lan sastava Valdbauer-Kerpelj (Waldbauer-Kerpely), najznacanijeg
gudackog kvarteta u Ugarskoj u prvoj polovini 20. veka. Izvodili su pre svega dela
savremenih autora, pomogavsi afirmaciji izmedu ostalih i Bele Bartoka i Zoltana Kodalja
(Kodaly Zoltan).
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GEZA CSATH'S WRITINGS ON MUSIC IN THE SUBOTICA DAILY NEWSPAPER
BACKI VESNIK (1903-1911)

Summary

The paper discusses articles about music published by the Hungarian novelist Géza Csath in
the Backi vesnik (Bacskai Hirlap), the daily newspaper of the city of Subotica in which he
began his publishing career. In the period from 1903 to 1911, Csath published twenty-five
texts about music in this newspaper. Their main characteristic is collage, while in terms of
content, they are dominated by the musical critiques of the concerts he attended, interwoven
with his deeper, aesthetic reflections on music and performers.

The analysis of these texts shows that Csath was especially committed to: 1) strengthening
the national tradition in Hungarian art music in relation to German/Austrian, 2) the
development of musical life in Subotica. Advocacy for the national tradition was common at
the beginning of the 20" century in Hungary. Commenting the repertoires of the concerts he
attended, Csath also insists on the use of elements of Hungarian folk music in the opuses of
Hungarian composers, as well as on their independence from German art music. The paper
discusses Csath’s comments on compositions by Pongrac Kacsoéh and Imre Kalman, who
correctly use elements of Hungarian folk music in their work, as well as pieces by Jozsef
Fekete and Laszlo Toldi Jr., which, in Csath’s opinion, are examples of composing under
the influence of German music tradition and particularly Richard Wagner. Csath’s article
about the concert performance of Béla Bartok’s Scherzo is also analyzed, and his comments
are compared with the comments of other Hungarian music critics who also reported on the
performance of this piece. Although their opinions are basically in agreement, Cséath is the
only one who noticed the modern character of this work by Barték.

Csath also published articles about the musical life in Budapest and Subotica in Backi
vesnik. Comparing the general situation and the level of development of music culture in
both cities, he disappointedly states the backwardness of Subotica and demands from the
city authorities an urgent reform of the city orchestra, which would be capable of
performing more demanding works of art music. According to Csath, only in that way
would the necessary conditions be created for the further development of musical life in
Subotica, which would also be the basis for the improvement of the entire cultural life of the
city. His writings on music are important documents about the time in which he lived,
because they testify to the musical and cultural practices pursued by educated citizens of the
cultural periphery, such as Subotica at the beginning of the 20" century.

Keywords: Géza Csath, Backi vesnik (Béacskai Hirlap), national tradition, musical life,
Subotica, Budapest
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PRILOG: Napisi o muzici Geze Cata objavljeni u Backom vesniku (1903-1911)"

1)
2)
3)
4)
5)
6)
7)

8)
9

A Szabadkai dalegyestlet Krammer-estélye, 1903. februar 25. 3.
Hangverseny a tanitoképzében, 1903. junius 3. 2-3.

Koczé, 1904. augusztus 3. 1-2.

Eo6tvos, a magyar zene és egyebek, 1904. augusztus 4. 2.

Vecsey Ferenc, 1904. oktober 16. 8.

Hangverseny a gimnaziumban, 1904. december 21. 4.

Budapesti levél. Sauer Emil, Szinyei Merse Pal, Petrass Sari, 1905. februar
12. 7.

Budapesti levél. Sarasate, Lotz Kéroly, 1905. marcius 12. 7-8.

A Jéanos vitéz, 1905. &prilis 2. 7.

10) Budapesti levél két hangversenyrdl, 1905. aprilis 11. 2-3.

11) ifj. Lalyi Erné: Viragénekek, 1905. oktober 7. 4.

12) Budapesti levél. Burmester hangversenye, 1905. november 12. ?

13) A koldusdiak, 1905. december 21. 4-5.

14) Gul-baba, 1906. januéar 14. 9.

15) Frater Lorant dalestélye a Nemzeti Kaszindban, 1906. januar 21. 7.
16) Budapest zenei élete, Magyar Szemle, 1906. oktdber 4. 639.; Bacskai

Hirlap, 1906. oktober 14. 8.

17) Hangverseny a szinhdzban, Bacskai Hirlap, 1907. aprilis 4. 1-2.
18) A muzsika és a modern élet, 1907. &prilis 7. 5-6.

19) Szabadka zenei allapotai, 1907. janius 19. 1.

20) Grieg, 1907. szeptember 6. 2.

21) Filharmonikus hangverseny, 1908. aprilis 14. 1-2.

22) Zenei kozmiivelédés, Vasarnapi Ujsag, 1908. prilis 26. 335-336.;

Béacskai Hirlap, 1908. jalius 12. 2-3.

23) Vén ciganyok, Nyugat, 1908. november 1.; Bacskai Hirlap, 1908.

november 8. 7.

24) Lanyi Erné uj dalai, Nyugat, 1909. februér 1. 172-173.; Bacskai Hirlap,

1909. februar 7. 4.

25) Lanyi Erné tj dalai, 1911. junius 8. 4.

11 sastavljeno prema bibliografiji Eve Kelemen (Kelemen, 2015: 161-258).





