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Originalni nauc¢ni rad

LOKUCIONI, ILOKUCIONI I PERLOKUCIONI CIN I
POLIFUNKCIONALNOST JEZIKA DRAME!

Teorija govornih c¢inova nesumnjivo je zasluzna za jedan od najveéih pomaka u
razumevanju jezickog fenomena. Kao lingvisticka teorija primarno ukorenjena u pragmatici
ona predstavlja koncept Cija se primena moze prosiriti i na jezik knjizevnosti ¢ime bi se
nadomestio manjak koji u ovoj oblasti postoji. U ovom radu bi¢e posmatrano kako se teorija
o0 lokucionom, ilokucionom i perlokucionom cinu, koju definise Dzon Ostin (John Austine),
moze primeniti na polifunkcionalnost jezika drame, model koji uvodi Manfred Pfister
(Manfred Pfister). Prvi deo rada pre svega ¢e se pozabaviti slicnostima i razlikama izmedu
svakodnevnog jezika i jezika drame, nakon ¢ega ¢e uslediti kratak prikaz Sest funkcija jezika
drame i Ostinove klasifikacije govornih ¢inova. U drugom delu rada lokucioni, ilokucioni i
perlokucioni ¢inovi bi¢e posmatrani u okviru pojedinacnih funkcija jezika drame, sa ciljem
da se utvrdi kada je i u kojoj meri moguée govoriti o njima.

Kljucne reci: teorija govornog c¢ina; lokucioni ¢in; ilokucioni ¢in; perlokucioni Cin;
polifunkcionalnost jezika drame.

1. UVOD

Ovaj rad za temu uzima primenu teorije govornih ¢inova na jezik drame.
Govorni ¢inovi predstavljaju jednu od najuticajnijih teorija o jeziku nastalih u
20. veku, a njenim zaCetnicima smatraju se pre svega Dzon L. Ostin (John L.
Austin) i Dzon Serl (John Searle), mada se i VitgenStajnova (Wittgenstein)
filozofija jezika donekle mozZe smatrati temeljem ovakvih razmisljanja. Od
samih pocetaka do danas, teorija govornih €inova zazivela je i u pragmatici i u
filozofiji jezika, a zbog svog specifi¢nog pristupa jezickom fenomenu pogodna
je za primenu na jezik knjizevnosti. U okviru ovog istrazivanja za predstavnika
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jezika knjizevnosti uzima se jezik drame koja, u poredenju sa epikom i lirikom,
predstavlja knjizevni rod koji se zasniva na mehanizmima najblizim onim u
svakodnevnim jezickim situacijama.

Rad se ugrubo moze podeliti na dva dela. U prvom delu bi¢e ponuden
kratak prikaz sli¢nosti i razlika izmedu svakodnevnog jezika i jezika drame.
Jezik drame ¢e zatim biti objasnjen na osnovu njegove polifunkcionalnosti,
pojma koji uvodi Manfred Pfister u svom delu Das Drama. Theorie und
Analyse. Pfisterov model zasniva se na teoriji Romana Jakobsona, te je zbog
kategori¢ne podele na Sest funkcija kompatibilan sa Ostinovom teorijom. Nakon
ovoga usledice i kratak pregled podele govrnih ¢inova na lokucioni, ilokucioni i
perlokucioni ¢in, koji su temeljno objasnjeni u Ostinovom delu How to Do
Things With Words. Cilj ovog pregleda bi¢e da predstavi ono §to bi se donekle
moglo smatrati oksonicom ove teorije, pa on nee imati pretenzije na to da je
prikaZze u njenom najpotpunijem svetlu, s obzirom na to da bi takav poduhvat
mogao biti Citava jedna samostalna studija. Takode, rad ¢e se preglednosti radi
ograniciti na Ostinovu podelu govornih ¢inova, pri ¢emu ¢e biti izostavljene
teorije 1 kritike drugih autora. Drugi deo rada mogao bi se smatrati prakticnom
primenom Ostinovih govornih ¢inova na razli¢ite funkcije jezika drame. Uz ovo
bi trebalo naglasiti i da rad ne tezi poredenju Ostinove teorije govornih ¢inova i
Jakobsonove teorije komunikacije, premda medu njima postoje brojne dodirne
tacke, ve¢ se suStina i cilj ovog istrazivanja ogleda u primeni Ostinove
klasifikacije na jezik dramskog teksta, koji se po aspektima koji ¢e biti dalje
razmatrani u radu razlikuje od svakodnevnog jezika. TeZnja ovog istrazivanja
pored navedenog je i da donekle nadomesti manjak koji postoji u primeni
lingvistickih teorija na jezik knjizevnih dela.

2. JEZIK DRAME | SVAKODNEVNI JEZIK

Prilikom sagledavanja ove teme veoma je teSko odrediti polaznu tacku a
pritom izbeéi opasnost od izostavljanja vaznih aspekata $to u pogledu
pragmalingvistike $to u pogledu teorijskog razumevanja dramskog teksta. lako
primena principa pragmalingvistike na knjizevne tekstove svakako ne
predstavlja novu ideju, istraZivanja na ovu temu su malobrojna pre svega jer se,
kako Herman naglasava, tezi ,,oCuvanju knjizevnog” kvaliteta ovih tekstova
(Herman, 2005: 3). Medutim, da bi se ova diskusija uopSte mogla zapoceti
potrebno je sagledati neke od osnovnih karakteristika koje Ccine jezik
svakodnevice i jezik drame.
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S tim u vezi jedan od zadataka ovog rada ogleda se i u tome da priblizi
slicnosti i razlike ova dva diskursa. Ova diferencijacija mogla bi biti zapoceta
najociglednijom osobinom dramskog teksta, naime njegovom fikcionalnoS§cu.
Tarner objasnjava da je vecina kulturnih parformansi, medu kojima i film i
pozori§te,  zapravo ,subjunktivne prirode”?, ¢ime se naglaiava njihova
pripadnost onome §to je u sferi imaginarnog i pozeljnog (Turner, 1984: 20). S
druge strane trebalo bi uzeti u obzir i to, da svaki dramski diskurs u manjoj ili
vecoj meri podrazava svakodnevni jezik ili se, tacnije receno, zasniva na istim
principima. Sli¢no polaziSte ima i Pfister za koga jezik drame i svakodnevni
shormalni”  jezik kao zajednicku  osnovu imaju  ,zavisnost od
situacije/konteksta” odnosno onoga $to se desava ovde i sada:

Eine dramatische Rede hat mit einer normalsprachlichen Rede in einem
alltaglichen Dialog das Moment der situativen Gebundenheit an das hic et
nunc der Gesprachsteilnehmer gemeinsam; diese situative Gebundenheit setzt
beide ab von der mehr oder weniger stark ausgepréagten Situationsabstraktheit
narrativer oder expositorischer Rede (Pfister, 2001: 149)3.

Premda aspekti podrazavanja realnih jezickih situacija kod autora
poput Sefler igraju vaznu ulogu, Herman daleko vide paZnje pridaje
mehanici obeju dijaloskih formi i naglasava da ¢ak ni one drame koje su
naturalisticke ne mogu u potpunosti da reprodukuju realne govorne ishode
(Scheffler, 1994: 11; Herman, 2005: 6) . Uz to bi trebalo sagledati i
¢injenicu da se 1 u svakdnevnom diskursu, a pogotovo u dramskim
tekstovima, pre svega radi o dijaloskim formama koje su interaktivne
(ibid.: 1), a vazan aspekat interaktivnosti ¢ine ucesnici u odredenom

2 Sintagma ,,subjunktivna priroda” poti¢e od lingvistickog termina subjunktiv kojim se
iskazuje nerealizovana, imaginarna, potencijalna radnja, nasuprot indikativu kojim se
iskazuje realna odnosno realizovana radnja. Tako se moze reci i da je sve iz domena
kulturne prakse po svojoj sustini ,,subjunktivne prirode”, kao nesto imaginarno, moguéno
itd.

3 Dramskom jeziku i normalnom jeziku u svakodnevnom dijalogu zajednicki je momenat
situativne povezanosti sa hic et nunc (srp. ovde i sada) uéesnika u razgovoru; ova situativna
povezanost izdvaja ih od manje ili viSe izraZene apstraktnosti situacije narativnog ili
ekspozitornog diskursa.
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(raz)govornom c¢inu. Lajons objasnjava gramaticki kategoriju lica
polaze¢i od uloga koje ucesnici umaju u jeziku, te se poziva na
etimologiju reCi persona koja zapravo predstavlja latinski prevod za
leksemu koja je u starogrckom oznacavala dramski karakter ili ulogu, sto
umnogome objasnjava metaforicno izjednacavanje jezickih ,,deSavanja” s
dramom, u kojoj se ucesnici mogu podeliti na glavnu ulogu (prvo lice),
pomoc¢nu (drugo lice) i sporednu (trece lice) (Lyons, 1977: 638). U ovom
smislu bilo bi vazno naglasiti i egocentricnost kao polaznu tacku svakog
iskaza, s obzirom na to da se govornik postavlja u ulogu prvog lica
odnosno ega* pa je sve i podredeno njegovoj perspektivi odnosno
prostornovremenskoj nultoj tacki govornika (ve¢ pomenuto ovde i sada),
s tim da je neophodno uzeti u obzir i to da se ove uloge za vreme
konverzacionog ¢ina menjanju, da sluSalac postaje govornik i da se
postupak ponavlja (ibid.: 638).

Navedene sustinske, donekle i metalingvisticke, sli¢nosti ova dva
diskursa ostavljaju prostor za diskusiju i o tackama njihovog razilazenja.
Tako se kod dramskog teksta, pored fikcionalnosti, u pogledu
diferencijacije mogu navesti i polazni subjekat i recipijent, koji zapravo
Cine osnovu tzv. wunutrasnjeg | spoljasnjeg komunikativnog sistema
drame. Komunikacija izmedu dramskih figura unutar dramskog teksta
¢ini unutrasnji sistem, a €itav dramski tekst kao celina sluzi komunikaciji
izmedu autora, publike, reZije, glumaca $to predstavlja spoljasnji sistem
(Kretz, 2012: 116). Na ovom mestu neizostavno je skrenuti paznju i na
postojanje raliitih pozorisnih formi koje u manjoj ili vecoj meri
ogranicavaju ove sisteme pa se tako kod pojedinih autora poput Ibsena,
Strindberga i Cehova moze naiéi i na potpuno isklju¢ivanje publike radi
postizanja hermeticki zatvorenog mikrokosmosa odnosno ocuvanja
apsolutnosti drame, dok nasuprot njih postoje i oni, koji (direktnim ili
indirektnim) uklju¢ivanjem publike izlaze iz granica wunutrasnjeg
komunukativnog sistema (ibid.: 116).

4 U ovom smislu lat. ego odnosi se na li¢nu zamenicu prvog lica ja, pri éemu je neophodno
izostaviti psihoanalitiCku obojenost pojma.
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3. POLIFUNKCIONALNOST JEZIKA DRAME

Pojam polifunkcionalnosti jezika drame potice od M. Pfistera i
detaljnije je obraden u njegvom delu Das Drama. Theorie und Analyse i pociva
na jezi¢kim funkcijama Koje je uveo Roman Jakobson. Jo$ na samom pocetku
Pfister se dotice Jakobsonovog komunikativnog modela i elemenata koji ga
¢ine: posiljalac, primalac, sadrzaj, poruka, kanal i kéd 1 skrece paznju na to da
se u Jakobsonovoj teoriji svakome od njih pojedinaéno moze pripisati odredena
funkcija, i to posSiljaocu emotivna i ekspresivna funkcija, primaocu apelativna,
sadrzaju referencijalna, poruci poetska, kanalu faticka a jezickom kodu
metajezicka funkcija (Pfister, 2001: 152). Pored toga klju¢nu ulogu igraju i ve¢
pomenuti komunikativni sistemi (unutrasnji i spoljasni) s obzirom na to da
svaka replika u okviru dramskog teksta ispunjava odredenu funkciju ne samo u
unutras$njem (u okviru samog dramskog teksta) ve¢ i u spoljasnjem sistemu (u
odnosu na publiku ili ¢itaoca). Primer koji ovo jasno oslikava bila bi dramska
ironija koja se koristi kao sredstvo pomocu kojeg jedna replika dobija dva
znaenja — za publiku i za figure (Kretz, 2012: 116).

Kada je re¢ o funkcijama jezika drame one se podudaraju s veé
navedenim funkcijama koje su pripisane elementima komunikativnog sistema,
pa Pfister, kao i Jakobson, razlikuje Sest funkcija: referencijalnu, ekspresivnu,
apelativnu, faticku, poetsku i metajezicku funkciju. Kod referencijalne funkcije
radi se o naraciji, ¢isto jezickom predstavljanju nekog dogadaja. Ona dolazi do
izrazaja onda kada je iz tehnickih razloga na bini nemogucée predstaviti neki
dogadaj pa se o njemu pripoveda, kao §to je slucaj kod primene stilskog sredstva
nem. Teichoskopie/Mauerschau®. Ukoliko je ovo slu¢aj u spoljasnjem
komunikativnhom sistemu onda govor dobija epski karakter. | ekspresivha
funkcija najviSe se odrazava na spoljasnji komunikativni sistem mada se njen
uticaj 1 u okviru unutrasnjeg komunikativnog sistema ne moze osporiti, pre
svega zato $to se ona ti¢e karakterizacije figure i dolazi do izraZzaja kroz njeno
ponasanje, odabir reci i stila. Jedan od slucajeva u kojima je ekspresivnu
funkciju izuzetno lako prepoznati jeste tzv. refleksivni monolog, a Pfister (2001:
157) ovde kao primer navodi i mnogobrojne monologe Sekspirovog Maghbeta:

5 Prototip ovog sredstva javlja se u Homerovoj llijadi kada Helena gledajuci sa zidina Troje
opisuje Prijamu grcke junake. Ovo sredstvo koristilo se jo§ u antickoj tragediji (ali i drami
klasicizma 1 naturalistickoj drami) i sluzilo za predstavljanje dogadaja koji se odvija
paralelno s deSavanjima na bini ali koji sam nije predstavljen na sceni (Metzler, 2007: 756).
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I have almost forgot the taste of fears.
The time has been my senses would have cool'd
To hear a night-shriek, and my fell of hair
Would at a dismal treatise rouse and stir
As life were in't. | have supp'd full with horrors;
Direness, familiar to my slaughterous thoughts,
Cannot once start me.5

(V,v, 9-15)

Kada je re¢ o apelativnoj funkciji vazno je naglasiti njenu ulogu u okviru
unutrasnjeg komunikativnog sistema, poSto se ona ogleda u tome Sto ucesnici u
dijalogu na neki nacin pokuSavaju da utiCu jedni na druge, da se pokrenu na
odredeno delovanje. Ovako nesto bio bi slu¢aj kod naredbi, ubedivanja ili molbi. U
pojedinim slucajevima ova funkcija moZe se ostvariti i u spolja$njem sistemu i to
kao direktni apel autora na recipijenta, kao §to se moze videti u tzv. Lehrstiicke’.
Takode, prisustvo apelativne funkcije u spoljaSnjem sistemu nije nesto $to se moze
pripisati samo odredenim dramama, ve¢ se ona nalazi pre svega u komadima ciji je
cilj prenoSenje realisticne slike (kao $to je slucaj u naturalizmu), ali i onima koji
imaju npr. ideolosku obojenost (Pfister, 2001: 160-161).

Funkcija dramskog jezika koja sluzi uspostavljanju i odrzavanju
komunikacije i u unutra$njem i u spoljas$njem sistemu je tzv. fati¢ka funkcija. Tako
bi u spoljasnjem komunikativnom sistemu za ovo bili zasluzni scenografija, budenje
interesovanja kod publike kroz reklamu i naslov, mogucnost identifikacije koju
pruza tekst i mnoga sli¢na sredstva. S druge strane, u unutrasnjem sistemu faticka
funkcija igra ulogu u intenziviranju odnosa s partnerom u dijalogu i ovde ju je
moguée povezati s apelativnom funkcijom — prilikom oslovljavanja partnera, ili

® Ve¢ sam ja zaboravio skoro ukus straha.

Bilo je doba kad se ¢ula moja od no¢nog krika ledila,

A kosa u dubak mi se dizala od kakve

Jezive price i kostresila se

K'o da je Ziva. Sad sam uzasima do vrska pun;

Grozota, prisna mojim mislima ubilackim,

Nije kadra da me uzraja.
7 Izraz Lehrstiick odnosi se na komade koji su bili najzastupljeniji u totalitarnim drzavama u
20. veku. Odredena politicka teza ili ideja bila bi predstavljena u komadu a cilj je bio
otvaranje diskusije na tu temu i, pre svega, uticanje na publiku. Koren rec¢i poti¢e od nem.
Lehre sa znacenjem pouka/doktrina (Rudiger/Koppen, 1966: 223).
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uopsteno, samog reagovanja odnosno odgovora na njegovu repliku. Ova funkcija
posebno je izrazena u apsurdnom teatru, §to se moze videti u Beketovom Cekajuci
Godoa gde dijalog ¢esto sluzi samo odrzavanju komunikacije:

(Silence)

VLADIMIR and ESTRAGON (tuming simultaneously) : Do you
VLADIMIR: Oh, pardon !

ESTRAGON : Carry on.

VLADIMIR: No no, after you.

ESTRAGON : No no, you first.

VLADIMIR: | interrupted you.

ESTRAGON : On the contrary.

(They glare at each other angrily.)

VLADIMIR: Ceremonious ape !

ESTRAGON : Punctilious pig!

VLADIMIR: Finish your phrase, | tell you !
ESTRAGON : Finish your own !

(Silence. They draw closer, halt.)

VLADIMIR: Moron!

ESTRAGON : That's the idea, let's abuse each other. &

8 (Cutanje.)
VLADIMIR I ESTRAGON: (okrecuci se istovremeno) Jesi i...
VLADIMIR: Oh! Izvini!
ESTRAGON: Kazi mi $ta si hteo.
VLADIMIR: Ne, necu!
ESTRAGON: Kazi samo!
VLADIMIR: Ja sam ti upao u rec.
ESTRAGON: Naprotiv, ja sam tebi.
(Gledaju se ljutito.)
VLADIMIR: Hajde, nemoj da se izmotavas.
ESTRAGON: A ti ne budi tvrdoglav.
VLADIMIR (snazno): Dovrsi svoju recenicu, kazem ti!
ESTRAGON (na isti naci): Dovrsi ti svoju!
(Cutanje. Podu jedan drugom, pa stanu.)
VLADIMIR: Bednice!
ESTRAGON: Eh, jest! Hajde da se grdimo!
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U pogledu poetske funkcije Krec se poziva na sam jezik i naglasava da se 0
njoj pre svega govori u spoljasnjem sistemu i to onda kada je glavni cilj odredenog
teksta osobenost njegovog jezika: ,,Die poetische Funktion der Sprache realisiert
sich dann, wenn die Beschaffenheit der Sprache selbst das Hauptinteresse des
Textabschnittes beansprucht™® (Kretz, 2012: 116) . Ovo se jasno moze videti kod
onih drama koje su pisane u stihovima i kod upotrebe izuzetno slikovitog jezika s
velikim brojem jezicko-stilskih izrazajnih sredstava. Naposletku, funkcija koja se
odnosi na jezicki kod je metajezi¢ka funkcija i 0 njoj se govori onda kada je sam
jezicki kod eksplicitno ili implicitno tematizovan. U unutra$njem sistemu ovo se
najcesce deSava onda kada je komunikacija otezana ili vise ne funkcioniSe, ali,
potpuno suprotno, moze se javiti i onda kada je jezicki kod motivisan virtuoznoséu,
jezickom igrom ili igrom re¢i (Pfister, 2001: 164). Kada je re¢ o spoljasnjem
sistemu, metajezi¢ka funkcija dominira kod tematizovanja drame i pozorista, a ne
jezi¢kog koda, kao $to je to slucaj u unutra$njem sistemu. Jedan od primera za
metajezicku funkciju bilo bi Brehtovo epsko pozoriste (ibid.: 165).

4. LOKUCIONI, ILOKUCIONI I PERLOKUCIONI CIN PREMA DZ. OSTINU

Na samom pocetku trebalo bi razjasniti zaSto se u filozofiji jezika i
pragmatici razmatra pitanje govornih ¢inova, a s tim u vezi potrebno je napraviti i
razliku izmedu govornog cina i c¢ina govorenja, s obzirom na to da ove sintagme
nekada mogu zvucati i kao sinonimi. Bavljenje jezikom jedna je od centralnih tema
filozofije jo§ od antickih mislilaca, ali Cini se da se filozofi i lingvisti (i gramaticCari)
razlikuju pre svega po tome $ta je u fokusu njihovog promisljanja. Moris polazi od
toga da je istina centralna tema filozofije pa da samim tim ona mora biti i centralna
tema filozofije jezika, Sto je u fokus istrazivanja stavilo deklarativne recenice
(Morris, 2007: 231). Medutim, teSko je sve aspekte jezika i komunikacije svesti
samo na iskaze i izjave, ¢ime se otvara i pitanje govornog cina. Za Grina se kod
govornog ¢ina radi o stru¢nom terminu, dok se ¢inom govorenja moze smatrati bilo
kakvo izgovaranje smislenih reci: ,,Whereas an act of speech is any act of uttering
meaningful words, ‘speech act’ is a term of art™® (Green, 2020). Ovaj pojam
predstavlja oshovu teorije govornog ¢ina koja se u filozofiji jezika javlja u 20. veku

® Poetska funkcija jezika realizuje se onda, kada se insistira na samoj osobenosti jezika kao
glavnom interesu teksta.

10 Dok se ¢inom govorenja smatra bilo koje izgovaranje smislenih reci, govorni din je
struéni termin.
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a Ciji su zacetnici Dz. Ostin (J. Austin) i Dz. Serl (J. Searle). Za potrebe ovog rada
bice predstavljena podela govornh ¢inova koju uvodi Dz. Ostin u svojoj monografiji
How to Do Things With Words na lokucioni, ilokucioni i perlokucioni ¢in.

Za razumevanje Ostinove teorije potrebno je uzeti u obzir ¢injenicu da se u
komunikaciji jezik ne koristi isklju¢ivo za opisivanje, iskazivanje ili iznoSenje
stavova, drugim re¢ima, on se ne sastoji iskljucivo iz deklarativnih recenica. Veliki
deo izgovorenog Cine gramaticki ispravni iskazi koji se ne mogu nuzno oznaciti kao
taéni/netacni i kojima se zapravo nesto ¢ini, a njih Ostin naziva performativima'*
(Morris, 2007: 232). Takode, Ostin naglasava da jedan iskaz, izogovoren U
razli¢itim kontekstima ili u drugom raspolozenju moze istovremeno biti i
performativ kao i konstativ (Austin, 1962: 67). S obzirom na prirodu jezika,
njegovu nestalnost ali i zavisnost od konteksta nemoguce je povuéi jasne granice
i/ili s potpunom sigurno$¢u odrediti spisak kriterijuma po kojima jedan isakz
pripada iskljuc¢ivo jednoj ,,grupi”’. Na temelju ovakvih razloga Ostin se i dotice teme
lokucija, ilokucija i perlokucija koje bi mogle biti ilustrovane sledi¢im primerom:

Act (A) or Locution
He said to me, “You can’t do that’.

Act (B) or Illocution
He protested against my doing it.

Act (C.a) or Perlocution
He pulled me up, checked me.

Act (C.b) or Perlocution
He stopped me, he brought me to my senses, &c. He annoyed me. (Austin, 1962:
102)?

11U svom delu How to Do Things With Words Ostin (Austin, 1962) pruza iscrpnu definiciju
performativa, podrazumevaju¢i pod njima pre svega one iskaze kod kojih se samim
izgovaranjem nesto ¢ini, kao npr. ,,Kladim se” ili ,,Obe¢avam”. U pogledu njihove forme
ovi iskazi ograniceni su na prvo lice indikativa prezenta aktiva, a mogu se razlikovati joS i
eksplicitni i implicitni perfomativi.

12 Cina (A) ili lokucija

Rekao mi je: ,,Ne mozes to da uradis”.

Cin (B) ili ilokucija

Protivio se §to sam to uradio.
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Grubo posmatrano moze se ustanoviti da se u sva tri slucaja radi o vise
dimenzija jednog istog iskaza. Tako bi se moglo re¢i da se u primeru A radi o
¢istom izgovaranju recenice, u primeru B o konverzacionom znacenju iste recenice,
a u primeru C o tome $ta bi bila njena posledica. Poslednji primer zahteva vra¢anje
na osnovne elemente komunikacije, odnsno podse¢anje na to da se komunikacija
odvija u oba smera, tacnije receno, svaki iskaz na odredeni nacin deluje na sluSaoca
i/ili ga samim tim pokre¢e na odredenu aktivnost. Tako uzev, mogla bi se napraviti
razlika 1 izmedu fonetickog, fatickog 1 retickog cina koja moze pribliziti
razumevanje gorenavedenog primera. Fonetickim c¢inom Smatra Se izgovaranje
nekih zvukova, fatickim izgovaranje glasova i re€i, odnosno zvukova odredene
vrste, onih Kkoji pripadaju nekom vokabularu, dok reticki ¢in podrazumeva uptrebu
reci s odredenim smislom i zna¢enjem (Austin, 1962: 95). Analogno tome mogu se
definisati i lokucije, ilokucije i perlokucije. Sve ono $to se ,,izgovaranjem ¢ini”
moze se smatrati lokucionim cinom. On podrazumeva i ono §to bi se u
tradicionalnom smislu jednostavno nazivalo ,,zna¢enjem” iskaza odnosno recenice.
Ovakvi iskazi, poput obecanja, naredbi ili molbi, imaju i odredeni napon Sto ih
uvrstava u ilokucije. Naposletku, ukoliko se izgovaranjem na neki nadin nesto
postize (npr. ubedivanje) onda je re¢ o perlokucionom cinu (Austin, 1962: 108—
109).

5. PRIMENA OSTINOVE KLASIFIKACIJE GOVORNIH CINOVA NA
POLIFUNKCIONALNOST JEZIKA DRAME

U prakticnom delu ovog rada klju¢no je razjasniti da primenu govornih
¢inova na polifunkcionalnost jezika drame ne bi trebalo shvatiti kao poredenje ili
neku vrstu medusobnog dopunjavanja Jakobsonove i Ostinove teorije. Sama srzZ
ovog postupka ogleda se u fundamentalnoj razlici izmedu dramskog i
svakodnevnog diskursa, naime u prisustvu ,,dodatnog c¢lana” komunikativnog
procesa odnosno publike, ali i u distinkciji izmedu spoljaSnjeg i unutraS$njeg
komunikaivnog sistema.

Cin (C.a) ili perlokucija

Povukao me je, proverio me.

Cin (C.b) ili perlokucija

Zaustavio me, doveo me pameti itd. 1znervirao me je.
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Prva navedena funkcija dramskog jezika bila je referencijalna a njen se
udeo ogleda u prenosenju nekog dogadaja koji se ne odvaja na bini. Kao §to je veé
pomenuto ona moze imati ulogu u spoljasnjem komunikativnom sistemu, pri ¢emu
govor dobija epski karakter, ali i u unutra$njem, gde su ostali akteri dramskog
dijaloga obavesteni o neCemu §to se trenutno ne odvija pred njima. Za sagledavanje
veze izmedu referencijalne funkcije i lokucionog, ilokucionog i perlokucionig ¢ina
mogla bi se u obzir uzeti i etimologija reci referencijalno, koja zapravo potice od
latinskog referre sa znacenjem ,,nositi nazad”*® a danasnje znacenje poprima tek u
15. veku (Oxford, 1996: 394). Ovaj podatak je od vaznosti upravo zbog toga §to
dramski jezik u ovom slu¢aju ima funkciju da ukaze i/ili uputi na neki dogadaj. S
tim na umu, na ovom mestu uopste se ne moze govoriti o tri navedena govorna cina,
bududéi da se u samoj srzi referencijalne funkcije ne radi o performativnim iskazima
ve¢ o konstativima. Dakle, ni u unutra§njem ni u spoljasnjem sistemu referencijalni
iskazi nece ,,Ciniti” ve¢ izvestavati, prenositi. Medutim, i sam Ostin dolazi do sli¢ne
problematike kada sagledava glagole poput | prophesy that..., | concede that..., |
postulate that...** i sl. navode¢i da treba uzeti u obzir da iako nastavak re¢enice po
svojoj prirodi jeste konstativ sam glagol je performativ (Austin, 1962: 86), $to znaéi
da bi se trebalo pozabaviti time na koji nacin je govor s referencijalnom funkcijom
formulisan, jer bi se time moglo raspravljati i o potencijalnom prisustvu lokucija,
ilokucija i perlokucija. Ako se pode od toga da odredeni lik obavestava svoje
sagovornike u unutra$njem, i publiku (ili ¢itaoca) u spoljasnjem sistemu, onda bi
njegovo izgovaranje iskaza bilo oznaceno kao lokucioni, napon s kojim je nesto
preneseno, ali sam ¢in ,izveStavanja/obavesStavanja” kao ilokucioni, a dalje
delovanje preostalih likova na osnovu toga u unutras$njem sistemu, i reakcija i dalje
tumacenje publike u spoljasnjem sistemu, moglo bi se razumeti kao perlokucioni
¢in. Kao primer mogla bi posluziti scena iz Klajstove (Kleist) drame Prinz
Friedrich von Homburg (11, 8) u kojoj grof Sparen (Graf Sparren) izve§tava o tome
kako je knez ipak ziv:

GRAF SPARREN: O lafit die rihrendste Begebenheit,
Die je ein Ohr vernommen, Euch berichten!

Der Landesherr, der, jeder Warnung taub,

Den Schimmel wieder ritt, den strahlendweifen,

13 Ukoliko se u obzir uzme gradenje re¢i glagol referre po€inje prefiksom re- koji ukazuje
na ,,nazad” .
14 Prori¢em da.../ Priznajem da.../Pretpostavljam da...
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Den Froben jungst in England ihm erstand,
War wieder, wie bis heut noch stets geschah,
Das Ziel der feindlichen Kanonenkugeln.
Kaum konnte, wer zu seinem TroR gehorte,
Auf einen Kreis von hundert Schritt ihm nahn;
Granaten wélzten, Kugeln und Kartatschen,
Sich wie ein breiter Todesstrom daher,

Und alles, was da lebte, wich ans Ufer:

Nur er, der kithne Schwimmer, wankte nicht,
Und, stets den Freunden winkend, rudert' er
Getrost den Hohn zu, wo die Quelle sprang.®®

U samom iskazu grofa Sparena upotreblien je glagol izvestavati (nem.
berichten) $to ga ¢ini performativom. Na ovo se nadovezuje i replika princa
Fridriha (Prinz Friedrich) koja po¢inje uzvikom: ,,Beim Himmel, ja! [...]"*¢ i koja se
moze smatrati perlokucionim ¢inom.

Ekspresivna funkcija dramskog jezika ti¢e se pre svega spoljasnjeg
komunikativnog sistema i sluzi karakterizaciji figure. Kroz nju publika (i Citalac)
dobija vise informacija neophodnih za dublje razumevanje dela. Ve¢ pomenuti

15 GROF SPAREN: Dozvolite mi da vam ispri¢am
dogadaj najdirljiviji Sto ikad

Cule su ljudske usi! — Nas je knez,
g|UV Za sve opomene, ponovo
jahao onog belca blistavog

kojeg mu Froben kupi nedavno

u Engleskoj, i ponovo je bio —

ko Sto i dosad vazda bese slucaj —
meta neprijateljske duladi.
Njegovi pratioci nisu mogli

ni na sto koracaji da mu pridu;
granate su se, dulad i karteci
valjali ko Siroka reka smrti,

1 sve se zivo obalama pribi:
jedino on se, hrabri plivac, nije
pomeo, no je, stalno masucéi
prijateljima, mirno plivao

ka visiji gde izvor izvirase.

16 Zaista! [...]
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refleksivni monolozi igraju posebnu ulogu kada je re¢ o ekspresivnoj funkciji, a s
obzirom na odsustvo govornog partnera ne moze se govoriti o ulozi ove funkcije u
unutraSnjem komunikativnom sistemu drame. Za razumevanje ove funkcije u
kontekstu govornih ¢inova moglo bi se sagledati slede¢e Ostinovo videnje — naime
da postoje odredene situacije u kojima se javljanje odredenih osecanja i/ili reakcija
na nesto, te njihovo formulisanje i iskazivanje moze smatrati ¢inom, buduéi da
drugi nisu u moguénosti da u njih imaju uvid osim ako nisu verbalizovane (Austin,
1962: 78-79). U tom pogledu on navodi sledece iskaze i rangira ih po tome u kojoj
meri se mogu smatrati performativima:

I thank I am grateful I feel grateful
I apologize I am sorry I repent
I criticize Ibl {I am shocked by
ame
I censure } I am revolted by
I approve I approve of I feel approval
I bid you welcome I welcome
I congratulate I am glad about
Slika 1%

I u ovom slu¢aju bi trebalo podrazumevati poznavanje formulacija
odredenog dramskog teksta, mada za tumacenje ekspresivne funkcije u okviru
govornih ¢inova ovo ne mora biti preduslov. Sama ¢injenica da se kod ekspresije
radi 0 izraZavanju povlai sa sobom prisustvo neke vrste napona (makar i samo
emotivnog). Na ovom mestu trebalo bi se dotaci aspekata ilokucionig napona koji
definisu Serl (Searle) i Vanderveken (Vanderveken) i kojih je ukupno sedam, pri
¢emu kod ekspresivne funkcije Sesti ima zasebnu vaznost:

6. Sincerity conditions: Many speech acts involve the expression of a psychological
state. Assertion expresses belief; apology expresses regret, a promise expresses an

17 Kolona 1: Zahvaljujem se/Izvinjavam se/Kritikujem/Cenzurisem/Odobravam/Zelim vam
dobrodoslicu/Cestitam;

Kolona 2: Zahvalan(a) sam/Zao mi je/Krivim/Odobravam/Pozdravljam/Drago mi je zbog;
Kolona 3: Oseéam zahvalnost/Kajem se/Sokiran(a) sam/Revoltiran(a) sam/Oseéam
odobravanje.
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intention, and so on. A speech act is sincere only if the speaker is in the
psychological state that her speech act expresses (Green, 2020).8

Premda je subjektivnost kod tumacenja ovakvih iskaza neizostavna, to ne
isklju¢uje moguénost njihovog tumacenja u okviru govornih ¢inova. Ukoliko se u
obzir uzme da se ilokucioni ¢in ostvaruje izgovaranjem odredenih iskaza s
odredenim naponom (a ovde u svrhe karakterizacije figure), onda se perlokucioni
¢in ogleda u spoljaSnjem sistemu i nacinu na koji publika dozivljava figuru, te
tumaci njene dalje postupke u okviru drame. U Brehtovoj drami Svejk u Drugom
svetskom ratu (nem. Schweyk im Zweiten Weltkrieg) glavni lik, vojnik Svejk, koristi
priliku da svaki put kada razgovara sa bilo kojim predstavnikom Hitlerove vlasti
upotrebi ,Melde gehorsamst™® i na taj nacin pokaZze svoju poslugnost. U
unutra$njem sistemu drame ovo Svejku omoguéava da izbegne eventualne
opasnosti do kojih bi njegova neposlusnost dovela, dok u spoljasnjem publika ima
priliku da uvidi ironiju koja stoji iza ovoga i dobije kompletniju sliku o njegovom
karakteru.

U slucaju apelativne funkcije dramskog jezika figura pokusava na odredeni
nacin (odredenim iskazima) da pokrene drugu figuru na kakvo delovanje, pa se u
tom slucaju moze raditi o ubedivanju, naredbama ili molbama. Samim tim, njen
zadatak je ograniCen na unutrasnji sistem i ¢esto nema veliku ulogu u spoljasnjem
sistemu, osim u posebnim ve¢ objasnjenim sluc¢ajevima. Kod ove funkcije
evidentne su paralele s govornim ¢inovima, pogotovo kada je re¢ o naredbama ili
molbama koje se mogu okarakterisati kao perforamtivi. Uz to one svakako iziskuju
postojanje odredenog napona, moglo bi se reé¢i i prisustvo namere da se neko na
neku radnju pokrene, $to se moze smatrati ilokucionim ¢inom, dok perlokucioni ¢in
svakako zavisi od govornog partnera i njegove reakcije na lokucioni €in tj. sam
iskaz. U pogledu spoljasnjeg stistema (pri ¢emu bi preduslov bio da postoji kakav
apel na recipijenta) tri govorna ¢ina javila bi se po istom mehanizmu, s tim da je
vazno podsetiti na ¢injenicu da u dramskom tekstu, odnosno unutrasnjem sistemu,
autor ima kontrolu nad tim kako ¢e perlokucioni ¢in izgledati, §to nije slufaj u
spoljasnjem sistemu.

18 Uslovi iskrenosti: Mnogi govorni ¢&inovi ukljuuju izrazavanje psiholoskog stanja.
Tvrdnja izrazava verovanje; izvinjenje izrazava zaljenje, obecanje izrazava nameru i tako

dalje. Govorni €in je iskren samo ako je govornik u onom psiholoskom stanju koje njen
govorni ¢in izrazava.
19 Standardni vojni pozdrav na nemackom jeziku.



LOKUCIONI, ILOKUCIONI I PERLOKUCIONI CINT ... | 95

Faticka funkcija neretko je povezana s apelativnom, ali je kod nje
preklapanje s govornim ¢inovima manje ocigledno, s obzirom na to da se ona cesto
sastoji od razli¢itih sredstava koje je nemogude svrstati u jednu jasnu grupu (npr.
samo konstative ili samo performative). Ona sluzi odrzavanju komunikacije, u
unutra$njem sistemu s govornim partnerom, u spoljasnjem sistemu s publikom. Ne
moze se iskljuciti moguénost da u oba slucaja postoji prostor za lokucioni,
ilokucioni i perlokucioni ¢in, mada on svakako zavisi od formulacije. Primera radi,
reklamni poster ili naslov mogao bi biti formulisan kao perforamtiv, pa bi se, u
zavisnosti od reakcije publike i privucene paznje, moglo govoriti i o razli¢itim
nivoima perlokucionog ¢ina. U ovom slucaju postavlja se i pitanje da li tzv. song-
ovi koje Breht uvodi kao jedan od mogucih efekata distanciranja (nem.
Vermfremdungseffekt) i koji mogu ispunjavati faticku funkciju u oba
komunikativna sistema, imaju neke primese govornog C¢ina. Mada je njihov
primarni cilj da gledanje komada donekle u¢ine nelagodnim, na ovaj nacin postize
se aktivno ucestvovanje i promisljanje o komadu, ¢ime se korespondencija publike
sa dozivljenim ucvrscuje.

Poetska i metajezi¢ka funkcija dramskog jezika odnose se na aspekte koji
se neretko mogu smatrati ,,izvan” ili ,jiznad” komunikacije. Poetska funkcija
posebno je izrazena u spoljaSnjem sistemu, a u fokusu je osobenost jezika kao jedan
od ciljeva drame. | u ovom slu¢aju moralo bi se po¢i od formulacija unutar
dramskog teksta, dakle poetska obojenost jezika (npr. kod drama u stihovima i
uopste klasi¢nih drama pisanih u visokom stilu) ne iskljucuje lokucione, ilokucione
i perlokucione ¢inove. Kod metajezic¢ke funkcije samu srz ¢ini jezicki kod, pa se u
unutrasnjem sistemu ona ostvaruje kod otezane komunikacije ili jeziCke
virtuoznosti, a u spoljasnjem onda, kada je drama ili pozoriste centralna tema, poput
komada Brehtovog epskog pozorista. Kod poigravanja jezikom za prisustvo
Ostinovih govornih ¢inova ima prostora, utoliko pre §to fleksibilnost jezika sama po
sebi nepredvidiva. S druge strane, kada je u pitanju spoljasnji komunikativni sistem,
moglo bi se diskutovati i o preklapanju metajezicke i apelativne funkcije, ukoliko je
cilj da se recipijent pokrene na promisljanje o odredenoj temi, Sto bi se onda moglo
preneti i na prisustvo govornih ¢inova. S tim u vezi trebalo bi pomenuti i Handkeov
komad Psovanje publike (nem. Publikumsbeschimpfung) koji spada u tzv.
Sprechstiicke, odnosno komade ¢ija namena nije da budu ,,odglumljeni” veé
»izgovoreni” 1 koji za cilj imaju da publiku navedu na razmisljanje o pozoristu.
Uzevsi ovo u obzir ¢itav komad bi se mogao posmatrati kao govorni ¢in, tacnije
sam momenat izvodenja kao lokucioni, apel na publiku kao ilokucioni a reakcija
publike kao perlokucioni ¢in.
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6. ZAKLJUCAK

Ovaj rad bavio se primenom Ostinove teorije govrnih ¢inova na razlicite
funkcije jezika drame koje je uveo M. Pfister. Na samom pocetku ustanovljene su
kljuéne razlike izmedu svakodnevnog jezika i jezika drame, koje se pre svega
ogledaju u fikcionalnosti i postojanju dvaju komunikativnih sistema, unutrasnjeg i
spoljasnjeg. Nakon ovoga usledili su prikazi Pfisterove teorije o polifunkcionalnosti
jezika drame, koja se zapravo zashiva na Jakobsonovoj teoriji, kao i kratko
predstavljanje lokucionog, ilokucionog i perlokucinog ¢ina na osnovu Ostinovog
dela How to Do Things With Words. Prvi deo rada posluzio je kao teorijska baza za
prakti¢ni deo rada, u kome je posmatrano u kojoj meri je u okviru pojedinacnih
funkcija jezika drame moguce govoriti 0 govornim ¢inovima.

Istrazivanje je u prvoj liniji pokazalo da je moguce primeniti odredene
teorije koje bi se inaCe smatrale Cisto lingvistickim na jezik knjizevnog dela. Ono
po ¢emu se drama u okviru ove analize posebno razlikovala od svakodnevnog
diskursa, pored njene fikcionalnosti, jeste konstantno i neporecivo prisustvo
spoljasnjeg | unutrasnjeg komunikativnog sistema koji su kod razli¢itih funkcija
dramskog jezika u pogledu lokucija, ilokucija i perlokucija ponekad vodili i u
razli¢itim pravcima. Kod referencijalne funkcije prisustvo govornih cinova
umnogome je zavisilo od toga da li se iskaz odredenog lika moze smatrati cinom
obavestavanja ili se ipak radilo samo o skretanju paznje na nesto $to se dogodilo.
Ekspresivna funkcija po svojoj prirodi zavisi od postojanja odredenog napona ¢ime
je ostvaren preduslov za prisustvo govornih ¢inova, dok je kod apelativne funkcije
povezanost sa govornim ¢inovima evidentna, s obzirom na to da je cilj pokrenuti
sagovornika ili publiku na kakvo delovanje. Preostale tri funkcije, faticka, poetska 1
metajezicka funkcija, neSto teze ostvaruju vezu sa govornim c¢inovima. FatiCka
funkcija jezika mogla bi se ostvariti i kroz delovanje na publiku u spoljasnjem
komunikativnom sistemu, kao $to je to slu¢aj sa song-ovima u Brehtovom epskom
pozoristu, ¢ime se ona i priblizava perlokucijama. Poetska funkcija jezika mogla bi
se povezati sa govornim c¢inovima onda kada sama formulacija iskaza to
dozvoljava, dok se kod metajezicke funkcije nekada ¢itavo delo moZe smatrati
govornim ¢inom, kao Handkeov komad Psovanje publike. Premda su ovakvi
rezultati samo pocetni pokazatelj da je jaz izmedu nauke o jeziku i jezika knjizevnih
dela uistinu moguce premostiti, ovakva istrazivanja mogla bi se i produbiti. Za
dalje bavljenje ovom temom mogao bi se saciniti korpus dramskih tekstova iz
razli¢itih perioda koji bi potom bili analizirani u svetlu teorije govornih ¢inova,
¢ime bi se dobila i potpunija slika o ovoj problematici.
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Jovana Randelovi¢

LOCUTIONARY, ILLOCUTIONARY AND PERLOCUTIONARY ACTS AND THE
POLYFUNCTIONALITY OF LANGUAGE IN DRAMA

Summary

This study investigates the relationship between speech act theory and language in drama.
The influence speech act theory has had on the understanding of the language phenomena is
undeniable and considering the fact that its primary use has been in the field of pragmatics,
this study’s main hypothesis is that speech act theory could be applied even on the language
in literature, which could ultimately bridge the gap that exists in this field. This paper first
discusses the main similarities and differences between language in drama and everyday
language, then goes on to explain M. Pfister’s concept of the polyfunctionality of language
in drama and J. L. Austine’s locutionary, illocutionary and perlocutionary acts. Finally the
paper addresses the application of Austine’s speech act classification on all of the six
functions mentioned by M. Pfister. By investigating the interrelation between the language
in drama and everyday language, the study established that the key difference lies in the
existence of two communication systems, inner and outer, which enabled deeper
understanding of the underlying mechanisms. All six functions then led to show different
capacities when it comes to being able to ‘perform’ or ‘include’ any of the speech acts.
Referential, expressive and appellative function could almost immediately be linked to
locutionary, illocutionary and perlocutionary acts, whereas phatic, poetic and
metalinguistic function needed to occur in special circumstances to be able to do so. Both of
the communication systems, inner and outer, also played a significant role in establishing
the presence of the three speech acts, leading to one of the most notable examples of a play
itself being a speech act in the case od Handkes Publikumsbeschimpfung.

Keywords: speech act theory; locutionary act; illocutionary act; perlocutionary act;
polifunctionality of language in drama.
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