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PREKLADATEL GREGORIUS AKO TLMOCNIK ZIVOTA™

Stadia Prekladatel Gregorius ako tlmocnik Zivota skima spdsob tematizacie prekladu
vV tretom romane Pascala Merciera Nocny viak do Lisabonu. V ivode sumuje recepéné
hodenia nemeckej a angloamerickej literarnej kritiky, vysvetl'uje, kedy sa hrdina romanu
stvariiuje ako prekladatel’ a kedy ako tlmo¢nik, ako sa tato dvojfunkénost’ realizuje v plane
romanu av narativnej identite hrdinu, detailnejSie skima vyjadreny vztah k jazyku,
vychadzajuc zo zanrového uréenia romdnu, naznacuje kauzalne vztahy medzi sledovanou
témou a filozofickym zaberom prozy, konstatuje funkciu dvojakého rozpravada, ako aj
sposob vnutornej vystavby romanu vo vztahu k tematizovanému prekladu a timodeniu,
v zavere uplatituje typologiu literarnej postavy prekladatelov a tlmoénikov, vypracovanu
Klausom Kaindlom (2010), na postavu Gregoria, ktory spifia Kaindlovu charakteristiku
fyzickej a psychickej dimenzie, ale nie kognitivnej. V tomto smere Pascal Mercier
tematizuje preklad aprekladatel'a zasadne inym spdsobom, ako véc¢Sina sucasnej prozy
Stouto témou. Stidia je sufastou rieSenia grantového projektu Neviditelné postavy.
Fikcionalizacia prekladu a tlmocenia v umeleckej literatire, ako aj pripravovanej
monografie analyzujlcej a interpretujicej Mercierove postavy prekladatelov a spdsoby
zobrazenia procesu prekladu.

Key words: Pascal Mercier, Noc¢ny vlak do Lisabonu, prekladatel, tlmo¢nik, historicka
pravda, narativna pravda, narativna identita, kognitivna dimenzia

Nocny viak do Lisabonu (2004, v sloven¢ine 2018) je treti roman Pascala
Merciera, ¢o je pseudonym Petra Bieriho, Svajéiarskeho filozofa, byvalého
vysokoskolského ucitel’a a spisovatel’a. Jeho profesionalny zaber zasahuje filozofiu
slobodnej vole a ¢asu, epistemologiu a etiku, ktoré sa odrazaju aj v jeho prozaickej
tvorbe. TU predstavuju rozsiahle, pomaly plynice, na dianie malo dynamické
romany, avSak plné Gvah arozjimania, preto neraz oznacené aj ako filozofické
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a/alebo psychologické. Dalo by sa povedat, ze Bieri svoje zamyslenia odkryva
Vv Mercierovej romanovej Struktire, ¢im robi svoje texty Citatel'sky putavé, no
sucasne recepcne narocné, ato az do takej miery, ze skutony zdber Bieriho
filozofického uvazovania cez Mercierove postavy dokdzeme deSifrovat’ len vel'mi
tazko. Sam autor o zanrovom zaradeni svojho treticho romanu uviedol:

,, Filozoficky text je text, v ktorom su inscenované myslienky. Romdnovy text je text,
v ktorom su inscenované postavy. A v tejto knihe su myslienky inscenované
V postavdch. Preto ma roman dvojity charakter. Na jednej strane je to skutocny
roman a na druhej ma rozmery intelektudlneho dobrodruzstva. Snazil som sa to dat’
dokopy. “ (deutschlandfun.de)

Z Nocného viaku do Lisabonu sa v Eurépe predalo viac ako dva milidny
vytlackov, ¢o ho zaradilo na zoznam bestsellerov. S velkym ocakavanim sa preto
pripravovalo jeho americké vydanie, ale na novom kontinente zarezonoval menej.
Mozno je to dosledok nie najlepSieho prekladu Barbary Harshavovej, ako na to
upozornuje Michelle Huneven (2008, para 6), ale recenzentka vzapiti dodava, ze
prekladatel’ku rozhodne nemozno vinit’ za ,,vS§adepritomnu rozvla¢nost™ originalu.
Ani Jonathan Yardley (2008, para 10) ni¢ nezahmlieva, ked’ napiSe, ze ,,ide
o inteligentnu knihu, v poriadku, ale nie je v nej kuska zivota®“. Yardley je unaveny
rozpravanim, rozpravanim a este raz rozpravanim Nocného vlaku do Lisabonu,
vnima ho skoér ako otupujuce, nez stimulujice, dokonca tvrdi, Zze ,,americky
vydavatel si pravdepodobne myslel, Ze Mercierova beletria pontka také
intelektualne hadanky a triky, ktoré mnohi miluju v diele Umberta Eca, no Ziadne
takéto poteSenia tu nenajdete. Nocny viak do Lisabonu nikdy nezaujme Citatela,
najma preto, Ze v nom nikdy nevyvolava potrebu, aby mu na Gregoriovi zalezalo*
(2008, para 10).

Limity Stylu a kompozicie, ako aj metaforicka nadbytocnost’ sa Josephovi
Olshanovi (2008, para 2) javia opacne, podla neho neuveritelna sila podl'a neho
,meditativneho“ romanu spoéiva v ,labyrinte spomienok a filozofickych
konceptov, ktoré osvetl'uju rozpravanie zvnutra, rovnako ako jeho hrdina objavi
tiene svojej zanedbanej duSe tym, Ze vynesie na svetlo pribeh iného muza“.
Podobne to vidi Claudia Voigt (2004, para 6), ked’ v recenzii konStatuje, Ze sa
autorovi ,dari v jasnych, vystiznych vetach prepojit vzrusujuci pribeh
s existencialnymi otdzkami o samote a smrti*.

Azda najkritickejSie vyznieva hodnotenie Paula de Medeirosa z Warwickej
univerzity (Anglicko), ktory vo svojej stadii konstatuje, ze ide o ,,periférny roman,
napisany poloperiférnym autorom o poloperiférnej krajine, ktorej histériu, dokonca
aj ti nedavnu, vacsina Eurdpanov ignoruje” (de Medeiros, 2016: 249), o roman,
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ktory fetiSizuje jazyk a silu knihy, ktory romantizuje juh (Eur6py) ako vasnivy
a dynamicky oproti chladnému, zdrzanlivému severu (Svajciarsky Bern).

Na treti Mercierov roman Cakala aj kritika nemecky hovoriacich krajin.
Jeho prvé dva romany — Perlmannovo micanie (1997, v slovencine 2023) aj Ladic
klavirov (1998, neprelozené) — prijala nadSene, dokonca nad$enejsie ako Citatel'ska
obec, ked’ predajné &isla svedcili skor o nezdujme. Zrejme portugalskeé prostredie,
historicky ramec Salazarovej diktatlry a detektivny pribeh, spolo¢ne s bohatost'ou
myslienok, presvedCili aj Citatel'stvo, aby Nocny vilak do Lisabonu zaradilo na
zoznam bestsellerov. ,,Tuto knihu citate takmer bez dychu a len tazko ju dokazete
odlozit’... pretoze tentoraz sa rieSia zakladné otazky l'udskej existencie,” euforicky
konstatuje Gunther Nickel (2004, para 2, 5). Ani Otto A. Bohmer (2004, para 8)
neSetri slovami a chvali ,,bohatost’ hlbokych a podnetnych myslienok... obraz
Cloveka, ktorého l'udskost’ a bystrost vedomosti sii pre neho osudné, rovnako
,protireivé ako straSidelné‘“. To, ¢o Nickel aj Bohmer tak sebaisto ocenuju,
Burkhard Mdiller (2004, para 3) berie s reSpektom, ked” Struktiiru romanu hodnoti
ako ,,t'azkopadnu® a stazuje sa na ,,nedostatok napétia a pomalé tempo“. A podobne
ambivalentny je aj Martin Krumbholz (2005, para 4), tieZ sa mu nepozdava
»detailnost’, tazkopadnost’ a nedostatok napétia“, ktoré Citatel'sky nezaujmu, ale
zaroven ako vsetci ocenuje pestrost’ myslienok. Zda sa, Ze mame pred sebou roman
bohatého a naro¢ného obsahu v nie prave zvladnutej romanovej forme.

Nocny viak do Lisabonu podobne ako Perlmannovo micanie pracuje
s hypertextualitou. V Nocnom vlaku do Lisabonu je to fiktivna kniha fiktivnej
postavy Amadea de Prada, pricom Mercier je natol'’ko presvedcivy pri kreovani tejto
postavy, jej myslenia azivota zasadeného do skutoénej historie Mendesovho
Lisabonu a Salazarovho Portugalska, Ze mame tendenciu hypotext pokladat’ za
realny. Hlavnou postavou je gymnazialny ucitel' klasickych jazykov Raimund
Gregorius a nebolo myslitené, aby ,,v gréctine, latincine alebo hebrejcine urobil
nejakd chybu“ (Mercier, 2018: 11). Je prisny, uzavrety vo svete starych textov,
perfekcionalista, trochu nudny, ale ioblibeny a spolahlivy, a po rozvode Zije
samotarsky zivot s presne danym harmonogramom dna. O jeho charaktere vystizne,
hoci stereotypne vypoveda jeho vzhlad — nemoderné obleenie a najma silna
kratkozrakost’, zvyraznena staromodnymi okuliarmi s hrubymi sklami, ktoré mu
umoznujt vidiet, no sucasne su metaforou bariéry od okolitého, ako aj hranice,
zuzZujucej priestorové ramce jeho existencie na bernsky byt a budovu gymnézia (tu
vratane svojich Studentskych ¢ias stravil uz $tyri desatroCia).

Charakterizuje ho i jeho meno Gregorius, z latinského Gregor, teda bdely,
aj jeho prezyvka Mundus, z latinského univerzum, odkazujlc aj na vyraz ornatus
mundi, ¢ize pekna harmoénia — Gregorius uéi staré jazyky (latinéinu, gréétinu
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a hebrejcinu), je precizny na osvojovanie gramatickych pravidiel, ale aj Stylistiky,
disponuje Sirokym zaberom vedomosti z tejto oblasti, v ktorej sa citi bezpecne,
sebaisto az intelektualne neporazitel'ne, ¢o niekedy ddva aj najavo. Zaroven vd’aka
tomu budi dojem starca, konzervativneho aj nespolocenského, preto ho jeho
kolegovia a kolegyne zlomyselne prezyvaju Papyrus. Gregorius vidi celt krasu,
harmoniu aj intelekt len v starych jazykoch aich dokonalosti, je citlivy na
nespravne narabanie s jazykom, na mrhanie jazykom, na prazdne reci a iné formy
zneuzivania aznevazovania jazyka, atuto nechut spija napriklad aj so
$panieléinou, jazykom jeho byvalej $tudentky a neskorSej exmanzelky, ktora z neho
preklada:

., Spanielcina — to bolo jej teritorium. Bola ako latincina, a predsa celkom ind a to
mu prekazalo. Bolo mu proti srsti, Ze slovd, v ktorych bola latincina taka pritomnad,
vychadzali z dnesnych tist — na ulici, v supermarkete, v kaviarni. Ze sa pouzivala na
objednanie kokakoly, na dojednavanie sa 0 cene a na nadavanie. TG predstavu

2

tazko znasal a kedykolvek sa objavila, rychlo a prudko ju zahnal (... Ked
Florence telefonovala po Spanielsky, zatvaral dvere. To ju zranovalo a on jej to
nedokdzal vysvetlit. “ (Mercier, 2018: 21)

Zaciatok pribehu je pozoruhodny — Vv jedno dazdivé rano na ceste do Skoly
Mundus stretava nezndmu Portugalku, a hoci sa po prvych stranach z romanu
vytrati, spusti sled udalosti, zachytenych na ploche celého textu. Portugaléina, pre
Mundusa neznama, omami jeho na re¢ citlivy sluch a prebudi dlho spiacu tuzbu
spoznat’ nieco nové, v skole je na nepoznanie, robi chyby, prehliada ich, nesustredi
sa, dokonca zhodiny odide skor. Moznosti tajomstva, ktoré nesie neznama
Portugalka pravdepodobne zvazujica skok z mosta, ako aj telefonne cislo, ktoré si
zapisuje na Mundusovo ¢elo, Mercier hned’ na tretej strane opusta, sluzia mu len
ako nevyhnutny impulz, vktorom Mundus precitne zo zabehnutych kolaji
kazdodennosti, zamysla sa nad premarnenostou zivota, nad potencialom
ostavajucej (vlastnej) bududcnosti, najmé ak sa porovnava so svojimi omnoho
mlad$imi Studentmi a Studentkami.

Vzapiti navstivi (paradoxne, Spanielsky) antikvariat (trochu klisé¢, hodné
Gregoria, pretoze mohol ist’ aj do knihkupectva), ndhodne sa mu v ruk&ch ocita
(portugalska) kniha Amadea Inacia de Almeidu Prada s ,,prekrasnym nézvom
knihy“ Zlatnik slov, z ktorej mu stary antikvar preéita/prelozi tvod a sprostredkuje
prvl z mnohych Pradovych (reénickych) otazok: ,,Ak je to tak, Ze mézeme Zit len
malu cast' z toho, ¢o je vN&S — co sa stane so zvySkom?* (Mercier, 2018: 23)
A Gregorius ako lingvista je lapeny, o¢areny krasnou melodiou a hibkou vyznamu,
tak ako je nimi ocareny Bieri ako filozof jazyka. Knihu si nekupi, antikvar mu ju
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daruje, k tomu si zadovazi portugal¢inu na poc¢uvanie pre zaciato¢nikov (na platni),
vrati sa domov a pusti sa do uéenia sa nového jazyka a pomalého prekladania
Pradovej knihy. Uvézneny v tejto novej vasni, zmocneny ,,horuckovitym vzrusenim*
(Mercier, 2018: 29) nereaguje na okolity svet, ktory sa doméaha vysvetlenia jeho
ndhleho zmiznutia. Mundus sa skryva, zatajuje a preklada, naméaha svoj tazky a
neobratny jazyk, taky vhodny pre klasické jazyky, a snazi sa prispdsobit’ I'ahkosti
a makkosti portugal¢iny. Dari sa mu. Bavi ho to. Preklada Zlatnika slov.
A nedokaze prestat’.

Gregorius zatvoreny vo svojom bernskom byte poc¢uva portugaléinu pre
zaciatocnikov a Cita si Pradovu knihu, ked’ v iom vzplanie tizba zistit' o Amadeovi
viac. Doslova je posadnuty lekarom filozofom. Kupi si listok na no¢ny vlak do
Lisabonu a odchadza patrat’ po zivote lekara, ktorého slovda mu akoby hovoria
z duSe. Andrej Lucansky (2020, para 4) komentuje Gregoriovu nahlu tizbu
odcestovat’ ako ,,pribeh akademika, ktory utekom z vlastného zivota preziva
existencidlnu renesanciu na jeseil svojho zivota®, pricom vtomto motive je
viditeI'na paralela nielen s postavou Perlmanna, ale aj so samotnym Petrom Bierim.

Ak sme Merciera pochvalili za funkény vstup do deja, od momentu, ked’ sa
Gregorius stava detektivom a prekladatelom, ato sme len vo Stvrtej kapitole
z patdesiatich dvoch, jeho lisabonské patranie je plné nahody, vSetko plynie
Vv podstate bez tazkosti, vzdy stretne tych spravnych ludi v spravnom Ccase,
rozpravanie je pomalé¢ az tazkopadne, nielen preto, ze ho prerusuje Gregoriov
preklad Pradovej knihy, ale aj detektivne patranie je zdihavé, spominanie
»svedkov® je rozvlaCne, prerusované, selektivne. Zrejme toto mali na mysli aj
kritické recenzie Mercierovho romanu adavali to za vinu nezvladnutej forme.
Mercier nam vSak modeluje Gregoria ako ,,detektiva®“ vahajuceho, s nizkou
sebaddverou, neraz je jeho konanie kicovité alebo ho blokuje strach, atak sa
napokon zda, Ze s vystavbou sujetovej krivky je vlastne vSetko v poriadku, Zze
retazenie udalosti nie je aZ také nahodné, ako posobi, a ani iné postavy nevstupuju
do Gregoriovho zivota akoby zazrakom, Ze realita je vlastne neutralna, len nase
vnimanie reality je subjektivne a prekazky, ktoré sa pred nami objavuja,
nepramenia z reality, ale nasho vnutra. A tak, hoci sa Gregorius vybral do Lisabonu
patrat’ po historickej pravde Pradovho zivota, je nam jasné, ze vysledkom jeho
rekonstrukcie je len narativna pravda, napokon ,nejestvuje objektivna norma
pravdivosti pribehu, iba perspektiva (uhol pohladu), z ktorej je pribeh rozpravany*
(Cermak, 2004: 25), aj Prado pise, Gregorius preklada: ,,Smiesne javisko. Svet ako
Jjavisko, ktoré cakda na to, Ze zinscenujeme doleziti a smutnd, komickd
a bezvyznamnu dramu nasich predstav. Aka dojemna a roztomila je tato myslienka!
Aakd nevyhnutnal!“ (Mercier, 2018: 213) Gregorius preklada Zlatnika slov,
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myslienky ho hlboko zasahuji a nttia ho uvazovat’ nad zivotom i sebou, lisabonské
pattyzdinové dobrodruzstvo je tak aj spoznavanim vlastnej tzv. narativnej identity,
ktord umoznuje, aby diskordantné prvky zivotnej skusenosti cloveka utvorili jeden
konkordantny celok, teda Ze ¢lovek uchopuje vSetky nezhodné skusenosti a utvara
z nich suladny celok zivotného pribehu. Tym, Ze sa z nesuladného stava suladné,
¢lovek ddva zmysel svojej skusenosti, ktord by sa za inych okolnosti mohla javit’
ako nezmyselna. A tym je schopny menit’ svoj zivot, pretoze, ako Paul Ricoeur
(2007) tiez tvrdi, vedomie seba vznika iba v procese rozpravania pribehu.

Pripomenime siln(t kratkozrakost a stabilizacnu trojfunkciu (vidiet’,
vy¢lenit’, vymedzit’) hrubych skiel vo vzt'ahu k Mundusovej identite, pretoze kratko
po prichode do Lisabonu sa mu okuliare pri incidente s kor¢uliarom rozbiju, ¢o ho
printti vyhl'adat’ pomoc. Nahoda ho privadza k uznavanej o¢nej Specialistke — ale
nie nezamerne, pretoze sa zozndmi s jej otcom, ddlezitym naratorom Pradovho
zivota, atiez ziskava nové okuliare — lahké, elegantné, s ktorymi vidi lepSie
a nanovo objavuje svet okolo seba vratane seba, aZ je prekvapeny, ako je to vobec
mozné — takto sa vidiet, takto vidiet. Zmenu vnima natol’ko intenzivne, Ze sa
rozhodne kupit’ si aj nové oblecenie, novy vzhlad sa mu paci, ale zaroven je nesvoj,
prezlecie sa a kipené veci zahodi, ale nakoniec sa k nim vrati. M&me pred sebou
nového, elegantného Mundusa, no prerod jeho identity je len zdanlivo iba fyzicky,
vizuélny.

Mundusov pobyt v Lisabone je spojeny s hladanim stop po Pradovi
avdaka tomu aj s objavovanim Lisabonu ajeho nedavnej historie, Mundus
intelektual je hladny po informaciach, prechadza sa ulickami, ale sticasne mysli
najma na Pradove slova. Azda aj preto je pre Merciera presna topografia Lisabonu
nedolezita. Popri linii Pradovho Zivotopisu, ktorého obdivuje, snazi sa pochopit’
jeho konanie, sprévanie, myslenie a miestami sa Snim stotoziiuje, nim rezonuji
otazky, ktoré Mundus hlboko v sebe citil, ale zhmotnili sa az vd’aka Pradovej knihe.
Mnohé z nich sa tykaju jazyka, jeho vyznamu, vztahu k mysleniu a ku skuto¢nosti,
ako aj krasy. ,,Vyjadruji slova este myslienky?* (Mercier, 2018: 30) Alebo:

, To, Ze slova mozu nieco sposobit, ze mozu niekoho uviest do pohybu alebo ho
mozu zastavit, rozosmiat alebo rozplakat, uz ako dieta povazoval za zahadné
a nikdy ho to neprestalo dojimat. Ako to tie slovd robia? Nebola v tom nejaka
mdagia? * (Mercier, 2018: 46)

Paralelnou liniou zamys$lani sa je otazka slobodnej vole a determinant,
ktoré urcujt nas zivot, uvazovanie o moznosti spoznavania seba samého i druhych,
ako aj o hraniciach tohto spoznavania: ,,Alebo je vtom prianie — snu podobné,
patetické prianie — stdt este raz v onom bode svojho Zivota a méct sa vydat Uplne
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inym smerom ako tym, ktory zo mna urobil toho, kym som dnes?* (Mercier, 2018:
57)

Dolezitym je, ze Mercier prostrednictvom svojich postdv sice kladie vela
otazok, ale ponuka len malo priamych odpovedi. Skér prebudza zaujem dCitatela,
nuti ho zamysliet’ sa nad otazkami, ukazuje viaceré cesty, ale rozhodnutie, ako dany
problém uchopit’ a ako sa s nim vyrovnat’, uz ponechava na percipientovi.

Gregorius si kupi knihu o histérii Portugalska, no viac sa dozveda od
pamétnikov, sktorymi sa pocas svojho lisabonského dobrodruzstva stretava.
| v tejto linii rozpravania sledujeme Gregoriovo tlmocenie napédtia medzi zdanlivo
neutrdlnymi historickymi faktmi a osobnymi spomienkami, osobitne exponovanymi
v krajnych zivotnych/historickych situaciach. Ide o Cas Salazarovej diktatury
a odboja a vzt'ah protagonistov k nemu. S ohl'adom na tito motivicku liniu romanu
Mercier spochybiiuje jednoznacnost’ pri ur€ovani vinnikov tragickych historickych
udalosti a zaroven problematizuje Zivotnu stigmu, s ktorou sa mnohi vyrovnavajd
a/alebo spolocensky konfrontuji — robi tak na priklade Pradovho otca, uznavaného
sudcu, ako aj na priklade samotného Prada, oblibeného lekara, viazaného
Hippokratovou prisahou, ktory prichadza o spolo¢enské sympatie, ked’ operaéne
zachrafiuje zivot lisabonskému Mésiarovi Mendesovi — a piSe o tom ako 0 zivote
V ,,pavucine IZi diktatury* (Mercier, 2018: 126), no sucasne neskor ako etablovany
lekar: ,,Kazdy si zasluzi, aby sa mu pomohlo ostat nazive, je uplne jedno, ¢o urobil.
(...) Nam neprinalezi rozhodovat’ o Zivote a smrti“ (Mercier, 2018: 176). Nejde len
o filozoficky koncept slobodnej véle, ale aj uvaZovanie o Zivote a smrti, tej
prirodzenej, no najma nasilnej, ¢i uz je to smrt’ v boji, alebo smrt’ ako forma trestu.
A na priklade Mendesovej zachrany zajde Mercier eSte d’alej, ked’ Prada zmahaja
ani nie tak vycitky, ako skor zméatok z chaosu protichodnych myslienok, ked’ je na
jednej strane presvedCeny o spravnosti svojho rozhodnutia, na strane druhej sa
stretava s odstdenim proodbojovo naladeného okolia astcasne nedokaze
odpovedat’ na nevyslovenu obzalobu: ,,Mendes sa uzdravi, oblecie si uniformu
avyda vrazedné rozkazy. (...) Predstav si to celkom presne* (Mercier, 2018: 177).
Pradovou reakciou je tajna ucast’ v odboji.

Roman Nocny viak do Lisabonu sa da Citat’ na rézne sposoby a len vel'mi
tazko sa jednym c¢itanim obsiahne vSetko. Rozhodujicim je kI'icovy motiv, ktory
sa rozhodneme sledovat’ — filozofia jazyka, slobodna vola, dostojnost’, ,,zahadny*
Cas, ,,zZUriva“ osamelost, ,Zeravy jed hnevu, ,nesmrtelnd” mladost, staroba,
smrtelnost’ a smrt’, zmysel Zivota, ¢i vina, trest, spravodlivost’, zodpovednost, ale aj
nardcia, pamdt, identita, ,panovacnda® intimita, otcovsko-synovsky vztah... —,
takmer 400 stran slovenského prekladu je dostato¢ny materidl, na ktorom sa da
rekonsStruovat’ Bieriho filozofické uvaZovanie fikcionalizované v Mercierovych
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postavich. Gregoriovo lisabonské dobrodruzstvo, detektivne péatranie po
portugalskom hrdinovi, ktorého si priam glorifikuje, poskytuje mnohé svedectva, tie
najuvahovejsie st ukryté v samotnych Pradovych slovach, ktoré Mundus preklada —
v Zlatnikovi slov. Tie rozprévacie su spojené s postavami, ktoré Mundus
v Lisabone/Salamanke stretne a st este pamétnikmi samotného Prada, dokonca jeho
déverni priatelia. Je to Jodo Ega — ucastnik odboja, vdzneny a muceny, Jorge
O’Kelly — Pradov spoluziak a priatel’, tiez ucastnik odboja, pater Bartolomeu —
Pradov ucitel' na katolickej strednej Skole, tajomna Maria Jodo, Jorgeho milenka
Estefania Espinhosov4, Pradove sestra Melodie a predovsetkym jeho sestra
Adriana, ktorej brat zachranil zivot a ktora svoj zivot z vd’aky upisala bratovi,
najskér ako pomocnica v jeho ordinacii, neskdr ako mumifikatorka jeho stbp: z jeho
izby, ako aj ordinécie urobila relikviu, od jeho smrti chodi v ¢iernom a nevychadza
zdomu, je zadumciva, trochu straSidelna, fascinovana bratom za jeho zivota
a uviaznuta v tejto fascinécii i po jeho smrti — vSetky postavy funguju v roméanovej
Struktire ako svedkovia, ponukaju Gregoriovi vysvetlenia Pradovho Zivota,
samozrejme, ich optikou. A ¢im viac sa Gregorius ponara do Pradovej existencie,
tym viac sa odhal’uje aj on sam (detstvo, rodi¢ia, manzelstvo, zal'uba v jazykoch...).

V tejto chvili sa nevydame po mnohorakych cestach, ktoré su k dispozicii,
to urobime v pripravovanej monografii 0 Mercierovych postavach prekladatel'ov.
Teraz nas zaujima sposob, akym Mercier vystaval roman Nocny viak do Lisabonu,
a to na dvoch urovniach.

Prvou je, ze autor svojich Citatel'ov vlastne nuti ¢itat” dva romany — jeden
tvori Pradov, samozrejme, v skuto¢nosti Mercierov, Zlatnik slov a druhy Gregoriov
pribeh. Pre oba je Gregorius zvlastne dolezity. Vo vztahu k Zlatnikovi slov je
prekladatel, Mercier uvadza rozsiahle pasaze zPradovej knihy, ktoré su
v slovenskom preklade aj graficky zvyraznené kurzivou, vo vztahu k svojmu
pribehu je tlmo¢nikom Pradovych myslienok, Citatel' sa tak postva do pozicie
interpretatora na druhu, ked’ si vytvara nazor na Zlatnika slov a ked’ ho konfrontuje
s Gregoriovymi vyznamami. Mercier sa vSak so skusenejSim Citatelom zahra este
viac (mozno hovorit’ o interpreticii na tretiu), ked” v Zlatnikovi slov uplatni
intradiegetického autodiegetického rozpravaca (Prada), no Nocny viak do Lisabonu
uz ponuka optikou extradiegetického heterodiegetického rozpravaca (tzv.
vSevediaci) a zaroven sa Gregorius ako postava vo vztahu k fiktivnemu hypotextu
Zlatnik slov stava intradiegetickym heterodiegetickym rozprava¢om, technicky sa
vSak realizuje cez polopriamu re¢. A prave tato poloha je pre kontext tejto Stadie
obzvlast’ zaujimava, pretoze umoziuje postavu Gregoria vnimat’ ako prekladatel’a
a sucasne ako tlmocnika. Kym v prekladatel’'skej pozicii sa Mercier usiluje vyjadrit
tuzbu po dokonalosti prekladu, po presnom a vernom preneseni vyznamu z jedného
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jazyka do druhého, presne tak, ako to Mundus robi nielen s portugaléinou (a bojuje
s pocitom nedostatoCnosti), ale aj klasickymi jazykmi, v timocnickej pozicii sa
vzd’aluje od bezného vnimania tlmocénictva ako reprodukcie obsahu a stava sa
tlmo¢nikom interpretatorom, ked’ sa preloZenému obsahu usiluje vdychnut’ vyznam
alebo ho konfrontuje s vlastnym poznanim. Akoby prelozenie a pretlmocenie
nestacili a Mercier na postave Gregoria skiima, ¢o mozu tieto dva akty prace
s jazykom urobit’ s clovekom a ako sa odtlacaji v sebapoznavani najmé vtedy, ked’
dojde k stotozneniu sa s prekladanym textom natol’ko, az ma postava pocit, ze
hypotext bol napisany (len) pre fu.

Druhym aspektom je retazenie prihod. Neposobi doveryhodne, Ze by sa
taky skdseny autor a uznavany filozof dopustil tol’kych chyb v romanovej Strukture,
ako mu vycita kritika. A tak nas filozof Bieri nuti zamysliet’ sa nad nahodou a pytat’
sa, ¢o znamena, kto kontroluje nase ¢iny a kto/Co rozhoduje o tom, ktorym smerom
sa vyberieme. Pavulina existencidlnych otadzok, vyslovenych v texte priamo ¢i
nepriamo, sa rozrasta a zda sa, Ze to, o posobi ako nahoda, je ndhodou opat’ len
navonok — rozhodujucim je, ako sa v danej situacii zachovame, ¢o s nami urobi. Ak
stretnutie neznamej Portugalky v dazdivé rano na moste méze vyzniet’ ako ndhoda
aje faktom historickej naracie, potom Gregoriov ,prerod po stretnuti s fiou uz
nahodny nie je, pretoze jeho laska a fascinicia jazykmi prebudila jeho tuzbu
spoznat’ novy jazyk a cezen novu krajinu, historiu, osud konkrétneho ¢loveka, ale
vnutila mu aj sebareflexiu. Najma vSak otvorila Pandorinu skrinku plyntceho Casu,
atak sa Gregoriova cesta do Lisabonu a patranie po Pradovi stava najma cestou
sebapoznania a snahou pochopit’ zmysel Zivota. Pre kohokol'vek iného by stretnutie
na moste iniciovalo nieCo iné, alebo aj ni¢. Pod vplyvom tohto filozofického
zdovodnenia sa urcite rozkoliSu aj uvedené argumenty kritiky. ,,Ako by sme vlastne
mali chciet’ zit'? Aky je spravny spOsob Zivota, aby sa tento Zivot stal $tastnym
alebo uispeSnym zivotom?* pyta sa Bieri v jednom z rozhovoroch (oel.orf.at).

Mercier v Nocnom vilaku do Lisabonu mna turovni prekladu riesi
predovsetkym otazku porozumenia a Gregorius sa najmé zo zaciatku, kym je pre
neho Pradov text aj portugal¢ina nova, neustale utvrdzuje, ze azda koneCne
Htazkému textu porozumel* (s. 58). Gregorius sam seba poklada predovsetkym za
ucitel’a a interpretatora, hoci je, samozrejme, aj prekladatelom — starych antickych
textov pisanych klasickymi jazykmi aj Pradovej portugal¢iny a rovnako tak v ramci
osvojovania si klasickych jazykov nechava prekladat’ aj svojich ziakov, priCom si
zaspomina aj na svoje Studium latin¢iny a komentar svojho ucitela: ,,Bezchybné, ale
trosku tazkopadne (338). Vyznie to paradoxne, ak si spomenieme, Co sa
Mercierovmu romanu najviac vycita.
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Do popredia sa teda dostadva filozoficka, no i existencialna otazka
porozumenia, pre Gregoria je schopnost porozumiet textu v cudzom jazyku
klai¢ova, pre Prada bolo tstredné porozumiet’ druhym a sebe.

Mozeme sa opytat’, pre¢o Mercier vytvoril Gregoria. Vo vzt'ahu k prekladu
sa natiska odpoved, Ze ako ucitel sprostredkiiva poznanie veci minulych
i suasnych, kym ako tlmoc¢nik interpret umoziuje ich porozumenie. A to s plnou
vaznostou, bez akejkol'vek irdnie, hoci Mundus je v mnohom pre nas staromodny
suchar. Rozhodne z neho nerobi ani neviditel'ni postavu, i ked’ spociatku sa vd’aka
svojmu konzervativizmu azmienenej staromodnosti takym moze zdat, prave
naopak, Mercier ostava verny téme dolezitosti poznania (aj napriek znechuteniu
akademickym svetom, vyjadrenom v debutovom romane Perimannovo micanie).
Gregorius sa viak vymyké z ramca globalizaénych procesov, ktoré podla Sedikovej
Cuhovej stoja za narastom postav prekladatel'ov a timoénikov v stidasnej literatire
(2019, s. 20), priamo neslvisi ani s problematikou migracie, stretu kultar,
hybridnych kultar, ako o tom uvazuje Dorte Andres (2008: 18), pravdepodobne sa
vymyka aj z konceptu transndrodnych identit, ako o tom pise Homi K. Bhabha
(2000:16), nehodi sa na neho ani opis ,hybridnej postavy* (Sedikova Cuhova,
2019: 28). Zda sa, Ze Pascal Mercier k zobrazovaniu prekladu atlmocenia
V Nocnom viaku do Lisabonu pristupuje skor filozoficky ako k procesom
sprostredkujucim poznanie, ktoré sa moze v roznej miere odtlacit’ vo formovani
(narativnej) identity poznavajuceho. Nasledna splet’ rozvijanych filozofickych
konceptov sa deje pod strechou aj na zékladoch filozofie jazyka, ktora s poznanim
kauzalne suvisi. Filozofiu jazyka a poznanie teda mozno pokladat’ za kruh Nocného
vlaku do Lisabonu, v ktorom sa Mercier pohybuje a do ktorého ponima dalsie
S témou romanu stvisiace motivy, priCom na obraz sprostredkovania poznania
vrstvi eSte dva — vyznam a pamit. Vyznam v zmysle porozumenia, interpretécie,
ale aj vzmysle jeho premenlivosti. A pamat’ v previazanosti na vyznam zase
v zmysle schopnosti pamétat’ si, preto Gregoria desi, ked’ si nahle nedokaze
spomenut’ na grécke slovo, mata ho proces zabudania, je vylakany predstavou
dalSieho zhorSenia zraku, pretoze o€i si pre neho oknom, sprostredkujicim
poznanie.

Mozeme sa tiez zamysliet nad tym, akt funkciu zohrava preklad
v Gregoriovom zivote. Aj tu sa moze odpoved’ mnohorako vetvit, ale za zasadné
pokladame prave jazykové hladisko. Pokial’ ide o klasické jazyky, Gregoriovu
volbu S$tudovat’ ich avyucovat' ich rekonStruujeme na zaklade spomienky na
samolibeho gréctinara, ked’ uz ako ziak bol fascinovany krasou a myslienkovou
nasytenostou klasickych jazykov. Pokial’ v§ak ide o portugalcinu, tu sa vyznam
meni, hoci prave v tejto polohe je Gregorius v romane prekladatel'om. Domnievame
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sa, Ze v istom zmysle Mercier nepotreboval Prada ani Zlatnika slov, ale vytvoril ich
ako katarzny prvok pre samotného Gregoria, aby uvolnil jeho myslenie, aby mohlo
byt vypovedané to, ¢o sam Gregorius vypovedat nedokéazal, nie vSak pre
intelektualnu nedostato¢nost’, ale zo strachu, ze by tieto vnutorne zmarajlce
existencialne otazky vyslovil nahlas.

Zhrime, ze Gregorius ako prekladatel’ Zlatnika slov a detektiv
,»Vypocuvajuci pozostalych® na seba preberd rolu pretlmocit’ rozsiahly komplex
filozofickych otazok, ale aj dramatickych dejinnych udalosti a ich vplyvu na osud
jednotlivca i kolektivu. Mercier vo svojom druhom romane s postavou intelektuala
prekladatela naraba s procesom prekladu ako procesom sprostredkujucim poznanie,
jeho hrdina/antihrdina Gregorius nie je v pravom zmysle slova prekladatel'om,
preklad sa v texte modeluje ako prostriedok ucenia sa cudzieho jazyky a nésledne
ako jazykova schopnost’ umoziuje sprostredkuvat’ poznanie z neho. Je v§ak hlboko
ukotveny v texte ajazyku, preto na Gregoria mozno uplatnit’ typoldgiu postavy
prekladatela tak, ako ju vypracoval Klaus Kaindl (2010), ked’ rozlisuje fyzicku,
psychicki a kognitivnu dimenziu. Gregorius spiiia obraz telesnych nedostatkov
(zrak), slabosti, pripadne chorbb (Gregorius strdca vedomie a v zdvere romanu
odchadza do nemocnice na dokladné vysetrenie, ktorda ma vylucit pritomnost
tumoru). Spifia aj Kaindlove charakteristiky psychickej dimenzie, ked” sa u neho
prejavuje vahanie, Uzkosti, strach z novych kontaktov a vbbec nového a pod. Len
v kognitivnej dimenzii patri k tym predstavitelom, u ktorych sa neprejavilo
vyhorenie v podobe mechanického vykonavania prace — alebo azda istl
mechanizéciu stopujeme V jeho praxi uéitel'a (vSetko sa kazdy den deje rovnako),
no prave preklad novej knihy ho ztohto ustrnutia preberie a privedie ho
k lisabonskému dobrodruzstvu. Aj preto, ako sme uviedli, funkciu prekladu
v romane vo vztahu ku klasickym jazykom chapeme ako unik i poznanie, no pokial’
ide o0 portugal¢inu, preklad z nej pokladame za katarzny prvok, vd’aka ktorému
Gregorius vypoveda to, Co sam vypovedat’ nedokazal. Zarovenn mozno konstatovat’,
ze Pascal Mercier kreuje odlisSny typ prekladatela ako vdcSina sucasnej prozy
s tymto typom postavy, osobitne pr6za migrantska.
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Martina Kubealakova
GREGORIUS AS A TRANSLATOR AND AN INTERPRETER OF LIFE
Summary

Gregorius, as translator of The Goldsmith of Words and detective "interrogating the
survivors," assumes the role of translating a vast complex of philosophical questions as well
as dramatic historical events and their impact on the fate of the individual and the collective.
In his second novel, Mercier, by the means of his character of the intellectual translator,
treats the process of translation as a process of mediating knowledge; his hero/antihero
Gregorius is not a translator in the strict sense of the word; translation is modelled in the text
as a means of learning a foreign language and, consequently, as a linguistic ability that
allows the mediation of knowledge from a foreign language. However, he is deeply rooted
in the text and the language, therefore the typology of the figure of the translator as
developed by Klaus Kaindl (2010) can be applied to Gregorius when he distinguishes
between physical, psychological and cognitive dimensions. Gregorius fulfils the image of
physical deficiencies (eyesight), weaknesses or illnesses (Gregorius loses consciousness
and, at the end of the novel, goes to the hospital for a thorough examination, which he
expects to rule out the presence of a tumour). He also fulfils Kaindl's characteristics of the
psychological dimension, as he displays hesitation, anxiety, fear of new contacts and of the
new in general, etc. It is only in the cognitive dimension that he is one of those
representatives who does not show burnout in the form of mechanical work - or perhaps we
trace a certain mechanisation in his practice as a teacher (everything happens the same way
every day), but it is the translation of the new book that brings him out of this stagnation and
leads him to the Lisbon adventure. This is also why, as we stated, we understand the
function of translation in the novel in relation to classical languages as both escape and
knowledge, but as far as Portuguese is concerned, we consider the translation from it as a
cathartic element through which Gregorius narrates what he could not narrate himself. At
the same time, it can be said that Pascal Mercier creates a different type of translator than
most contemporary prose with this type of character, especially migrant prose.

The author also makes purposeful use of the genre of the psychological and philosophical
novel, and through hypertextuality and the novel within the novel, he creates a wide space
for his reflections, especially on the philosophy of language, freedom of will and the
you/interpretation of identity. The protagonist is a translator in relation to Prado’s book The
Goldsmith of Words, and an interpreter of Prado’s thoughts in relation to his story, while an
intradiegetic autodiegetic narrator (Prado) is involved in The Goldsmith of Words, the plot
of The Night Train to Lisbon is narrated by an extradiegetic heterodiegetic narrator, but at
the same time Gregorius as a character in relation to the fictional hypothetical The
Goldsmith of Words becomes an intradiegetic heterodiegetic narrator, but technically
realized through semi-direct speech. While in the translator position Mercier strives to
express his desire for perfection in translation, for an accurate and faithful transfer of
meaning from one language to another, just as Gregorius does not only with Portuguese but
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also with the classical languages, in the interpreter position he moves away from the
common perception of interpreting as a reproduction of content and becomes an interpreter
of interpretation, as he seeks to imbue the translated content with meaning or confronts it
with his own knowledge. As if translation and reinterpretation were not enough, Mercier
uses the protagonist to explore what these two acts of working with language can do to a
person and how they imprint themselves in self-knowledge.

Key words: Pascal Mercier, Night Train to Lisbon, translator, interpreter, historical truth,
narrative truth, narrative identity, cognition dimension
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