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YBOJHA PEY YPEJHUKA

Toouwrmax @unozoghckoe akynmema, y CKIaay ca BUIICICIICHH]CKOM
TPAJNIAjOM, HACTOjH J1a KBAJUTET YACOIHNCA U3 TOJMHE y TOANHY ITOJUTHE Ha BUIIH
HUBO, a je/laH O] HajBAXKHUjUX 3ajJaTaka Y PEIHUIITBA je J1a T000JbIa PaHTUPAKE
yaconuca y AoMahuMm u MehyHapoJHUM OKBHpHMA, IITO j€ Y UHTEPECy IEeJIOKYITHE
aKaJeMCKe 3aje/THHUIIE.

Ypehusauky koHunenuujy / oouwraka KapakTepUIlle OTBOPEHOCT Koja ce
orlera y TOME INTO C€ IIaHca 32 IyONMKOBamke HAyYHHX pazoBa, OCHM
npogecopuma Beh adupmucanum y cBojoj o0aactu, aaje u MmiahuM capagHuIMa
dunoszodekor dakynarera. Miane kojiere y ciydajy Ja 3aJ0BOJbE KPUTEPHUjyMe
HaydyHe TPOAYKIHje, INTO ce TOoTBphyje nBeMa TIO3UTUBHUM aHOHUMHHUM
pelieH3MjamMa, MOT'y Jla 00jaBe CBOj€ paJlOBE M TaKO MCIIyHE yCJIOBE 3a HaIlpelak Ha
akangeMckoj jectBuny. OcuM Tora, TPYIOMMO CE€ Jla Y CBaKOM Opojy TOHECEeMO H
CTyIOHWje EeMHUHEHTHHX CTpaHuX Mpodecopa IO MO3MBY, Kako Ou ce momahoj
aKaJeMCKOj MyOJIMIH MTPECTaBUIIN aKTYEeIIHN CBETCKH TPEHIOBU Y XyMaHHUCTUYKUM
U IPYIITBEHUM Haykama. Tako, Y OBOTOAHMIIE0] IIPBOj CBECIU 00jaBIbyjeMO pajioBe
cnenehux npodecopa: mpod. Bonda Illmuaa ca HMHcTuTyTa 3a CIIABUCTHKY
XyMaHUCTHUYKOT (paKyaTeTa je3nKa, KEbHKEBHOCTH M MEJHja NMPpHU Y HUBEP3HUTETY Y
Xam0Oypry, npod. Jbyoomupa beneja ca Karenpe 3a ykpajuaucTiKy DHIONIOMIKOT
¢dakynrera YHuBep3ureta y Ykropoay, npod. Anrene Puxtep ca Opmceka 3a
cnmaBuctuky Punosodpckor Qakynrera Yuuepsurera Maptun Jlyrep y Xae-
Butenbepry u mnpod. Manropzare Dununexk ca MHcTHTyTa 3a CIaBUCTHKY
VYuusep3utrera y BpomyaBy. [pyra cBecka goHocu ctynaujy mpod. Kpucrujana
Tuna, 3HaMEHUTOr ekcnepra y oOnacTu JorMke W (Quiao3opuje MareMaTHKe ca
Wucturyra 32 dunozodpujy Yaueepsurera Epnanren-HupuOepr. OBoM nprimkom
Ce jOII jeTHOM 3axXBajbyjeMO MOMEHYTHM ayTOpHMa IITO Cy €€ 0Ja3Bald HalleM
MO3UBY, T€ JONPHHEIN LIMPEHY W MPOTOKY MelhyHapoIHUX ca3Hama M3 00JacTh
KOj€ Crajiajy y TEeMaTCKH OKBUP YacoITnca.

Temmo pa3Boja caBpeMeHe HaykKe je cBe yOp3aHHjH, a CBET, 3axBaJbyjyhu
pa3Bojy HH(MOPMAIMOHO-KOMYHHUKAIIMOHAX TEXHOJIOTHja W CPEJICTBIMA MAaCOBHE
KOMYHHKallje CBE IIOBE3aHUjH, CTOra Cy MOTrYNHOCTHM 3a CTHULAmEM HOBHX
nocturayha cBe m3paxenuje. Hayununu ce Tpyae Aa y cBOjuUM oOjlacTHMa mpate
caBpeMeHe TeHICHIIH]e, IITO HEMHHOBHO JOBOAM 10 CBOlema CIMYHMX 3aKJbydaKa,
ani u go norpede ma ce Hazorpalyjy Beh creuene cmosnaje. CBaku 030MIbaH
HAay4YHH paj MO3UBa Ce Ha CTPYYHY JIMTEpaTypy, ajlu je BeoMa BaKHO JIUTEPATypH
NPUIA3UTH Kpajibe KpUTHukU. [lojequHu aytopu ce, MehyTHM, y TOJHMKO] Mepu
claxy ca Beh mpoynTaHWM KOHCTaTalujama, a 3abopase J1a uX HUTUPajy, OTHOCHO



na Ha3Haue m3Bope. Ha Taj HaumH ce BpIO JIAKO MOXE YIACTH y 3aMKy
rargjapusma. CBakuM JaHOM ce Mel)yTuMm pa3BHjajy eleKTPOHCKH IMPOTpaMH KOjU
OTKpHBajy Koja je mocturHyha ayrop mpucBojuo u3 Beh o0jaBibeHHX CTyauja a Jaa
TO HHYj€ eKCIUTMIMTHO Ha3HAYMO Yy CBOM paiy. 300T Tora CMO M MH Kao YPEIHUIIH
yaconuca y obaBe3u aa Beh mpoBepeHe W 00jaBJbeHE PaJoBe, YKOJIUKO C€ I0jaBU
CyMHba, TTOHOBO IMOABPTHEMO HOBHMM, HalpeIHHjUM TECTOBMMA Ha IJIardjaph3aM.
Tako cMo y oBOM Opojy Iy>KHHU Aa 00jaBUMO peTpakiujy pana oOjaBibeHOT y 37.
kb3 [ oouwrmaxka @unoszogpckoe gaxyrmema y Hosom Cady TOJ HACIOBOM
Cumemmwe u nopemehaju oucyuniune Koju ce jasmajy moKom Hacmase ayTOPKU
npod. ap Mwuune AHaercku, npod. ap Onusepe ['ajuh u mpod. ap CromeHke
bynuh, a 3a koju je Etuuka komucuja ®dunosodckor (akynrera yTBpauia 1a je
iardjat Tekcra ayropa I'epra Jlomana (Gert Lohmann) Unterrichtsstérungen und
Disziplinkonflikte verstehen o6jaBibeHor y merosoj monorpaduju Mit Schilern
klarkommen.  Professioneller ~ Umgang mit  Unterrichtsstérungen  und
Disziplinkonflikten (Cornelsen Verlag Scriptor, Berlin 2003).

AyTomarupame je Ha HalliM MPOCTOpUMa MOKAa jour U vyemrha mojasa, a
JI0 Bera oOMYHO JI0JIa3W CBECHO M HAMEPHO, Kaja ce Beh Heka o0jaBjbeHa CTyauja
MaJl0 TpPOIIMPY WIM TaK TpeBeJe Ha JIPyrd je3WK, Ma IOHOBO MOHYIH 3a
o0jaBipHBame. AyTOpy KOjU TO YMHE TpeBubajy ma ce TMMe KpIie eTHYKa Hadela
NPOJYKIMje OPUTMHAIHHUX PaJoBa, TE C€ Ha TOM II0JbY MOPajy YJIOXKHUTH JOJATHU
HAIIOPH 3a MOJIN3ake CBECTH JIa j€ U Mpey3uMare TOTOBUX JiejoBa Beh 00jaB/beHUX
COIICTBEHMX CTY/Hja — a Jla C€ TO y Pajy jaCHO He Ha3HAYM — TaKohe y CynmpoOTHOCTH
ca eTWYKHM IPUHIHUIKMA MPOAYKIUje HaydyHux pazosa. Mmajyhu to y BUAy, Y
OBOM Opojy cMO mnpuHyheHH Jla W3BPIIMMO PETPaKIMjy pajxa ayTopke mpod. ap
Buphunuje [lonosuh, 00jaBIbeHOT Y MPONUIOTOAMIIO] TIPBOj cBeCUU [ 00uuirbaxa
nox HacaoBoMm Romanul roménesc din Voivodina: teme si motive (Rumunski roman
u Vojvodini: teme i motivi), jep je TOHOBHOM ITPOBEPOM YCTAHOBJBEHO Ja CE pajt O
ayToIiarrjary y ogHocy Ha Beh objaBseHH paja ucte ayropke y acomucy Studii de
Stiinta si Cultura 2013. roguse nox HacnosoM Influence of Banat Subdialects on
Romanian Novel of Vojvodina. Ilomro cy noknamama mama onx 50%, ayropka
TEKCTa ce carjiacuiia Jia u3y3Me CIIOpHE JIeJIOBE W3 CBOje CTYAMjE W Jia je JOMyHH
HOBUM, T€ y OBOM Opojy [ 0oduuirbaka NOHOCUMO HCIPABILEHY BEp3HWjy pazaa IMoj
HacnoBoM Correction: Romanul romdnesc din Voivodina: teme si motive (Annual
Review of the Faculty of Philosophy,University of Novi Sad, Vol. XLI-1, p. 311-
322, 2016).

300r MOMEHYTHX HEMPHjaTHUX CIIydajeBa MOJIMMO ayTope Ma IOCTyIajy
CaBECHO MPHWJIMKOM H3paJe CBOjUX pagoBa M I0OpO WX MpOBepe Npe clama
penakmuju, ¢ o63upom na he yOyayhe mpoBepa momohy HOBHX €IEKTPOHCKHX



mporpama OWTH joIl Tpenu3Huja u eUKacHHja, a CAMHM THME CBAaKO OTPEIICHE O
eTHYKE TIPUHIMIIE HAaydyHe TMPOAyKIHUje OpiKe JETEKTOBAHO ¥ MPUMEPEHO
CaHKIIMOHHCAHO.

Y Hoeom Cany, neuem6ap 2017.
Ypenuutm [ oouwraxka @unoszogpcxoe ghaxyrmema y Hosom Caody

IIpod. ap Enura Augpuh
[Ipod. np Jamup Cmusbanuh
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Kagenpa ykpaiHcbkoi MOBH

CTAPOCJIOB’STHCbKHM CJIJI B YKPATHCBKIN TA IHIINX
CJIOB’SITHCBKUX JIITEPATYPHUX MOBAX

[epma miTepaTypHa MOBa CIOB’SH — CTapOCJIOB’sIHChKa MOBa Majla OCOONHMBHI BIUIMB Ha
JiTepaTypHi MOBH BCIX CIIOB’SHCBKMX HAapOJiB, OJHAK Ii BIUIMB Ha KOXKHY 3 HOBHX
JTepaTypHUX MOB CJIOB’STHCHKHX HApOiB OYB CyTO IHIUBIAyalbHUM, IO 3HAXOAWIO CBiit
BUSIB y 4Yaci, TPUBAJIOCTI, MPHYMHAX Ta (popMax Takoro BIUTUBY. B icTopii ykpaiHCEKOi MOBH
TpuBanuii yac, ocoonuso B nepiogq CCCP, BUBYEHHS poJii CTApOCIIOB’SIHI3MIB MepeOyBaio
Ha MapriHeci HayKOBHX IHTEpECiB MOBO3HABI[iB. HaTOMICTh Hallle MOCHIIKCHHS BHSBIISLE
TMUOMHHUKA ~ XapakTep  BIUIMBY — CTapoOCJIOB’SHCbKOI MOBH, TICHO TIOB’si3aHOi 3
XPHUCTUSHCHKHMX BIpOBUCHHSM. [IprxoBaHi CTapOCIIOB’THCBKI CIIIU B Cy4acHIH yKpaTHChKil
MOBI MOXXHa BiALIyKaTH He Juile y cdepi HepKOBHO-0OPsI0BOI JIEKCHUKH: MOOYT, Hayka,
HABITh aCTPOJIOTIS, 3 SKOK XPUCTHSHCTBO CIIOKOHBIKY Bele OC3KOMIIPOMICHY OOpOThOY,
MalOTh YAMAJIO TIPUXOBAHUX CTAPOCIIOB’SIHI3MIB, OUIBIIICTD i3 SIKUX (BIKCYIOTH YK€ IepIIi
CTapOCJIOB’ THCHKI IaM’SITKH YKPaTHCHKOI peJaKilil.

Kniouosi  cnosa: cTapocnoB’sSHCbKa MOBa, CTapOCIOB’SHI3M, TICEBIOCTapOCIOB’SHI3M,
(oHeTHYHA ajanTais, TeKCHYHA CHCTEMa YKpPaiHChbKOT MOBH.

CrapocnoB’ssHCbKa MOBa sIK Teplia JiiTepaTrypHa MOBa CIOB’SH Maia
BEJIMKUI BIUTUB Ha JITEpaTypHI MOBH BCiX CIJIOB’SIHCHKHX HApO[iB, a TaKOX 1 Ha
OKpeMi HeCJIOB SIHChKI MOBH, HAITPHUKIIAJL PYMYHCBKY, HOCIT SIKOi TaKOX CIIOBITYIOTh
XPUCTHSHCTBO CXiJTHOTO 00psimy. OHAK BIUTUB CTapPOCIIOB’ SHCHKOI MOBH Ha KOXKHY
3 HOBHUX JITEpaTypHUX MOB CJIOB’SIHCBKHX HapoOAiB HE OYB CTEPEOTUIIHUM, a pajLle
CYTO 1HIWBIAYyaJbHHUM, 110 3HAXOAUJIO CBIH BHSB y Yaci, TPUBAJIOCTI, MPUYHHAX Ta
¢dopmax Takoro BIUIMBY. 3BHYAIHO, JITEPaTypHI MOBHU CIIOB’SIHCHKUX HapoO[iB, IO
CTIOBIYIOTh XPHUCTUSHCTBO CXIJHOTO 00psay (Oonrapu, MakeloHIN, cepOw,
yKpaiHmi, pocisHu, Outopycu), Oynu mijx OLIBIIUM BIUIMBOM CTapOCIIOB’SIHCHKOT
MUCEMHOCTI, HDK MOBM THX CJIOB’SIH, IO CHOBIZYIOTh XPUCTHSHCTBO 3aXiJHOTO
00psiy a00 IMpPOTEHCTAaHTH3M (CJIOBIHIN, XOPBAaTH, YEXH, CJIOBAKH, MOJISKH, BEPXHI
Ty>KMYaH{, HWKHI Jy)XKW4aHu). Binplie Toro, HaBiTh Ha Taki OJIM3BKOCHOpPiTHEHI
MOBH, SK YKpaiHChbKa Ta pOCiHCBbKa, CIIOBEHChKAa Ta XOpBaTchka abo dYechKa Ta

* dlyamene@gmail.com
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HIDKHBOJTYKHLIBKA, CTAPOCIOB’ IHChKa MOBA BILTMBAJIA MTO-PI3HOMY: Y Pi3HHH yac, 3a
PI3HUX KyJIbTYPHO-ICTOPUYHHUX OOCTABHH, Ha PI3HUX CTPYKTYPHHUX PIBHIX MOB.

Konu posrnsgatu npobieMy BIUIMBY CTapOCJIOB’SHCHKOI MOBH Ha Cy4acHi
CJIOB’STHCBKI MOBH, TO TpeOa HarojoCHTH, IO TYyT Oodrapcbka Ta MaKeJOHCHKa
MOBH ITOCITAIOTh OCOOJIMBE MICIIe, OCKIJIbKA BOHH CIIPaBEUIMBO, X0U 1 3 TICBHUMU
3aCTEPEKCHHIMH, BBaXKAIOTHCS TPSIMHUMH  CIAAKOEMISIMH  CTapOCJIOB’ SHCHKOT
JMTEepaTypHOMOBHOI Tpaauilii. AJpke came Oonrapo-MakeJOHCHKI —iaJleKTH
NOCITY)KWIH, SIK BiZIOMO, IiaJleKTHOIO OCHOBOIO CTapOCJIOB’SHCBKOI MOBH, IIe
0cOOMMBO TOMITHO Ha ii (oHermyHOMYy Ta MopdonoriuHomy piBHsIX. [o
CTOCYETHCS 1HIIMX CIIOB’STHCHKUX HApPOJiB, TO, TIONPU BCE, CTAPOCIIOB’ THChKAa MOBa
He Oyna Juis HUX PiHOI (a II€ He 3aBXKIW 1 He CIIOBHA YCBIJIOMIIIOBAJIM CaMi
MOBIIi), a TOMY crerudika ii BIUIUBY Y BUTIAAKY KOXHOI CJIOB’THCHKOT JIiTepaTypHOi
MOBHM OyJia CyTO iHAMBIIyaJIbHOI Ta BHU3HAYajacs IIJIO0 HHU3KOK YHHHUKIB 5K
EKCTPATIHTBaJIbHOI, TaK 1 IHTPANiHIBaJIbHOT IPUPOIH.

Taxk, Hanpukaa, BitoMuii pociiicbkuii MoBo3HaBelb A. [llaxmaToB ime Ha
mou. XX CT. 3asBIIsAB, IO «POCIHChKA JIiTepaTypHa MOBa — Ii¢ pycHdikoBaHa
[IEPKOBHOCIJIOB’ SIHChKa (TOOTO crapocioB’sHehka. — JI. b.)». Ha minrBepmxeHHs
miei Te3u A. IllaxmMaToB Ha3uWBae JBaHAALATH OC3CYMHIBHUX (DOHETUUHUX,
rpaMaTUYHUX, JIEKCHYHUX PHUC CTAPOCIOB’SHCHKOI MOBH, SIKi HpUTaMaHHI i JUIs
POCIHCBKOI JTiTepaTypHOI MOBH, Ta Y3arajbHIOE, IO «HA IMiJCTaBi 3iHCHEHOTO
aHaJizy IIEPKOBHOCJIOB’SIHI3MIB Yy Cy4acHid JiTepaTypHii MOBI BHAHO, IO ii
CIIOBHUKOBUH CKJaJ I[OHAMEHIIIe HAITOJIIOBUHY, SKIO HE OiNbllle, 3aJUIIUBCS
1epkoBHOCIOB tHChKHID (ILlaxmaToB, 1941: 90).

[NokazoBo, ane me Hampukinmi XIX cr. @. Mikmommya y «Kpatkomb
clioBape IMIeCTH CIABSIHCKUXbB SI3BIKOBH (PycCKaro Cb IIEPKOBHOCIABSHCKUMb,
Oonrapckaro, cepOckaro, 4YelIcKaro M TOJbCKaro), a Takke (QpaHIly3ckid u
HeMh1Kii»...» (1885) monae pa3om pociiichbKi Ta IEPKOBHOCIIOB  THCHKI CIIOBA.

[Mosumiro A. IllaxmMaToBa MiATPUMYBaB BiJIOMHII aMEPUKAHCHKHIA CIIABIiCT
b. Yub6erayH, a JI. lllep6a B3arani 3asBisiB, 010 OJU3bKO 2/3 NEKCUKOHY POCIHCHKOT
JiTepaTypHOi MOBH Tak a0o iHakmie Tpeba MOB’S3yBaTH 3 JIEKCUKO-CEMaHTUYHOIO
CHCTEMOIO CTapocioB’stHChKOT MoBH. [imorte3za IllaxmaTtoBa—YHOerayna Oyia
niggaHa rocTpiid KpUTULI 3 OOKY POCIHCHKHX «IATPIOTUYHUX» YUEHUX, 30Kkpema C.
Oo6Hnopcekoro Ta @. dinina. [IpoTe HaBiTH 3a IXHIMH HiIpaXyHKaMu y Cy4YacHii
POCIHCBKIN JTEpaTypHIH MOBI HapaxoBYeThCs 26 123 1epKOBHOCIOB’ THI3MH, IO
cra”HoBuTh npubau3Ho 20 % ii mekcuunoro 3amacy (@wmun, 1978: 413). Sxmo
MOPIBHIOBATH IMMTOMY Bary CTapOCJIOB’sSHI3MIB y POCIHCHKiMl Ta ykpaiHCHKiit abo
OlTOpyCBKil JiTepaTypHUX MOBaxX, TO, HANPUKIA, 32 TaKOIO IOCHTH IMOKa30BOIO
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pHCOI0, SK TIOBHOTOJIOCCS/HEMOBHOIOJIOCCS CXiAHOCIOB’STHCBKI MOBH CYTTEBO
BIZIPI3HAIOTHCS ONHA Bix omHOI. 3a minpaxyakamu A. ®iIpoBChKOi, «y OLIOPYCHKIN
Ta YKpaiHCBKI MOBaX KUIBKICTh IOBHOTOJIOCHMX KOpPEHIB, IO JOMYCKAaroTh
HEMOBHOTOJNIOCHI  ()OpMH, CTAaHOBHTh MEHIIE HIK UYETBEPTHHY CIiB 3
MTOBHOT'OJIOCCSIM, TOJI SIK Y POCIHCHKii MOBI 1X Oinbiie momoBuHM» (PuaopKOBCKas,
1961: 140).

Bucoka mmTOoMa Bara CTapociOB’SHI3MIB Yy CydacHiil pociiichkiit
JiTepaTypHiii MOBI MOSICHIOETbCS BIUIMBOM LiNOT HU3KM YMHHUKIB, Cepell SKUX
OKpPEeMO BapTO BUIUINTH TaK 3BaHWN JPYTUN MiBJECHHOCIOB’STHCHKUI BIUIMB, IO
po3novaBcs y Ap. mos. XIV CT. i BUSBISBCS Ha TEPEHAX TOTroYacHOi MOCKOBIi y
MacoBOMY YCYHEHHI POCIMCHKHMX >KHBOMOBHHX BIUIUBIB 3 OOTOCIY)KOOBHX KHHI Ta
peTeN HOMY BHIPABJICHHI iX 10 MEPBICHOTO 0OITapo-MakKeZOHCHKOTO CTaHAAPTY.
BukoHaBissMu  1i€l  akmii  OyJM  YHCIIEHHI TNPEJICTaBHHKH CEpOCHKOro Ta
00JITapChKOTO JTYXOBEHCTBA, SIKi TMiCT MiIKOPEHHS iXHIX PIJHHX KpaiB TypKamu
(1389 p. mopaska cepbis Ha KocoBomy momi Ta migkopeHHs! bonrapckkoro napcraa
1393 p.) 3Haiimuin coOi TpUXUCTOK y TpaBociaBHiH MockoBii. Ha Tepenax
cydacHuX Ykpainu ta binopyci, monpu mpucyTHIicTh i TyT Ooirapo-cepOchKOro
IYXOBEHCTBA, TaK 3BaHWH JPyrdil  MIiBAEHHOCIIOB’SHCBKMI  BIUIUB  OyB
MaJIONIOMITHHH, 00 CHJIBHIIIOI OyJia MiCcIieBa TUCEMHA TPATHIIisL.

B ykpaiHcbkOMy MOBO3HABCTBi, 30KpeMa COBETCHKOI 100U, pojb Ta Micle
CTapOCJIOB’SIHI3MIB Y CHCTeMi YKpaiHCBKOI JTepaTypHOi MOBH pO3TIIsAJaliacs, sK
NPaBUIIO, JTy’Ke IOBEPXOBO Ta CXEMAaTHYHO, & HE pa3 Takui aHayi3 xuOyBaB Ha
BYJIbTapHO-COIIIOJIOTIYHI OIIIHKH, OCKUIBKM Ha CTapOCJIOB’SHCBKIA MOBI JIexalo
TaBpo MOBH IiepkBH, 3 skor imeosorn CCCP Beiau HenmpuMHpPEeHHY OOpOTHOY.
YacTo yce 3BOAMIOCS 10 MEPENKy CTPYKTYPHUX (DOHETHKO-TpaMaTHYHUX O3HAK
CTapOCJIOB’SIHI3MIB Ta KOHCTATaIlil, 110 BUKOPUCTOBYIOTH iX Yy TOCTHYHOMY
MOBJICHHI 3 METOI0 HaJaTh OmoBiai ypouucrocti. Iloka3oBo, aje HaBiTh Yy
akageMiunidi «lctopii ykpaiHncekoi MoBu. Jlekcuka 1 Ppaszeosoris» aHami3
CTapOCIIOB’sIHI3MIB HE BUOKPEMIICHO 1 MPOBOJIUTHCS BiH JIMIIE TPHHATITHO.

IIle ™eHmE yBarm CTapOCIOB’SHI3MAM HPUAUIIOTH  JIGKCUKOJIOTH
3aXiqHOCIIOB’IHCBKUX MOB. Hampukiian, cioBanbkuii MoBo3HaBellb I1. OHapyC
HaBiTh HE BUOKPEMIIIOE iX B OKpEMY I'PYILy, a JIWIIE Ha3UBa€ OJIM3BKO JBOX JECATKIB
CTapoOCIIOB’sIHI3MIB, KBali(iKyloUH iX TO MOETHYHHMH CJIOBaMH, TO 0ibneizMamMu
(Ondrus, 1972: 39-40).

[lepemik CTPYKTYpHUX O3HaK CTapoC]IOB’SHI3MIB B YKpaiHCBbKid MOBI
ycranenni. Lle Tak 3BaHe HEMOBHOTOJIOCCS (8pama, 31amo, opez); 3ByKOKOCIIOTYKH
21c0 (8021c0b, cmpadicoamu); iHiIaneHe ¢- (eonicmv); i/MEHHUKOBI Cy(iKCH -roHb-, -
cme-, -menb, -un -, -me-, -maii (npuAzHL, Muciumens, bpamcmeso, 2opouns, 6umsa,
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anawamail), TENPUKMETHUKOBI Cy(hiKCH -awy-, -yuy-, -m- (pobomsyuil, epsaoyuuil,
3Hatiomuil); TpedikCH 803-, npe-, npeo-, co- (6033 €Onanuil, npedmeua, npemyopui,
COPAMHUK); KOMIIO3UTH, OJHUM 13 KOMIIOHEHTIB SKHX € 611a20-, 6020-, 000po-, 3710~
(6racooams,  6ococnacnux,  0o6poditicmeo,  310padcmeo). 3 IIEKCHUYHUX
CTapOCIIOB’SIHI3MIB Ha3UBAIOTh Kpecm (Xxpecm), nanimu, ycma, C8AUJeHUK TOLIO
(CyuacHa ykpainceka sitepatypHa mosa 2005: 128). ITompu cBiii 3HauHUE 00CHT,
e JajJeKo He  TOBHMH  MEepelik  CTPYKTypHO-CEMAaHTHYHHX  O3HAK
CTapOCIIOB’sIHI3MIB, 3 SKOTO BHIIAJM, HANPHUKIAN, YTBOPCHHS 3 mpedikcoMm oOes-,
YUCIIEHHI CceMaHTW4Hi Kampku. He Tpeba Takox 3a0yBatm, 10 came
CTapoOCJIOB’IHChKAa MOBA BUCTYINMJIA, HANPUKIIAJA, OCEPEAHUKOM IIPH 3all03HMYCHHI
YKpaTHCBKOIO MOBOKO 3BYKa [¢h], sIKOTO, SK BijioMO, He OyJio y MpaciioB’sTHCBKiil
MOBI. 3aBISKM CTapOCIIOB’IHCHKAM CJIOBaM akaucTsh, anbdha, anadpema, aHTHPOHD,
abunu, appvknm, dapaoHs, bapuceun, benoHb, pecanoHUKmaHUHD, bunocodus,
dunocodns, PuMusHL, dummaHMLa, SUHKKDB, PaBopb, PecanoHuku, dageu,
beosopb, peoHa, dekbaa, beoHa, deodaHb, peokbTUCT, Peogocny, GeosoTs,
depanoHTy, Ppoma, duannb, pumoden Ta iH. 3BYKOBAa CHUCTEMa YKPaiHCBHKOI
MOBH TTOTIOBHUJIACSI HOBUM 3BYK [h].

VY cdepi JeKcHKH PONb CTapOCIIOB’SIHCBKHUX €JeMEHTIB Oyna Habarato
MOMITHIIIOK, & B OKPEMHUX BHIAJKaX CTapOCIIOB’SHI3MU HE Malld aJbTepPHATHBH B
MUTOMO YKPaiHCBKOMY JIEKCHUKOHI. HalcuibHINI TO3UII CTapociioB’SsHChKA MOBa
MaJia, 3BU4aiiHo, y cepi cakpaIbHO-LIEPKOBHOI JIEKCUKH, 110 I LIJIKOM OYiKyBaHO 3
orAny Ha ii craryc OQIIiifHOT 4M KaHOHIYHOT MOBH XPHUCTHUSHCBHKOTO KYIBTY
cximHoro obpsay. Tomy mepeBakHa OUIBIIICTh CaKPabHO-IIEPKOBHOI JIGKCHKH
YKpaiHChKOi MOBH — Bijl 3arajlbHOBKUBAHHUX (AMBOH, ANOCHON, apXucpel, 6igmap,
OUAKOH, ENUCKON, IKOHOCMAC, MUMPONOIUM, AIMypeis, nin, Niauanuys, Xpecm,
yepkea Ta 1H. @K [0 BY3bKHX TEOJOTIYHO-OOPAJOBUX TEPMiHIB Ha 3pa3oK
aHmMuMinc, anpaxoc, Ouckoc, enac, Mines, IPMONOCIOH, CMUXUPA, MUNIKOH,
Xupomonis Ta Oarato iH. — Oyna 3amo3W4eHa 31 CTapOCJIOB’SHCHKOI MOBH a0o0
MOTpAInia B YKPATHCbKY 3a Ii IOCEPEIHULTBOM.

3aBAsKH TOMY, IO CTapO-/IIEPKOBHOCIIOB’THChbKA MOBa IS YKPATHIIB, K
3pEIITOI0 1 I OUIBIIOCTI CJIOB’SIHCBKUX HApOJiB, CTajla MOBOIO XPUCTHSAHCBKOTO
KYJIbTY Ta XPUCTHSHCHKOTO BIPOBUCHHS, TO ii BIUIMB Ha YKpPaiHCBKY MOBY HE
oOMesxuBCs uiie cheporo CakpabHO-LEPKOBHOT JIEKCUKHU. Tak, cTapocioB’ sITHChbKa
MOBa CTajia MOCEPEIHHLICIO TIPU 3all03WYeHHI YKpaiHIsIMH B 4aci XxpemeHHs Pyci-
VYkpaiau 3BHYHWUX HHUHI XPHUCTUSHCBKUX 1MEH. 3aBISKH CTapOCIOB’STHCHKUM
mxepenam npotsrom XI-XIII ct. Ha Pych-Ykpainy notpanuio 6Ju3pK0 YOTHPBOX
corerb xpuctusHcbkux iMeH (bemeit, 2010: 45). 3azHaunumo, M0 MMOCEPETHHUIITBO
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CTapOCJIOB’SIHCBKOT MOBH MpPW 3alO3MYCHHI CTapOEBPEUCHKHUX, TPEUBKUX YU
JIATUHCHKUX 3 TIOXO/DKECHHS XPUCTHSHCHKHX iIMEH He OyJ0 TAaCUBHUM: aJpKe came y
CTapOCIIOB’IHCHKHX TEKCTaX 4Yy)KOMOBHa (opMa mux imMeH Oyia cloB’sHi30BaHa,
TOOTO ajanToBaHa A0 3BYKOBOi Ta Mopdooridaoi OyJI0BH CIIOB’STHCHKHX MOB. Tak,
repOeiiceki YOchanan ta’él iliahu crapocnos’sHchka MOBa afantye B i0aHHb Ta
WANA, TpeLbKi Aéwv Ta pilitog —y NeBb Ta Guannmb, TaTuHCHKI laurus ta cornelius
— Yy NaBpb Ta KOPHUAWW Ta iH. 3BaYKArO4YM Ha BHHATKOBY BaKJIMBICTH OCOOOBHX
IMEH B YKpaiHCHKOMY JIGKCHKOHI (a/ke BOHU ICHYIOTh y JECATKaX, OKpeMi HaBiTh y
COTHSAX BapiaHTIB, BiJ] HUX YTBOPIOIOTH NPi3BUILA, MMPI3BUCHKA, TOMOHIMH, a TaKOX
YUMaJl0 3arajbHUX Ha3B), POJb CTAPOCIOB’SIHCHKOI MOBH SIK TOCEPEIHHKA Y
(opMyBaHHI 1IBOTO PO3PSY BIACHUX Ha3B Trofl nepeoliHuTu. CTapocioB’sIHChKE
MOXO/DKEHHS. MAloTh TAaKOX TPAAWIIHHI BXE JJIS YKpalHChKOi MOBH Ha3BH
XPUCTHSHCBKHX  CBAT:  bBuacosiygenns  (bnaroshwreHue), bozosenenns
(6orosiBnhHue), Benuxoenv (BeNnKb AbHb), [Ipeobpadicenns (peodpaxeHue),
Pizos0 (poxabctso), Tpitiys (Tponua), Yeninns (oycneHue) ta iu.

I'muOuHEMt ~ XapakTep  BIUIMBY  CTapoOCJIOB’SIHCBKOI MOBH, TICHO
MOB’SI3aHOI 3  XPUCTUSIHCHKUX  BIPOBUCHHSM, SICKpaBO IIPOCTEXKYEThCS Ha
YKpaTHChKUX HA3BaX JIHIB THXKHS: 3BHYHI JUIS KOXHOTO YKPATHIIS HeOLlsl, NOHeOLNOK,
8i6BmMopok, cepeoa, uemeep, N SIMHUYA, cyboma OCTaJIN Ha Oasi
CTapoCiOB’ SHCBKHX Ha3B Heahna, noHeahsbHukb, cphaa, BbTOPBHWKD,
abo BbTOpPbBKbL, 4eTBpbTb, N#TbKb, C@60Ta. Bim3HauMMoO, IO TBOPILIM
CTapOCIIOB’IHCHKHMX TEKCTIB Y Ha3BaxX JHIB THIKHS BAAJIOCS JIMBOBHXXHUM YHHOM HE
JWIIE BiI3EPKATUTH 3acad XPUCTUSHCHKOTO CBITOOAYEeHHS, a i TIOEJHATH KaHOHH
Craporo Ta HoBoro 3anoBiTiB. 3-OMiXK ceMH Ha3B THIKH JIMILE OAHA reOpeichKa 3
MTOXODKEHHS — c@boma—cyboma, sika 3a CTapo3alloOBITHOIO TPAAUIIIEID HA3HWBAE
OCTaHHIW, ChOMHH JIeHb TW)XHS, JICHb BIAMOYMHKY, BUIBHWHU Bix poOoTH. 3a
HoBo3amoBiTHOIO TpaaMIi€l0 HEHTPATLHUM CTa€ TaKOX BUIbHHUNA BiIpoOOTH JEHb —
HeOhna—HedinsA, SIKUA YCIaBUB CBOIM BOCKpeciHHsIM Icyc Xpucroc, ToMy came
BiJI IIbOTO JIHS W€ BiyTiK MHIB TroKHA. st cyTo 30BHINIHS, (hopMasibHa KOMi3is 100
BU3HAYEHHSI «CIPABXXHBOTO» JIHS BINMOYMHKY Ma€, sK BiJJOMO, TEPEKOHJIMBE
TEOJIOTi4HE PO3’SICHEHHS, MPOTE 00 YHUKHYTH CYTO (POpPMabHUX, TOOTO MOBHHX,
CYIIEPEYHOCTEH Y Ha3Bax JIHIB THIKHsI, TBOPI CTAPOCIIOB’IHCHKUX Ha3B JIHIB THIKHS
3HAWIIUTA TEHIJIbHE PO3B’S3aHHA Ii€l MPOOIeMH — HA3WBAIOUHN <«3AWBHI BUX1THHHA
JIeHb, BOHM BiIJajaM mepeBary 4y)KOMOBHIH Ha3Bi, NEpBICHE 3HAYEHHS SIKOi IS
CJIOB’sTH OyI0 3aTeMHEHE, 1 B TAaKUH CIOCI0 «YyTAEMHAYMIINY, IO ¥ Cy0OTa — BiTHHHIMA
Bix poOoTu xaeHb. Tak 3a MOCEPEAHHLTBOM CTAapOCIOB’SIHCBKOI MOBH Cepej
VKpailHCBKMX Ha3B [HIB TIKHS 3’SBHJIACS HEIMPO30pa 3 TMOTJISAY IEePBICHOTO
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3HAYCHHSIM «BUIBHOTO Bifl poOOTH IHsI» Ha3Ba c@boma—cyboma, WO IIKOM
BimmoBimae Crapo3amoBiTHIM Tpammmii. Ha3Ba » mepmioro, Takok BHXITHOTO
ITHSI, aJie BKe 3a KaHoHaMu HoBoro 3amoBiTy, BiA[3epKalioe CEMaHTHYHO IPO30pa
Ha3Ba Hedhns—Hedinsa: He-IiMaTH, TOOTO HE TIPAIIOBATH .

[TpuxoBaHi CTapoOCIOB’SIHCHKI CiJM B CyYacHil yKpaiHCBKili MOBI MO)KHa
BIJIIIyKaTH He JuIIe y cdepi mepKOBHO-00PSAIOBOi JIEKCHKU: 1MOOYyT, HayKa, HaBITH
acTpoJIOTisl, 3 SKOK XPHCTHSHCTBO CIIOKOHBIKY Bele O€3KOMIIPOMICHY OOpOTHOY,
MalOTh YMMAII0 TPUXOBAHUX CTAPOCIIOB’SHI3MIB, OUTBIIICTH 13 AKHX (DIKCYIOTH yXKe
MepIT  CTapOCIOB’SIHCHKI TMaM’ ATKH yKpaiHCcbkoi pemakmii. Hampukmam: az6yka
(asvboykbl), Hykea (6oykbl), eepmen (BbpTbMb), 31aku (3nakbv), nianema (Bix
nAaHuTb), TBapuHa (TBapb), bausuama (6AM3bHbUb), Bodonit (Bogonhuub),
Kosepiz (ko3bnbpors), Jles (neev), Osen (0BbHb), Pax (pakb), Pubu (pbi6a),
Cropnion (ckopnuocs), Cmpineys (cTphabub), Tizeys (Thneub) Ta iH.

OLHIOIYY BIUIMBU CTapOCIIOB’STHCHKOI MOBM Ha YKPaiHCBKY, Ba)KJIHBO
maM’sTaTd, IO [Ty HU3KY TaK 3BaHUX CTapoCJOB’SHI3MIB 3 BHPa3HUMH
TiBAEHHOCIIOB’ SITHCBKUMHU (hoHETHUHIMU pucamu Oyio CTBOPEHO
JABHBLOYKPATHCBKMMHU  TIepeKia/lauamMy, [epenucyBayaMu Ta  pelaKTOpaMu
ctapocioB’sHChKUX pykormciB XI-XIII cT., a okpeMi 3 HUX TOCTaIH HaBiTh Y XX CT.
Jo uncna Takux MceBIoCTapOCIOB’ IHI3MIB YKPATHCHKOTO MOXOKEHHSI 3aPaXxOBYIOTh
BAACHHUYA “«BOJOCSHUIIS», NAAMDB «OIJIATa», OMPOKb «IiJUIITOK», CXPAHUMU
«TI0XOBaTH», CKOMPAXb «CKOMOPOX», Apa2oyhHbHb ‘«KOIITOBHHUI», M/1adocmb
«MOJIOZIICTB», B84AMb «BOJOT», KAAKOAL «I3BIH», TOpP. «KOJOKOI», MPAMOPH
«MapMypy; Top.: «mMopomopb» (JIbBoB, 1975: 8; Lleitiun, 1977: 23). 1li daktu €
CBiTUEHHAM CIIBTBOPYOCTI YKpaiHChKUX KHW)KHUKIB y TBOpPEHHI
CTapOCIIOB’ STHCHKOT THCEMHOCTI .

3a migpaxyHKamMHu BueHHX, npuOmu3Ho 50 % cTapocioB’SHCHKHX JIEKCEM
MO3HAYarOTh aOCTPAaKTHI TOHATTA Ta Jii ¥ MpoIecH, MOoB’si3aHl 3 HUMH, SKi Oyin
HEBIJOMi Hi IpellkaM CyYacHMX YKpAiHIIB, Hi IHIIMX CJIOB’SIHCBKUX HApOAiB, & TOMY
iX CTBOpIOBAIM TEpeKiajadi Ta PeJaKTOpH CTapoOCIIOB’SHCBKUX TeKcTiB. He
BUIT4JIKOBO aBTOPCHKI CTapOCIIOB’SIHI3MH, SKi 3a CBOEK TPHPOJIOID MAroTh
NAHCJIOB STHCBKUI  XapakTep, Ha 3pa3oK Gipd, Gipumu, Oyuwio2yd, 310CL08UMU,
KHUJICHUK, HAOIsl, HeGIienac, Hegipcmeo, HEeHAGUCMb, HECUNd, Henpasod, HenpusisHb,
numomuti, noopyea (y CT.-CIL: MOAPOYIb), HOCAYX, NPUYACHUK, NPOPOK, PYKONUC
(mop. cT.-ci1.: p@KOIMCAHUE), CEAUJCHUK, CAMOGUOEYb, CIMOBNOMBOPIHHS, MEOPeYyb
TOLIO BOMCATUCS B JIEKCUYHY CHCTEMY YKPaiHCHKOI MOBH 1 HE BHKa3ylOTh CBOTO
4y>KOMOBHOTO HOXOJKEHHSL. MexaHnizm TBOPEHHS TaK 3BaHUX
TNICEBAOCTAPOCIIOB IHI3MIB  YKPaiHCBKOT MOBM MOHA TPOCTEKUTH Ha MPUKIAMIL
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3arajbHOBKMBAHOTO IMEHHUKA 6cecgim. 3a crioctepeskeHHsiMu B. Himuyka, iMmeHHIK
ececgim, IMOBIPHO, CTBOPUB mpod. €. TumaeHko Ha 0a3i IEPKOBHOCIIOB’ THCHKOTO
CIIOBOCIIONIYYCHHSI B8bCb CBhM®B, sKe 4YHTAIM SK 6ecb cgim. Bing HbOro
MOCTAI0 HE3py4YHe s BHMOBHM CKJIQJHE CJOBO 6ecbcgim, ke €. TUMYEHKO
tpanchopmyBaB y 3BuuHe gcecsim (Himuyk, 1992: 18). IlosBa ykpaiHCBKOTO
cioBa gcecgim, ska paryetbes 20-pp. XX cr., ToKa3zye, mo ¥ Temep
CTapOCIIOB’STHCHKA MMHCEMHICTh HE BTpada€e CBOET BITAIBHOI CHITH.

Brim, pecypcu cTapociioB’sHCbKOI TMHCEMHOCTI B CYYacHid yKpaiHCBKii
JTepaTypHiii MOBI BUKOPHCTOBYIOTh yKpaii oOmexkeHo. B Ykpaini cepen ¢inooris,
a mie OUTBIIOI MIPOK cepell MMPOKOi KYJIBTYPHHUIBKOI TPOMAJCHKOCTI MIIHO
YTBEpAMJINCS XHOHI TOTJSIIM HA CTapoOCIIOB’SHCBKY MOBY SIK Ha SIBHIIE YYXKe,
HEyKpalHCbKE€ 3a TIOXO/DKEHHSM Ta CYTHICTIO, a TOMy IIMTOMa Bara
[EPKOBHOCIIOB’SIHI3MIB y JIGKCHYHIM CHCTEMi CydacHOI YKpaiHCBKOi JiTepaTypHOI
MoBHU Mae Oytu MiniManizoBaHa (beneit, 1999: 87—88).

YnepemKeHe CTaBIEHHs 10 CTapOCIIOB’SHI3MIB B YKPaiHCHKi MOBIi, OKpiM
YK€ 3raJyBaHOro areiCTUYHOrO, CHPUYMHSETHCS 1€ [BOMAa YWHHUKAMH. Y
CepeIOBUIII KOHCEPBATUBHOI (D1JIOIOTIYHOT TPOMAJICHKOCTI, HA BUXOBAHHS SKOT MaJll
BIUTUB 1J1e1 pociiicbkoro (YKpalHChKOT0) «KJIACHOTO MAaTPiOTU3MY», BU3HAHHS BILTUBY
CTapOCIIOB’THCHKOT MOBH YOMYCh O€3ITi/ICTABHO TPAKTYIOTh SIK NMPHHMKEHHS PO Ta
cTarycy pociiicbkoi abo yKpaiHChKOi MoOB. HaromicTe cepen yKpalHCBKHAX
YIABTPAINATPIOTIB MOIIUpPEeHe XUOHE TIEPEKOHAHHS, SIKe JTy’Ke BIYYHO copMyIroBaia
OoIHa 3 ydacHHMIb Bceykpaincekoi HaykoBoi koH(epeHuii «CyuyacHa yKpaiHCbKa
0OOrOCIIOBCbKA TEPMIHOJIOTIS: BiJl ICTOPUYHUX TPAJUIi 10 HOBUX KOHIIETIIIII
(JIeBiB, 1999): «renep mis kynsTypHol mogunau (!!! —/I. b.) 1IEpKOBHOCIIOB’STHI3M
CIPUAMAETHCS SIK PYCH3M.

[ITydHe 3By>KEHHS MMOTJISIY HA CTAPOCIIOB’SIHI3MHU B YKPATHCHKIH MOBI SIK Ha
CYTO Yy>XOMOBHE SIBHILE, & TAKO)X BUBUCHHS IXHIX CTPYKTYPHHUX O3HAaK Ta 3arajibHe
OKpECJICHHsI CTWIICTUYHUX (YHKLIH 3aTiHIOE BaXJIMBY MpobiaeMy — poib
CTapOCIIOB’SIHCHKOT ~ MOBM ~ sIK  TOCEpeJIHUKAa B  MDKMOBHMX  KOHTaKTax
JaBHBOYKpaiHChKOi MOBH J00M CepenHboBiu4s ab0 BIUIMB CTapoOCiIOB’STHCHKOI
nuceMHOl Tpamuimii Ha (GOpMyBaHHA YKpaiHCBKOI JitepaTypHoi MoBu. [lpm
TPaJWIIHHIA OIIHII MICI Ta POJIi CTapOCIIOB’IHI3MIB B YKpaiHCBKIH IiTepaTypHiit
MOBi 3aMOBUyIOTH TOW (¢akT, 1m0 michnsd xpucTusaHizauii Pyci-Ykpainu
CTapOCIIOB’STHCbKA MOBa CTa€ TIEPIIOI0 1 CIEPIIy €IWHOI0 JITEPaTypHOIO MOBOIO
YKpaiHLiB, sKi OyJM He JIMIIE «CIOKMBayaMn» CTapOCIIOB’THCHKOI MUCEMHOCTI, a |
aKTUBHUMH 11 TBOpIsMHU. Bimomuii ykpaincekuit ¢imomor JI. UmkeBChKHI Imomae
IIJIAIA CITUCOK CTApOCIIOB’ THCHKUX MEPEKIIAIiB, YIIEPIE 3MIHCHEHNX caMe Ha TepeHax
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Pyci-Ykpainu, — «tmymadenHs nuctiB anocrosia [laBna ta “IlicHi Ilicens”, xuura
Ecoipi, “Ilpomor”, xutist — Aunpis FOpomusoro, Credana Cyposskoro, Pemopa
Cryauta, uyneca Mukonu YynotBopus, aeski — Jmutpa Comyncbkoro, Kyssmu Ta
Ham’ssma B Kopceyni, ['eopris, npomoBini ®emopa Crymura, “Ilocnanie” Iletpa
AHTIOXICHKOTO, OTIOBITaHHSI PO MepeHeceHHs MotiB Mukomu Yymorsopiist B bapi,
Cryniiicekuii ¥Ycras, [langexktn Hukona YopHoropus...» (UmkeBcbkuid, 1994: 72).

VYixe nuie caM GakT CTBOPEHHS IINX TIaM SITOK Ha TepeHax Pyci-Ykpainu Ta
YHCIICHH] YKpaiHChKi PUCH X MOBH JalOTh BaroMi MiJICTaBU 3apaxoBYBATH 1Ii TEKCTH
no HaOyTKiB YKpaiHCHKOi AYXOBHOI KyJIbTypH. YKpaiHIli MarOTh BENHKY 3aciyry
mepea yciM CJIOB’SIHCBKAM CBIiTOM 3a 30€peXeHHS Ta TPUMHOXEHHS KHPHIIO-
MedoiiBChbKUX Tpaaulid y 100y Benukoi pyiHM MiBAEHHOTO CIJIOB’SHCTBA Ta
CYITBHOT JTaTHHI3AMIT 3aXiTHOTO.

CrapociioB’siHI3MH OyJiM 1 3aJIMIIAIOTHCS HEBIJ'€MHMM 1 4YacTO JIOCHTh
MOMITHUM CTHJICTBOPYUM €JIEMEHTOM YKpaiHCHKOI JiiTepaTypHOi MOBU. OcoOIUBHiA
CTaTyC CTapOCIIOB’SHI3MIB y JIEKCHYHIA CHCTeMi YKPaiHCHKOi JiTepaTypHOI MOBH
JIOHAITIOHAJILHOT 100K 3a0e3nedyBaBcs — 3aBASKM  TaKAM  YHUHHUKaM: 1)
OJIM3BKOCTIOPIAHEHOCTI COMYHCHKO-MAaKEIOHCHKOTO Ta TABHBOYKPATHCHKUX J1aJICKTIB;
2) aBTOpChKid, a TOMYy TAaHCIOB’SIHCBKI TNpUPOAl  3HAYHOTO  YHCIA
CTapoCIIOB’IHI3MiB; 3) CUCTEMHIN afanTaliii cTapocioB’siHi3MIB 0 GpoHOMOphEeMHOT
CTpYKTypH yKpaiHcbkoi mMoBH. Jlocuth 3ramatu renianeHy llleBueHkoBy «Mapiroy,
o0 po3BisUIMCS BCSAKI CYMHIBH y HEYKpaiHChKOCTiI umcieHHuX llleBueHkoBHX
CTapOCIIOB’ SIHI3MIB:

Bce ynosanie moe

Ha tebe, Mmiit npecsimauii paro,
Ha munocepoie tBoe,

Bce ynosanie moe

Ha tebe, maTh, 6o31azaro.
Ceamas cuio BCix cesamux!
IIpenenopounas, brazas!
Bosspu, l[Ipeyucmas, Ha ix
OTHX OKpaJIeHHX CIIMTUX
Hesonpaukis. [Togaii iM crty
TBoloro myuenuxa cvza,
11106 xpecm-xaiinanu goHeCIN
Mo camoro, camoro kpato!
[ocmoiino nemas! bnaeaio!
Lapuys neba i 3emnil

Bonmu ix cmowny i nownu
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bnaecuii koneyw, o scebnazas!

A 51, He3100HUlL, 80CNOoI0,

Sk mporBiTyTh YOOTI cena,
Icanmom 1 THXUM 1 BecesnM
Csamyro NONEHBKY TBOIO.

A HuHI 1124, 1 CKOpOb, 1 CIILO3U
Jymri y6oroi — yoorii
OcTaHHIO J1enmy MoJIalo.

TakuM 4MHOM, TIEpEOoLiHKa MICIA 1 POJIi CTApOCIIOB’THCHKOI MOBH B iCTOPii
YKpalHCBKOi JIITepaTypHOI MOBM — aKTyalbHE 3aBJaHHS Cy4YacHOI YKpaiHICTHKH.
Amxe, gk ciymHo nuca FO. IlleBenboB me B 1950 p., «Mu BKe IaBHO MEpEpOCIU
eTHorpadi3M, MU YCBIIOMHIIM YKPaiHCHKICTh YChOTO MOHAACTHOTPAIYHOrO B HALIIH
ictopii: KwuiBcekoi 1 JIutoBchko-Pycbkoi J[lepxaBm, rTpeko-Oonrapcbkoi (3
noxopkeHHst) LlepkBu, cTapoi HaIoi, He HapOJHKOI0 MOBOIO ITMCAHOI JITEpaTypH, a
OTXE — 1 IIEPKOBHOCJIOB’ IHI3MIB. BiJIMOBJIATHUCS BiJi HUX — O3HAYa€ SKOKCh MipOIO
BIZIMOBJIATHUCS BiJ Hamoi icTopii B iM st HIOWTO TO3aicTOPHYHOI, cTanoi eTHorpadii.
Ha 1ie moxe mitu etHorpadivdna maca, ajie ue Hauis» (Illesensos, 2012: 470).

Beneit JIrobomup

THE OLD CHURCH SLAVONIC TRACES IN UKRAINIAN
AND OTHER LITERARY SLAVIC LANGUAGES

Summary

Old Church Slavonic was the first Slavic literary language and had special influence on the
literary languages of all Slavic people; however, this influence on each of the new Slavic
literary languages was rather specific, which can be observed in the time, duration, reasons
and forms of such an influence. During a long period in Ukrainian history, especially during
the time of the Soviet Union, the research into the role of the vocabulary of Old Church
Slavonic origin was highly neglected by the scholars. On the contrary, our research shows
the depth of the influence of the Old Church Slavonic language that is highly intertwined
with Christianity. In the Ukrainian language, the hidden Old Church Slavonic traces can be
found not only in the vocabulary related to the church and its customs, but also in the
language connected with everyday life and science. Moreover, despite the long-lasting fight
between Christianity and astrology, even here we can find many hidden examples of the
vocabulary which is Old Church Slavonic in origin, which were mostly fixed in the first
examples of Ukrainian editorials.

Keywords: Old Church Slavonic language, vocabulary of Old Church Slavonic origin,
pseudo-vocabulary of Old Church Slavonic origin, phonetic adaptation, lexical system of the
Ukrainian language



32| Jhobomup Beneti

Jby6omup bernej

CTAPOCJIOBEHCKU TPAT' Y YKPAJUHCKOM 1
Y APYI'MIM CJIOBEHCKUM KBMXKEBHUM JE3ULINIMA

Caxerak

[IpBH KBMKEBHH je3UK — CTAPOCIOBEHCKH jE3WK je MMao IMoce0aH yTWIa] HAa KEbIKEBHE
je3UKe CBUX CIIOBEHCKMX Hapoja, allil MIIaK H-eTOB YTUIAj Ha CBAKU O] HOBHX KIbIKEBHHX
CIIOBCHCKHX je3WKa OWOo je MOTIYHO WHAWBHAYalaH, IITO C€ IMOKA3MBAJ0 y BpPEMEHY,
Tpajamy, pa3jio3uMa 1 00JMIMMa TaKBOT YTHIAja. Y UCTOPHjU YKPAjHHCKOT je3uKa je Iyro,
Hapounto 3a BpemMe CCCP-a, m3yuaBame yiore crapocjioBeHHM3amMa OWJIO Ha MapruHU
HayYHHX WHTEpecOBamba JMHrBHCTa. MehyTuM, Halle MCTpakuBame MoKasyje CYLITHHCKE
0COOMHE yTHIaja CTAPOCIOBCHCKOI je3MKa, TECHO MOBE3aHE ca XPHUIINAHCKOM PEITUTH]jOM.
CKpHBEHH CTapOCJIOBEHCKU TPAaroBH y CABPEMEHOM YKPajHHCKOM je3UKy MOry ce npoHahu
He camo Yy cdepu LPKBEHO-OOpe[HEe JIEKCHKE: CBAaKOJHEBHU JKUBOT, HayKa, 4aK W
acTpOJIOTHja, ca KOjoM XpHUIINAHCTBO OJl TAMTHUBEKa BOIU OECKOMIIPOMHUCHY 00pOy, UMajy
MHOTO 3ajeIHHYKAX CKPHBEHHX CTAapOCIOBeHHM3aMa, ox Kojux Behm aeo ¢ukcupajy Beh
NPBH CTAPOCIOBEHCKH CIIOMEHHUIIN YKPajHHCKE pellaKiyje.

Kmyune peuu: CTapoOCIOBEHCKH jE3MK, CTAapOCIOBEHH3aM, IICEYIOCTapOCIOBCHHU3AM,
(hoHeTCKa amanTaiyja, JIeKCHIKN CUCTEM YKPajUHCKOT je3HKa.
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Tseytlyn, Ralya (1977). Leksyka staroslavyanskoho yazeika... Moskva, 23. (Rad
objavljen ¢irilicom!)
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HIIMAHHUJA Y IYTOIIMCHOJ ITPO3U PAIOBAHA BYYKOBURA

IIpenmer oBor pama je cimka llnammje y kwusu Yumare epadosa (2010) yrmemsHor
KIbIDKEBHOT HMCTOpUYapa M TeopeTudapa aBaHrapae PamoBana Byukosuha (1935-2016).
IMocehyjyhu mmancke rpagoBe — Manpun, Tonemno, bapcenony, @urepec u bupony — ayrop
ce yjeIHO YKJby4yje y 00orary CpIiCKy IMyTOIUCHY Tpaiuiujy o oBoj 3emibH (P. Iletporuha,
U. Anppuha, M. Lpmanckor, J. [yuuha). Ctpykrypa ByukoBuheBe kmbure uma HajBuIIe
cpoxHoctu ca JlyunheBum myronucom [/ padosu u xumepe, Tae Cy UCTOPHUjCKE TMYHOCTU U
30MBama M3 MPOIUIOCTH BaKHHMjU O] CaBPEMEHOCTH. YjeIHO, yKa3yje ce WM Ha Ha4ylH
kopumhema OpOjHHX WHTEPTEKCTyadHUX pedepeHlr H3 KIIKEBHOCTH M KyJIType ca
KOjuMa ayTop CTyma y JHjajior, Ka0 M MNHUIIYeBa CHenu(UYHA MEpIEHIja MMaHCKUX
rpazmoBa. Llwb paga je na ce MOSTHYKH OCBETJIM OBaj 3allOCTABJEEHH ITyTOIHC CaBPEMEHE
CpIICKE KHIbIDKEBHOCTH y Topelemy ca HaBeJeHMM ayTopuMa, Ipe cBera ca JoBaHOM

Hyunhem.
Kwyune peuu: Pamosan Byukosuh, lllmanuja, ciuka, Jyqauh

Hbepujcko momyocTpBO Kao OAPEAUIITE HAILIO c€ Y KPYry HHTEPECOBamba
Cp6a nouerkom XX Beka.! Hemro kacumje, Hapounto 20-tux u 30-THX rojmHa
MojaBuiia Cy Ce MHOIa Jiella YMjh ayTOpU Cy UMaJId NMPHIHKY Jia YIOpeAe CBOjy
npencraBy o Llnmanmju ca crBapHomhy. Hajaxuuju morahaj koju je mocmeo y
CpeuINTe MaXme jaBHOT MHewa Ouo je Illmancku rpahancku par (1936-1939).
OmuCHBAIH Cy Ta JOMUCHUIH’ U T0OPOBOJBIE U3 JyrociaBuje Koju cy ce GopHim
Ha cTpanu PenyGuxe.’

“ margo115@wp.eu

11905. Ceerosap 3opuh mrrammao je y ,,CprckoM KesmkeBHOM TIacHHKY” (kib. XIV, cB. 9,
10; kw. XV, cB. 2, 3, 9, 11, 12) cBoje yrucke w3 Ilmanuje, moceeheHe yriaBHOM
AHpany3uju.

2 0 pary cy mucamu 1937. Munom Llpmancku (uuknye ¥V [lnanuju 1937.) unju cy
TEKCTOBHM PETKM IpHUMeEp Moriena Ha parHa 30uBama y lllnmanuju ca anTupenyOnnkaHcKe
tauke raequmra 1 Oto buxamsu-Mepun, umja ce kwura [lnanuja usmelly cmpmu u paharea
N0jaBHJIa IPBO HA HEMA4YKOM U €HIJIECKOM je3UKY a Ha CpIIcKoM y JyrociaBuju tex 1946.

% CemamesieceTnx ce MOjaBHIIO IIET TOMOBA yCIIOMeHa Ko0pososbana [nanuja (1936-1939).
360pHuk cehara jyeocnosenckux 0obpososaya y winanckom pamy (beorpan 1971).
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Pesonynuja 'enepanne ckynmtuae OYH-a koja je Tpaxkuna o Ap>kaBa jaa
ce TpEeKMHY IMIUIOMATCKHM OJHOCH ca PeXHMOM reHepana ®dpancucka ®panka’
(Francisco Franco) orpanuumia je HakoH [Ipyror CBETCKOr paTa IMyTOBamba y
[nanujy, a nucun U3 JyrociaBuje UManu Cy MPWIMKY Ja OTIYTYjy Tamo Tek 70-
THX TOIMHA MPOIIOra BeKa'.

PanoBan ByukoBuh (1935-2016), ucTakHyTH HCTpaXMBay KEHKEBHOCTU
MOJICPHH3MA M EKCIpeCcHOHM3Ma,” mo3HaBanar AHApHheBOr KEIKEBHOT OITyca, Y
Kisu3H Yumare opadosa. J[HeeHux mnymosar-a' HACTABHO je KpETame IyTeM
CTBapaola IMyTONUCHE Hpo3e8 Koju je 3amoueo 90-tmx rogmHa XX Beka. Kmwura
Yumarve epadosa. [JHegHUK nymoearba CacTOjU C€ Ol BHIIE OJ] OCaMJIECET 3almca
u3 MHOrHX rpajgosa Espore,’ koje je mucan mocetno ox 2. ampuia 2008. xo 10.
ampuna 2010.

Beh npe nyroBama y [lImanujy Byukosuh je momao 10 3akibydka za cy ra
uHQOpMaIje O TOj 3eMJbH TMpaTWIIEC O]l PAHOT JCTHICTBA, a pasjior UM je Ouo
Ilnancku rpahancku par. Y mkoicko moda Bydxosuh je nMao mpumuky aa gura

* T. Mitkowski, P. Machcewicz, Historia Hiszpanii, Wroctaw, 1998: 394.

® CBoje yrucke 3abenexwm cy M. Kyjyuuuh [Bexe kyfie u ypuu 6uxosu, ,,Jlerorme Martnie
cpricke”, T. 147, k. 407, cB. 4, anipwn 1971, c¢. 197-231] u M. Ilonosuh [IIym y Llnanujy,
[y:] Ilymonucnu onesnuyu, Beorpaa 2006: 139-157]. 80-tux cy ce mojaBuie KiHre JIBEjy
ciucaresbuna: [opmane Kyuh 3a xojy je lllnanuja mpaortapbuHa cedapickux mnpenaka u
I'opnane hupjanuh 3a kojy je oBa 3eMJba oTallOMHA BEHOT MyXa U hepke.

6 Yuopenutu P. Byuxosuh, Awopuh. Hcmopuja u auunocm, beorpam 2002; Aunopuh.
napanene u peyenyuja, beorpan 2006; Iloemuka xpeamckoe u cpnckoz2 eKCnpecuoHu3Md,
CapajeBo 1979; Mooepua opama, CapajeBo 1982; Januya u opyee 3sujeszoe, 3arped 1980;
Kpnesxcuna oena, CapajeBo 1986; Asaneapona noesuja, bama Jlyka 1989; O0 FHoposuha oo
honuha, CapajeBo 1989; Mooepna cpncka nposa: kpaj 19. u nouemax 20. eexa, beorpan
1990; Cpncka asanzapona nposa, beorpan 2000; V snaxy mpaouyuje u asaneapoe, beorpan
2004; Mooepnu poman 20. eexa, Vicrouno CapajeBo 2005; Bojeéohancka xreudicesna
asanzapoa, 3pewannn 2006; [lapanene u ykpuimasarsa, Hosu Can 2009.

" P. Byukosuh, Yumare zpadosa. [Jnesnux nymosarsa, beorpax 2010. CBu uuTaTH mMOTHIY
U3 OBOTI U3/Iatba KIbUTE.

8 36020m, Capajeso (1994, 2012); V nespemeny: onesnuuxu sanucu, beorpag 2004; ITym na
Hcemok. JTneenux nymosara (2012).

° Ha ByukoBuheBoj mamu cBera Hamase ce cienchu rpagosm: TpeGume, J[yGpoBHHK,
Beorpan, IIpar, Kapnosu Bapu, beu, Xepuer Hosu, [logropuna, Cjennna, Hosu Ilazap,
Yauvak, bama Jlyka, Bepona, [Tuza, Pum, ®upenua, Benenuja, ['pan, CapajeBo, UctanOyo,
Atnna, Muxkena, [dendwu, CanuOypr, Ilapus, Munxen, bepnun, 3arpe6, Ilerporparn,
Manpun Mocksa, Toneno, bapcenona, @urepec, I'epona, Konenxaren, Ctokxonm, ITopTto,
I'mmapen, JIucabon, Cunrpa, EBopa, bpara, Koumo6pa.
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poMman o ruiemuhy u3 Jla MaH4e KOju je MHOTO roJuHa KacHHje MOCTa0 MpeaMeT
merose Hayune ananmse.'’ Pasmuubajyhu o 3eMibH KOjy je Ha3Bao ,HEMO3HATH
neo Espone” (Yumarve epadosa, 2010: 246), Byukosuh ce HagoBe3WBao Ha jeia
Trcaria MmiaHCcKoT,,3aTHor 1o6a” — Jlonea me Bere, Ilenpa Kanaepona xe na bapke
u Jlyuca ne ['onrope, kao u Ha TekctoBe VBe Annpuha, JoBana [[yumha, Pactka
[TerpoBuha u Munoma LpmaHcKOT KOjU Cy MUCATH ,,ca TOIUNIMHOM O IIMaHCKUM
nej3axuma, MectuMa u tukosuma” (Yumarve epaoosa, 2010: 348).

ByukopuheBn 3ammcu o Illmanuju pesynraT cy eKCKyp3wje y Ko0joOj je
yaectBoBao usMehy 29. nememOpa 2009. u 5. janyapa 2010. IIumraeB cycper ca
[manujom moueo je y Manpuny, a 3aBpmmo ce y bapcemonu. Aytop je
TEMaTU30Ba0 CBAaKH OJf ocaM JAaHa mpoBeaeHUX y llmaHuju mocBeTHBIIN MY
3ace0aH 3armc, TIe je 000 TadaH AaTyM 1 MecTo OopaBka (Mamgpun, Manpur,
Toneno—Magpun, Manpun, bapcenona, @urepec—bupona, bapcenona,
Bapcenona).

O0wunazak 3HAMEHUTOCTH YBEK IpATH HCTOpHjcKa peduiekcuja. AyTop y
CBOjUM 3allMCUMa pPEKamuTyaupa mnpouutocT MOepujckor moiayocTpBa — PHUMCKO
nmoba, BpeMeHa BnamaBuHe Banmana, Busurora m Apabsbana nHa I[lomyoctpBy,
BEKOBe XpHIIhaHCKe PEKOHKHCTE, KOja ce 3aBplinia ocBdjameM [pananme 1492.
roaude, KosymOoBy ekcrnienmiivjy, BiaiaBuHy XaOcOypra u BypOona, 6opOy ¢
HamomeonoBoM BOjCKOM, TyOMTaK NpPEKOOKEaHCKHX TepuTopHja u romauHe |l
Peny6mnuke (1931-1939) kojy je HakOH OpaTOyOMJIAYKOT paTa 3aMEHHUIIA JTUKTATypa
reHepana @paHka OKOHYaHA KEroBOM cMphy 1975. roaure.

VYuemthe y ekcKyp3uju orpaHrYaBa MOKYIAj HHIMBHYIN3aIHj€ Ty THIYKE
npakce, cTora je ByukoBuh, kao WwiaH opraHu3oBaHe Ipylie, yIIo3HaBao0 HEMO3HATH
npoctop npema onpehenoj cxemm.” W 3aTo ce, HakoH jomacka y Maapua u
Bapcenony, Bo3no ayrobycom mo rpaiy, CTIKYhH Yy HajTUNMHYHHjA TYypHCTHUYKA
Mmecta. CBoja MHAMBHIyaJlHAa MHTEPECOBAaa PEANNU30BA0 j€ TOKOM YCaMJbEHHX
HIETHM ylWIaMa, Kaja Cy OCTajll YYECHHLM OAJIA3WIMd Yy KYIHOBHHY HIH ce
oJIMapay y XOTely.

Typucra y HENo3HaTOM NPOCTOPY YBEK 3aBUCH O] BpeMeHa Koje My je Ha
pacronaramy.”” CTpOr peXHM OpPraHH30BaHE CKCKyp3Hje 9UHHH 1a je BpeMe 3a

10 p. Byukosuh, Jedan acnexm nuxa Cepsammecosoz [Jon Kuxoma, [y:] P. Byukosuh,
IIpobaemu, nucyu, dena, 11, Capajeso 1976: 103-111.

1 R. Barthes, Blekitny przewodnik, [w:] Tenze, Mitologie, thum. A. Dziadek, Warszawa
2000: 157.

2 K. H. Wojciechowski, Problem percepcji i oceny estetycznej krajobrazu, Lublin 1986:
101.
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pasriename TayHo onpeheno. OBy ummeHuily ByukoBuh je mcrakao HEKOJIHMKO
nyta: ,,Hema Bpemena na ce mysej nornena” (Yumare epadosa, 2010: 376); ,,He
MOKEMO IyTo Ja ce 3aapkaBamo” (Yumare epadosa, 2010: 377); ,,orpaHUYCHO MU
je Bpeme” (Yumarwe epadosa, 2010: 379).

Boxma ayrobycom ca BoaWdeM, 3ayCTaBjbame ayrodyca Onmsy
TYPUCTUYKHX MECTa, 3HAMCHUTOCTH U CIIOMEHHKA, JI03BOJIUIIN Cy ayTOPY Ja CTEKHE
3Haka O TyheM MpoCTopy, MTO My j€ OJAKIIA0 KacHHje Mellaverhe yiruiama
IIMAHCKUX TPAZoBa.

VYnune cy xomupaHa UCTOpHWja TpajoBa, BEKOBMMa HAaroMHijaHo nmamheme
MHOTHX TeHepanuja. ApXUTEKTypa Koja oOJpakaBa MPOMEHE Yy CTWIOBHMAa H
YKyCHMa UHHH CBEJIOYAHCTBO HCTOpHje M Kyarype.” Vimue cy eneMeHtn
CTPYKType Tpaja YKOPCHCHH Yy JpPYIITBEHO] CBECTH. BpeaHOCT ynuia Kao
NPOCTOPHUX W APYIITBEHHX (OPMHU 3aBUCH Of CIIOCOOHOCTH Aa C€ y JbYJICKO]
CBECTH CTBOpH ciuKa Kojy he ce mako 3amamMtuTH. DakTop KOjU JONPUHOCH
CTBapamy OBHX CJIHKa Cy pu3nuke ocoOuHe yiuile (IMUPUHA WK AyKHUHA), U3TIIE]T
(acaga, OnM3MHA KapaKTEPUCTUYHMX MeCTa WM o0jekara W YCMEpPEHOCT, Koja
omoryhaBa Jia ce ca3Ha Kyna ynuia Boau. CTBapame CIIMKa OJIAKIIaBa JPYIITBEHH
KapakTep yJHIle, JaKjie KO Y B0j CTaHyje u KO ce mboM kpehe. [IpocTopau 00Uk 1
JIpyIITBeHA JWMEH3Mja YJHIle MPeTBapajy YIWIy Yy 3HaK Koju omoryhaBa Jiako
namheme oapeleror oamomka npocropa.™

AyTOp je TOKOM CBOjHX HIETH-H M0 TpajoBuMa oOuinazno myseje Maapuia
(Ilpamo, Llentap caBpemene ymerHoctu kpassuue Codwuje), bapcemone (Mysej
rpaga bapcenone, My3ej Ilukaca, HarpoHaniHu My3ej KaTajJOHCKE YMETHOCTH,
Mysej l'aynuja, My3ej mmanckor ceia, Myseje Tonena u Mysej Cansagopa danuja.
Iucar je Bume0 MHOTO CIIOMEHHMKA Kao mTo je cumbon Manpuna, ciomeHuk OS0 Y
madrofio — ,,¢purypa MeaBema KOju, yCIpaBJbeH HA 3aab€ HOTE, U OCIIOHmEH
HpeamBUM IIanaMa Ha ctaliio, youpa ca BeroBe Kpolllihe IUI0A0BE (BEpOBaIo ce 1a
Cy TO jarojie, ajiu u3Iiie[a Jia je y muTamy HeKo JApyro npBo)” (HYumare epadosa,
2010: 360). Y cnoMeHHKe Ciaiajy ¥ cTaTye KpajbeBa, kao 1mro cy owin Oumun 1V,
Oumun 111, Kapnoc III; cratye ucrakayrux nmunoctu — Komymba, AnBapo ae
bacana (1526-1588), Bohe Bemmkxe Apmane; momutmuapa Emmimmo Kacremapa,
KibkeBHUKa — CepBanreca, Kangepona, Jlopke, ka0 1 MHOTOOpOjHE MaapHICKe
¢donTane. [1ucan ce Takohe merao tproeuma Manpuaa (Kanujom cynua, Microunum
tprom, Tprom IlubGene, Tprom HE3aBUCHOCTH), TProBuMma bapcenoHe

3 B. Jatowiecki, M. S. Szczepanski, Miasto i przestrzerr w perspektywie socjologicznej,
Warszawa 2009: 399.
¥ Hero, 397.
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(Karanonckum tprom, llnanckum tprom). Buaeo je xpumhancke xpamose (IpKBe
u Karenpane) y Manpuny, y Toneny, y bapcenonn, y buponwu, pasrienao je u nse
TOJIEICKE CHHArore M TolieAcKy namujy bad an Mapaym. ByukoBuh je HaBeo u
MHOTE yJuIe mmo3HaTe Typuctuma (Ankama, ['pan Buma, Jla Pamb6ma), cBeTtoBHE
srpane (KpasseBcky mamary, ['paacky kyhy, kyhy Jlomea ne Bere, Kyna Jlyxanec,
I'maBny mowmty y Maapuny) u apyre rpahesune — maapuacke kamnuje (Ilyepra me
Tonmemo wu Ilyepra nme Aunkama), MagpuACKy JKeIe3HHYKY cTaHuiy Atoha,
Mazapuiacke U OapcenoHcke mapkose (Petmpo, Lluragena), [lamaty mysuke y
Bbapcenonn, kyhe koje je y KaTaJOHCKOj NMPECTOHUIM Carpaguo IyBeHH AHTOHHO
I'aynm, xao u kyhy y x0joj je cranoBao ox 1906. mo 1925.

Y 1npkBaMa W My3ejuMa ayTop ce OJYyUIeB/haBA0 AaPXUTEKTOHCKHM
JeTajbiMa Tpal)eBMHA W CIIMKaMa MHOTHX CTBapaiala Koju cy OWin Be3aHu 3a
Ilnanujy, kao En I'pexo, dujero Benackec, Xoce Pubepa, ®pancucko Cypbapan,
Ecteban Mypuibo, @pancucko I'oja, [Tadmo [lukaco u Cansamop lamu, kako u
JlenMa CTpaHux ciukapa Hrp. Ban nep Bajnena (Ckudare ca kpcma), Pybenca
(Tpu epayuje), bpojrena (Tpujymep cmpmu), Kapasaha ([asuo u I'onujam) uth.

PamoBan ByukoBuh pname AeTajbHO OMHCYyje CIIHKE KOje je BUAEO VY
My3ejuma u xpamoBuma. Ox En I'pekoBux ciuka omabpao je Ceemo mpojcmeo,
Bumesa ca pykom na epyouma, IIped Xpucmosum pacnehem, ,,rae je Criacutesb aat
y IPHOj onekau, U ¢purypa my je usmyxkena” (Yumamwe epadosa, 2010: 361) us3
karenapaie y Tonemy u Caxpany epogpa Opeasza w3 1pkBe cB. Tome Kkoja je
,,3aCHOBaHa Ha JIETEH/IN JIa Ce 3a BpeMe caxpaHe (...) aecuiio 4yao: ceetu Credan n
CBeTH AYTyCTHH CHIUIM Cy ¢ Heba na Om ympJor moHenn Ha He00” (Yumarve
epadosa, 2010: 362). On BemackecoBux ciimka o0paTHO je Naxmwy Ha [lpedajy
bpeoe n Jlac Menunac nim Mnaoe npunyese, jeaHy o HajOOJBHX CHKa Bianajyhe
nopojMile, TJAEe ce BUAM W JHMIE CTBapaola Jena. ByukoBuha je ocobuto
3auHTepecoBasia Pubepuna ciauka Myuerwe ceemoz bapmonomeja, CypbapaHoB
Ceemu Cepanuon, xao W TUKOBU Ha MypuiboBuM cimkama. On ['ojunux nena
nucarl je HaBeo ciuky Haea Maja (Haza nenomuya) xoja npeacTaBiba JCIOTHILY ,,y
nexxehem nonoxajy” (Yumare epaoosa, 2010: 356), cnmuxy Tpehu maj 1808, koja
MoKa3zyje CTpesbame pojaosbyda mMmoOymeHNx npoTuB HamoneoHoBe Bojcke U
xkomno3uujy llopoouya Kapna 1V. Y muknycy 'ojunanx Lpuux cruxa ByuxkoBuha
cy npuBykiie GaHTacTuune Gurype koje noacehajy Ha ayroBuira.

Hajsehe waTEepecoBame om cBux nena Ilabma [lukaca y mampumckom
Lentpy caBpemene ymetHoctu Kpasbuiie Coduje nzazua ko ByukoBuha uyBena
l'epnuxa, HacIWKaHa TIOJ YTHIajeM BECTH O pasapamy HEMadkuMm OomOama
Oackmjckor rpaaa 3a Bpeme rpahanckor para. [[eno y KkoMme je ClimKap IpUMEHHO
KyOUCTHYKY pa3HOJIMKOCT OOJIMKa, HaIpeaTuCTHYKy XumnepOonuzauujy u
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CHMYJITaHy HEPCIEKTHBY, MOCTAJO je KYJITHO JAOCTUTHYhe Koje mokasyje pylleme
byackux 6uha m muxoe muBMim3anmje.” On ciauka y IImkacoBom Mysejy y
Bapcenonn ByukoBuh mocBehyje mnaxmy mnoptperuma uiaHoBa [lukacoBe
HOPOJUIE, KIACHIIMCTHYKHM, KyOHCTHYKHM W EKCIIPECHOHHCTHYKHM CIIHKaMa.
O6patno je naxmwy Ha [lukacoBy cimKy Koja ce HaJoBe3yje Ha KoMmo3unujy Jlac
Menunac, 1ITO YMHH TIOKYIIIAj Cyouera ca BerackecoBuM cTBapamamrom.™

VY mysejy CanBanopa [anmmja y @urepecy Byukosuh je o0patno naxmy Ha
MHOT'e MpeIMeTe, CETHO Ce M IPYrux Kojekiuja JlanujeBux jiena, HagoBe3ao ce Ha
pa3WunTe TEepHoJe CTBapalallTBAa CIMKAapa KOjU Ce Yy IIKOJCKO BpeMe OaBHO
UMIIPECHOHU3MOM, Yy CTYAEHTCKUM TOAWHAMA JaJau3MoM, QYTYpU3MOM U
KybusMom, a ox 1926. cimkao je ororpadexum crimom.”’ Byukopuh je mokasao
HApOYUTO MHTEpecoBame 3a CIUKY llpusuhemwe cexcyanne npueraunocmu (1934),
Ha K0jOj ,,JIeYaK Y MOPHAPCKOM OJIeNly TIocMaTpa M3 MpPUKpajKa OrPOMHO >KEHCKO
YyJ0BHIITE Ca TePEeTOM OKO Bpata” (Yumare epaoosa, 2010: 385), neno Tpucman
u HMzonda m jenny nmutorpadujy Ha Kojoj ce CepBaHTECOB jyHAaK II0jaBHO Kao
durypa y mokpery.*®

Nmak, ayTop Kao MCTOpUYap KEMKEBHOCTH, Ipe cBera je xreo Hahu Ha
yJIMIIaMa I'pajioBa TParoBe KmIKEBHOT »kMBOoTa. Y Yiuuu Jlonea ne Bere yrinenao
je 3rpamy, y K0joj je CcTaHOBao OBaj ApaMCKHM IHcall, ayTop komana Fuenteovejuna,
,0 ToOyHH cesbaka Dyenre OBexyHe mpoTHB OaxaTtor miemuha kora youjajy, a
Kpasby HUKO Hehe na ona kpuBna” (Yumarse epadosa, 2010: 371) u Mame MO3HATOT
nena Byoaracma enracmenunka (La dama boba), y kome ce mpukasyje cymdouHa
jemHor miemuha Kora je odapaia cecTpa merose BepeHuiie. Byukosuh ce 3aapikao
UCTIpe]l Kaluje MaHacTHpa y Kome je caxpameH CepBaHTec, MOrienao je u
ciomenuk Jlopke 613y Tearpa komenuje u lllmanckor TeaTpa, BUEO je CIIOMEHUK
Kangepona xoju ra je ynmyTHo Ha pa3Mmulil/bamba 0 KaajaepoHOBOM Hajo3HATHjeM
neny JKusom je cam, Buneo je takohe CepBaHTECOB CIIOMEHHK Ha MaJIPHACKOM
[ImanckoM Tpry, Kao ¥ CIIOMEHHK OBOT mucia y Tomneny.

Byuxopuhiese 1erme, Koje 103B0JbaBajy Jia Ce PEKOHCTPYyHUIIe Tornorpaduja
nenTpa Maapuna, bapcenone, Tonena m Bupone unmHEe cBOjeBpPCTaH IMjasior ca
nImaHckoM  ucrtopujoM. OBaj JAWjayior, WHCHHPHUCAH —pasrliefialbeM  3rpaja,
CIIOMEHHKa, I[pKaBa, OJ(BHja C€ Y TECHOj BE3W Ca JeiMMa INMaHCKUX IHcala U ca

S E. L. Buchholz, B. Zimmermann, Pablo Picasso. Zycie i tworczosé, thum. Teresa Demuth-
Kaiser, (b. m. w.) 2005: 69.

16 HUcro, 88.

Y'F. Weyers, Salvador Dali. Zycie i twérczosé, thum. Oskar, (b. m. w.) 2005: 18-19.

18 HUcro, 78.
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CPIICKUM MyTONMMCHUM TekcTtoBuMma o lllmanuju umju cy ayropu Beh momeHyTH
(Pactko Ilerposuh, JoBan Hyuwmh, Munom Llpmancku u MBo Ammpuh). Takas je
ClIy4aj ca KOpuaoM, kojy ByukoBuh HUje MOrao jna BUIM YKUBO, jep CE CICKTaKIIN
oZIp>KaBajy caMo OJ Maja A0 OKTobOpa, a oH je 6opaBuo y lllmanuju Ha mpermomy
menemOpa u janyapa. Cymme wm3a3uBa kon ByukoBnha eTwdka TuMeH3Hja
CIIEKTaKJIa KOjU je mucall Ha3Bao ,,MacakpoM (...) xxuBotuma” (Yumare epadosa,
2010: 354). AyTop mOMHbE YHEHCHALLY J1a Cy FETOBH MPETXOTHUIIN ,,Ha IIMAHCKOM
nyty”, P. IlerpoBuh u M. Lipwancku, onucuBanu 60poe ca ycxuhemeMm, anu beMy
ce apeHa yuumHWiIa oxbojHoM. benemka o kpassy @unmmy II, kora Byukosuh
03HaYaBa Kao HajIO3HATHjEr BiIajapa, MOjaBHJIAa C€ Y TEKCTY CaMO Y KOHTEKCTY
cenuaOe mmaHcke npecronune 1561. y Maapua. J. dyumh y cBom [lucmy us
IlInanuje nctumao je 6€3003UPHOCT U CTPOTOCT OBOT Kpaska, KOTa je cMaTpao 3a
,,HajHeXpUIIhaHCKUjy JUYHOCT y uctopuju” (Yumarwe epadosa, 2010: 350), a
LlpmaHCKN MOMHILE U KpaJbeBYy JbyOaB mpema clMKapcTBy. Byukosuh, mpumukoM
pasrnenama ['ojuHNX ciuka, pa3Munuba o AHapuheBoM ecejy [ 0ja Koju je HacTao
1928. mox yruckom u3noxOe ['ojunux cinuka y Ilpany, moBogoM oOenexaBama
CTOTE TO/AUIIbHIE clKapeBe cMpTH. Pasrienajyhu En I'pexoBa mnatHa y Toneny,
ByukoBuh ce omer HamoBesyje Ha Jlyuuher ecej, rne je Kpuhanun Ha3pan
,,HaJIITAHCKUJUM OJI CBHMX IIMaHCKuX ciaukapa” (dyumh, 2008: 301). Pagopan
Byukosuh, xao u [lyanh y cBoMm ey, nokymiaBa Takohe 1a yropenu KaToaunu3am
ca npaBociasbeM. lllerma ynuuunama Tonenma mojceha mucna Ha Temaveme
jyHaka nipuue HMza mucmepuje Toneda Pactka IlerpoBuha, koju je y oBOM rpany
nokymagao na Hahe tparoe En ['pexoBor OopaBka. 3a paznuky oj [lerposuha,
PanoBan Byukopuh Huje Hamao y (haciliHAHTHOM rpajly Ha peiy Taxo HUIITA MITO
6u morno motepauTH IletpoBuheBy Te3y o merosom many. ['oauHe koje cy menmie
[erposuheBy mocery Toneny on ByukouheBor GopaBka y OBOM Tpajy JAeloBaie
cy y kopuct Tonema koju je moctao o0aBe3Ha Tayka Ha TYPUCTHYKOj Mard
[nanwuje.

Pasriiename 3a KpaTko BpeMe MHOTHX My3eja, CIIOMEHHKa, IpKaBa,
nemavemne OpojHUM yJHLama, TproBUMa U apKoBHMa J103BOJIIIIO je ByukoBuhy na
camMo TOBpIIHO ,,IOTaKHE” CTBAPHOCT, jep OJl CTBAPHOI >KUBOTA YBEK H30Iyje
TypHCTY ,,GUITEP KOjH CITy’KH CaMo HOTPOLIAUKO]j motpedn”.™

Haunn mnocmartpama Tyher mnpoctopa koju je onobpuo Byukosuh
0/1a0paBIIK OPraHW30BaHy €KCKYP3Hjy, 03Ha4YaBa MPUCTaHaK Ha (PU3UUKY OJMCKOCT

19 7. Bauman, Ponowoczesnosé Jjako zrodlo cierpien, Warszawa 2000: 149.
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¥ nyxoBHy aucraniy.”’ Boxme TOKOM KOjUX IMOCETHOLM IJIefajy CBET Kpo3
mpo3ope ayro0yca HWMajy CIHYHY YJIOTY Kao TEJIEeBH3HjCKH WM OWOCKOIICKH
ekpanu. TakaB HaumH oOWJIaXewa IOKa3yje CpoAHOCT u3Mely Typusma u
cnekrakia. Typucra xoju mocMarpajyhm mpocTop Kpo3 OKHA, 3ayCTaBjba ce Ha
HAjTIO3HATHJUM MECTHMA, O€XH OJI CTBAPHOT >KMBOTA, a Y KPajlbUM CIIy4ajeBHMa
nocsehyje Bure maxme Gororpaducamy Hero pasrienamy.”

Omuc mpocropa moxapehern je 3axreBuma (alynme Koja ce mWHPH Yy
3aBHCHOCTH O/ TOTa Ha KOJU HAUWH je OpPraHu30BaH MPOCTOP U Te ce Hajla3e MecTa
CJIaBHA TT0 HCTOPHjCKUM 1oraljajiMa, M 3HAMEHHTOCTHMA UTAL. >

Byuxosuh Bomu unTaona onpehernm myreBuMa, Oenexu Mecta Ha KojuMa
ce Tpeba 3aycraButu. [IpocTopHa OmuckocT oOjexkaTa oJTydyje O HHXOBOM
CYCEICTBY y CTPYKTYpU TEKCTa M 3aro ce y ByukoBuheBom nemy rommiajy
uHpopmMaije o rpajeBUHaMa W CIOMEHHMIIMMa KOje MHUcall BHAM JIOK ce IIeTa
MaJIPUJICKUM, TOJEJCKUM WM 0apCEIOHCKUM YIHIama.

Cpaka ynwiia MOXKe Ja TOCTaHe MecTo 30mBama, Koja onpelyjy meH
OPYIITBEHH W CHMOOJNMYKHM KapakTep. YJWIa je MeCTO CTaHOBama, paja,
JPYIITBEHOT JKMBOTA, pa3MeHe HWCKycraBa W wuHpopMmamuja. Ona uyuHH chepy
cUMOOJINKE Tpajia U HBErOBUX CTAHOBHUKA, JIMYM Ha CHEKTAKI, Y KOJeM y4YeCTBY]Y
T10j€/IMHIN Ka0 TIEA0IH, 4 TOHEKA i Kao TIyMIm.”

PanmoBan ByukoBuh, koju je riieqao TpKy Ha OapCeIOHCKOM IIETATHUINTY, Ha
ynuama Tonena u Bupone, nouekuBao HoBy roauny 2010. Ha MagpuacKoM Tpry,
MPUMETHO je /1a ce Ha yIuiama CTallHO ,,HemTo (...) m3Boau” (Yumare epadosa,
2010: 352).

W3 unMmeHMIe Aa y 3alucUMa IpecyqHy YJOry MMa TIpajCKd MPOCTOp
notnue 6e30poj apXUTEKTOHCKHMX jerama.’’ ITucau, Hamasehu ce y rpajickoM
MIPOCTOPY YHja I'a je apXUTEKTypa yryliuia, HAje KMao MHOI'O IIPHJIMKA Ja Ce JUBU
npupoard. Yynumo ce MaiapUACKO] KeJNe3HWYKOoj cTaHMuuM AToha Koja yHyTpa
u3riesa Kao Tporcka Oamra 1 6apceJIOHCKUM MapKoBUMa. BaHrpaackuM BuANIIMMA
OJZIyIIeBJbABA0 CE€ TOKOM ITyTOBama 13 bapcenone y ®urepec u hupony, nponazehn

2 B. Jatowiecki, M. S. Szczepafiski, Miasto i przestrzeri w perspektywie socjologicznej,
Warszawa 2009: 355.

2L E. Morin, Duch czasu, thum. A. Frybesowa, Krakow 1965: 69.

22 p. Kowalski, Odyseje nasze byle jakie. Droga, przestrzesi i podrézowanie w kulturze
wspafczesnej, Wroctaw 2002: 71.

2 B. Jatowiecki, M. S. Szczepanski, op. cit., 2009: 403-405.

24 p, Kowalski, Odyseje nasze byle jakie, 2002: 71.
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,»,KpO3 TIpeliesie TUIMUYHO MPUMOPCKOT Tej3aka OCKYIHOT OWUJbeM U MECTUMHYHO
6oraror kamemeM” (Humarve 2padosa, 2010: 382).

BopaBak y Hemo3HaTOM MpPOCTOPY BOIM CTAHUM yrnopehuBamuma. ,,Omnnc
060e (HOBO, Tyhe, HEMo3HATO) M3a3WBa KOHTEKCT mamo (MO3HATO, POIHO, CBOjE,
nomahe), mpumopaBajyhu ja ma oapeau cBoj CTaB mpema HpOCTopy”.25 Manpwun, ¢
0031poM Ha cayyBaHE TParoBe HCIaMCcKe KyaType (HOp. Topamk u3 XV Beka y CTHITY
Mynexap), acomupa Byukoswha, koju je mormmao u3 MycnuMmaHcke bocHe, Ha
rpagoBe Mctoka. buBmia apabipancka 4etBpT noaceha ra na CapajeBo, a 3a Bpeme
CBOjUX IeTHHU mnpumehyje M TparoBe HCIaMCKe yMETHOCTH (HITp. JA€Tajbul Ha
Tpujymbannoj kanuju y bapcemnonm).

Kperame mo Hemo3HaToM MpPOCTOPY M ,,HEOMXOTHOCT CyOuUeHa C JIPYruMm
(...) mpoy3pokyje (...) paciojaBame cagalli-el BpeMeHa W MHOTHX MPOILIHX
BpEMeHa, Ha TAKaB HAYMH Ja Cy OHA 3ajeHO mpucyTHa y Tekery”.”® ITpormio Bpeme
3a ByukoBuha jecte — ycromeHa Ha neTHCTBO u oxjenu lllmanckor rpahanckor
paTta, anu Takohe u TemaTH3aIyja MIMaHcKe MPOIUIOCTH KOje M3a31UBajy CIIOMEHHIIH,
UCTOPUjCKE IMYHOCTH (CIUKapW, BIaJapd, IMHCIH), YHje MPHUCYCTBO MHUCAIl
Hacnyhyje TokoMm pasrienama rpagoBa. Oxppehena reorpadcka mecta mokpehy
CJIMKE HCTOPHJCKUX M KY/ITYPHHX IPOCTOPA HA KOje ce HajoBesyje ayrop.”

®DakTop KOjU JEeTepMUHUINE TEpIENIHjy, BPEIHOBAKE W YIIO3HABAE
pocTopa jecte KyATypHHU KanuTai — Gonn namhema, 3Hamba, eCTETCKUX U eTHUKUX
BPEIHOCTH KOja Ce MpeHoce ¢ KoJIeHa Ha KonmeHo.” Byuxosuh ce, mpukasyjyhu
oxpeheHn OJIOMaKk CTBAapHOCTH, CIY)KH KaKO INMAHCKOM KHIbIDKEBHOIINY Tako U
HyunhesumM, [lerpoBuhieBum, Anapuhieum u LpmanckoBum nenuma o Hlnanuju,
ynje oJuIoMKe (6e3 (hycHOTa) yKJbYdyje y CBOje ITyTHHUKE 3aIKce U3 OBE 3eMJbE.

Hauun onucusama lllnmanuje xox ByukoBuha nmuun Ha JlyanheBo [Tucmo u3
LInanuje c 0631upoM Ha cTereH 3acHheHOCTH UCTOPHUjOM U HEJIOCTATaK CaBPEMEHHX
30uBama. M3yserak umHe MajoOpojHe OelelmKe O YIUYHUM IpeacTaBaMa WIN
noyeky HoBe roamue koje Besyjy ByukoBuha 3a caBpeMEHOCT M UCTHYY H-ETOBO
MPUCYCTBO Y TPOCTOPY KOju omucyje. Mnak, aHOHUMHOCT TJieianana u Tiymara
OBHX YJIHUYHHUX MPEJICTaBa, KA0 U yCaMJBEHOCT ayTopa Y JbYJICKO] TOMUIN HE YHMHU
O]l Iera yuecHuka, Beh camo mocmarpada, 3ato Byukosuh, kao u Jlyuuh, nctuue
JUCTaHIly KOja ra pasBaja ¥ yiajbaBa oJ Tyher mpocrtopa Koju omnmcyje.

% D. Kozicka, Wedrowcy swiatéw prawdziwych. Dwudziestowieczne relacje z podrézy,
Krakéw 2003: 78.

% Hero.

" Uero, 171.

%8 B. Jatowiecki, M. S. Szczepanski, Miasto i przestrzes, 2009: 353.



44| Maligorzata Filipek

Cnuka llnanuje kojy ctBapajy Hyunh u ByukoBuh umHM camo jeaHy of
MHOTHX CITHKa CTPaHUX 3eMajba KOjy Cy CTBOPWIIM OBHU Tuiciu. JJyunheBo aemno, kao
n ByukosuheBu 3amucu ykJby4eHH Cy y 30HMpKE €CEjUCTHUYKO-IIYTOMHUCHE MpO3e,
YHjU Cy TpeAMeT omuca reorpadCcKku W KyJITypHO-je3udku Tyhu mpoctopu. O6a
aytopa ofenexuia cy OBe MPOCTOpE HA CIMYaH HAYHMH, UCTUIYhU yIIOry TpajioBa.
Oga ynora ucrtuue ce Beh Ha HuBOy HacioBa — koj Jyuwha To cy /padosu u
xumepe, kox Byukosuha Yumarwe epadosa.

Y oba cnyyaja ycrmoMeHe ca IyTOBamka HHUCY CaMmoO KYJITYpPOJIOMIKO-
TYPUCTUYKH OMHUCH. Y FHMa Cy NMPUCYTHH OPOjJHH TPAaroBU €BPOIICKE KYITYpe Y
daxrorpadckom u KyrryposomkoM cmucty.?’ Byuxosuh, cimano [yunhy, cTBapa
ypOAHUCTHYKH TI€j3aK, KOjU je BUAJbUB 3aXBajbyjyhu HEroBUM MPOMHILBAKLUMA
UCTOpHje, YMETHUYKUX (CIMKAPCKHUX) U KIHLIDKEBHUX Jena. YnTameM KyNTypHUX
KOJ/IOBa TpajioBa y Kojuma je 6opaBno, ByukoBuh cTBapa BIacTUTy IyXOBHY MaIy
EBpone.3°

Naxo ce Joan Hdyunh ommcyjyhu lllnannjy nperexHO MOCBETHO Tpaguhy
ABuWIa 4MjuUM ce ynullaMa IIeTao, yrno3Hajyhu mecra BezaHa 3a JIMK U JEIaTHOCT
TIECHUKUIHE U Kalyhepuile, CBEeTHIIE KaToJIM4IKe IpkBe cB. Tepese ABuicke (1515—
1582), unak je HaBeo W JIpyre mimaHcke rpagose, kao Cerosuja, Toneno, Cantujaro
ne Kommnocrena. Jlok je ayrop [lucma uz Illnanuje, npesentyjyhn cimky oBe
3eMJbe, 0/1a0pao BpeMeHCKy nuctaHiy u mmancky uctopujy XVI m XVII Bexa,
PagoBan Byukosuh, He ozpbamyjyhu ucropujcky pediekcujy, Koja ce UCTHYE
JIETaJbHUM OIKMCHMa 3HAMEHUTOCTH (CIOMEHHMKA, (acaja, IpKaBa) U NPU3HUBAHEM
UCTOPHUjCKUX JIMYHOCTH (KpajbeBa, CIIMKapa, KHWKEBHUKA, MONUATHYApa HUTIH.),
MOCTaje YUTA04YEB BOAUY 10 caBpeMeHoMm Manpuny, Toneny, bapcenonu, Huponu.
Byukoruh cBoje mieTmke U3BOAM Y TaAYHO oJpeljeHOM MPOCTOPY OBHX TPajioBa, Mo
CXEeMH KOja HaJla3u CBOj ojapa3 y kaprorpaduju. HaBonehu opurunaine, mimaHcke
Ha3uBe nenoBa rpaga (Barrio Gético), tprosa (Puerta del Sol, Plaza de Espana,
Plaza Mayor, Plaza de Oriente, Plaza de Cibeles, Plaza de Independencia, Plaza de
Santa Ana, Plaza de Espafia, Plaza de Catalunya), cunarora (Santa Maria La
Blanca, El Trénsito), npkasa u karempamna (La Almudena, La Sagrada Familia,
Santa Maria del Mar, Iglesia de San Jeronimo el Real), ceeroBrux 3rpana (Torre de
los Lujanes, Mercado de San Miguel, Puerta de Toledo, Puerta de Alcald, Plaza de
los Toros de Las Ventas), kyha (Casa Batllo, Casa Mil4, Casa de Cisneros),

» B. I'soszeH, Josan Jyuuh nymonucay. Hosu Can 2003: 214.
% G.  Tesic, www.saglasnik.com/biblioteka-knjizevnost-nauka-kultura-i-umetnost-i/
umetnost- i-kultura/kolekcija-zivotopis/citanje/
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napkoBa (Retiro, Ciutadella, Giell) mucar; Tauno u AeTabHO PEKOHCTPYHIIE MJIaH
HajTIOMYIAPHUjUX TYPUCTUYKUX MECTa.

Haunn mpencraBe mpocTopa je Be3aH 3a JeTajbaH OmHC o0jekara —
rpahjeBuHa, (oHTaHa, XpaMoBa, Kalela W CIIOMEHHKA, Kao HIp. CIIOMEHHK
CepBantecy Ha lllmanckom tpry y Magpuny. OH je

orpoMHe (...) BENMYMHE ¥ TNpPEACTaBba YHTAaBY KOMIIO3UIMjY CIOMEHHKA,
MIOCPENICTBOM KOje je CKYJINTOPCKH ucipudana npuda o CepBaHTecy, ainu U o JJoH
Kuxomy W o0 HCTOMMEHOM jyHaKy H mberopoM camyTtHuky Candy Ilancu.
CnoMeHHK, HamMe, y LEHTpamHoM Jeny npukasyje CepBaHTeca y ceachem
MOJIOKAjy ca KiHroM Y (...) pyur. Mcnpen mwera cy Oponzanu Jlon Kuxot Ha cB0joj
Pocunantu u Canuo [lanca Ha marapiyy. [IpBu y HaTerHyToj 1034 BUTE3a-paTHHKA,
a Jpyrd NOACMELUBHMBOT H3pa3a JIMIA, CKOHLEHTPUCAHOT Ha CBAKOJHEBHE
npakTuyHe npodieme. C jenHe W ¢ Opyre CTpaHe Cy JKEHCKE CTaTye, BEpOBaTHO
Heke cumObonuyne nnkapHaiuje lon Kuxorose [Jymunneje. [Ipu camom Bpxy 1 Ha
CpeAVHM CIIOMEHHKA Cy HOBE rpyre (urypa Koje npeacTaBibajy CLEHE U3 )KHBOTA
BEJIMKOT IHCIIa WM CIIEHE W3 HeroBOT Haj3HadajHUjer aena (Yumarve epadosa,
2010: 366).

HerapHn omucu cBefodue o TomMe xaa je Panmoan Byukosuh ocum
COTICTBEHUX UMIIPECH]ja M YTHCAKA KOPUCTHO M KOMIICHH]e, MPUPYIYHHUKE U BOAHYE,
jep y 3ammcuMa y3uma y o03up U MecTa Koja Huje mocetno (kao KpaspeBcka manara
y Manpuny unu My3ej Xyana Mupoa y bapcenonn).

Ha mepuenuujy ¥ BpeJHOBame MPOCTOpPA, OCHMM HHBOA 00pa3oBama U
JPYIITBEHOT TMOJIOXKaja, yTHYE pacnojokeme 1 ocehame, a Takole U crapocHa 100,
mmoJ v (pU3NYKa KOHAMIIN]a noceruona.> Pagosan Byuxosuh koju je Taga umao 75
rojiuHa, xenehu ga mro eQukacHuje HCKOPUCTH BpeMe O0paBKa, n3abpao je HauuH
pasriiefialba KOjH je 3axTeBao A00po (HM3MYKO CTame, jep je OMo IMoBe3aH ca
MHTEH3MBHUM HanopoM. [la Ou ycreo fa BUAM IITO BUIIIE, MHCALl CE YECTO OAPHIIA0
0JIMOpa, @ OCETHBIIU YMOpP HAaKOH CBAaKOJHEBHOT IEIIavyerha Mo Tpajiy, MPOIyCTHO
j€ Heke 3aHUMJBMBOCTH, Ka0 MITO Cy OWJIM HIIP. TTO3UB HAa BEYEPY WIIM Ha CIIEKTAKII
(drameHka.

Pesynrarn ByukoBuheBuX MMO3HaBaIaYKUX MCKyCTaBa 3a0€JCKEHU CY Yy
NYTHAYKUM 3alliCUMa Y OONUKY JAETa/bHUX OIHKCA, 4YWja JIEKTHpa 3axTeBa Ol
YUTAO0Ila HAPOUYHMT HANOp U MaXky. Y3 HEroBe TEKCTOBE NpHCTaje Mucao Buje
OrmeHoBuh Aa myTomuce Tpeba YWTATH caMo Taja Kaja ce OJHOCE Ha MecTa Koja
yHuTanal mo3Haje, jep TeK Taja ycreBa Ja yCIOCTaBH AMjajior ¢ MUCIEM M M3a30Be

31 B. Jatowiecki, M. S. Szczepanski, Miasto i przestrzes, 2009: 353.
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MHTEPECOBaE TaMO I/Ie Ce MUIIJBCHa MICLA M YMTAOLA MOKJIaNajy, a TAe ce Mak
pasmukyjy.

Kox uyuraomna koju He mo3Haje Mecta koje ByukoBuh ommcyje siekTupa
IEroBe Kibure Yumarve epadosa MOXe W3a3BaTH yMop. YuTanar qyra Kpo3 IyMy
JeTajba, Kao M HUXOB ayTOp — KpO3 YJHWIE HEMO3HAaTHX rpanoBa. Bemmku Opoj
YUIbEHUIA Kao IITO Cy HA3WBU yIWIa, TProBa, rpaljeBwHa, LpKaBa, IETaJbHO
OIMCaHW CIIOMEHHUIM, XpPaMOBH, Karene, Kamuje, Bojxockonu, (acame 3rpaza,
My3ejcKe KOJIEKLUje U CIIMKE, CTBapajy JaBUPHHT, Y KojeM uuTtanaly ByukoBuhese
KIbATe MOXE J1a 3a7TyTa Ha UCTH HAYWH Kao IITO O 3aTyTao meTajyhu KpuByJaBUM
yIMYHIIaMa HeTIO3HATOT I'pajia.

Matgorzata Filipek
SPAIN IN RADOVAN VUCKOVIC’S TRAVEL PROSE
Summary

The subject of this work is the image of Spain in Read Cities by Radovan Vuckovi¢. The
writer, visiting Spanish cities such as Madrid, Toledo, Barcelona and Gerona, refers in the
book Read Cities to other Serbian authors (Petrovi¢, Andri¢, Crnjanski, Duéi¢) who wrote
about Spain. The structure of Vuékovi¢'s book is reminiscent of the volume Cities and
Chimeras by Jovan Duci¢, where the historical reflection is more important than the present.
Vuckovi¢ infused his book with so many architectural details, descriptions of buildings,
monuments, and paintings that the reader may get lost in them, like a tourist in an unknown
city.

Keywords: Spain, image, prose, Vuc¢kovi¢, history, tourist, Duc¢i¢
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ANTIFASIZAM KAO MESTO SECANJA: CITANJE 1Z PERSPEKTIVE
21. VEKA

Ovaj tekst je motivisan sve prisutnijim pokusSajima revizije istorije 1 relativizacije
antifasistiCke borbe i njenog nasleda. Imajuéi u vidu i politizaciju antifasastickog mita u
NDR-u i SFRJ, rad je fokusiran na prozu pisanu nakon Drugog svetskog rata u SFRJ koja
propituje upravo tu mitologizaciju, ali i sama konstitui$e antifaSizam i njegove vrednosti kao

polju kritickog promisljanja Drugog svetskog rata (Kocbek, Davico, Bulatovi¢, Kis, Tisma),
posebno su analizirani dramski tekstovi Slobodana Snajdera, ¢iji se knjizevni i intelektualni
antifadisticki angazman nastavlja i u postjugoslovenskom kontekstu. Snajderova kultna
drama Hrvatski Faust (1981) se preko intertekstualnih referenci i postupka ,,drame u drami*
bavi odnosom umetnosti, slobode i njenih granica u kontekstu drzavne i politicke represije i
zlo¢ina. Dramom Peto evandelje (2004) se antifasizam kao mesto se¢anja oblikuje kroz, u
velikoj meri tabuiziranu temu koncentracionog logora.

Kljucne reci: antifasizam, mesto seéanja, narativi secanja, jugoslovenske knjizevnosti,
Hrvatski Faust

,Ne postoji zajedni¢ka kultura seéanja“, primedba je scenariste Stefana
Koldica (Stefan Kolditz), odraslog u NDR-u, jedinog istoénonemackog ¢lana tima
okupljenog oko nove dramatizacije romana Nag medu vukovima Bruna Apica
(Nackt unter Wolfen, Bruno Apitz, up. Leo, 2015: 3). Ova knjiga je u NDR-u bila
deo kanona antifaSistickog identiteta, a samim tim i $kolske lektire. Presudno je
uticala na nade shvatanje antifasistickog otpora u mladim godinama®. Po
Koldicovim re¢ima, medutim, na Istoku je antifaSizam kori§¢en kao utemeljiteljski
mit, a na Zapadu je antikomunizam ponekad bio izrazeniji od gnuSanja prema
nacistima. Izgleda da su obe nemacke drzave koncipirale se¢anje i zaborav kakvi su
im bili potrebni za buducnost.

* angela.richter@slavistik.uni-halle.de

! Novo izdanje romana u berlinskoj izdavagkoj kuéi Aufbau—Verlag (2012) sadrzi odlomke
koji su u prvom izdanju iz 1958. ,,modifikovani da bi odgovorili mitu o samooslobodenju
konclogora i o vodecoj ulozi komunista u pokretu otpora.
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Novinski ¢lanak, u kojem se citiraju se¢anja udovice pisca Stefana Koldica
na nastanak romana, opet podseta na to da se miSljenja po pitanju ocene
antifasizma razilaze, $to se da videti i po diskusijama u zadnje dve decenije, i to ne
samo u Nemackoj. Zadnjih godina se mnogo govorilo i pisalo o ambivalentnosti
antifasizma kao utemeljiteljskog mita NDR-a, kao i uopste o antifaSizmu na Istoku i
Zapadu (up. Leo, Reif-Spirek, 1999 i 2001; Ahbe, 2007; Miinkler, 2009; Sabrow,
2009). Pri tome je postalo jasno da su NDR-ov diskurs zasnovan na Kkritici
kapitalizma 1 nastojanja da se legitimizuje njegova ideoloska supremacija nad
Zapadnom Nemackom, kao i politika konfrontacije izmedu dve Nemacke zamaglili
pogled na mnoge aspekte nacionalsocijalizma i Treceg Rajha.

Misljenja sam, pak, da se pojam antifasizma u odnosu na NDR ne moze
razumeti samo kao komunisticka parola ili sinonim za drzavnu i rezimsku politiku
seCanja, nego podrazumeva 1 aktivno suprotstavljanje  faSizmu i
nacionalsocijalizmu, jedan sveopsti angazman i jednu opciju u korist humanosti i
pravde (up. i Leo, 2009: 28-40). U ovom tekstu pod antifaS§izmom podrazumevam
pokret sa razliCitim, pa i suprotstavljenim obrascima misljenja i delovanja, sa
gradanskom hrabro$¢u u korist otpora faSistickom rezimu do 1945. godine,
nacionalsocijalizmu i ideologiji krvi i tla.

Sto se ti¢e jugoslovenskog konteksta, kojem je posveéena ova studija,
antifasizam je bio temeljni narativ jugoslovenskog socijalizma, kako izmedu ostalih
isti¢e beogradski sociolog Todor Kulji¢. Bio je

u izvesnoj meri vrhunac svih oslobodilackih ratova i glavni sadrzaj komunisticke
kulture seCanja zasnovane na toposu oslobodenja. On se oslanja0 nha izrazito
dualistiC¢ku predstavu rata, kojom se uspostavljala staticna suprotnost izmedu
pozitivnih i negativnih junaka, izmedu zrtava i pocinilaca, izmedu dobra i zla.
(Kulji¢, 2010: 122).

Raspadom SFRJ (kao i ukidanjem NDR-a) antifaSizam se izlizao kao
drzavna doktrina, ¢ime je uzdrmana kanonska antifaSisticka kultura se¢anja. Ipak,
po mom misljenju, antifaS§izam ostaje neupitan kao transnacionalno mesto secanja
na otpor fasizmu sa strane ,,bezrazlikovne ideologije sledbenistva“ (Danyel, 1995:
42) i sa strane politike mo¢i. Ili bi se barem trebalo podrazumevati da je u Evropi
postignuta dovoljna saglasnost po tom pitanju. Dovoljna, zato §to je antifasizam kao
glavni oslonac legitimacije postao prva zrtva ,.terora zaborava“, kada su, na primer,
nacionalisticke elite u Jugoslaviji saveznu drzavu i socijalisticki model drustva
proglasili zabludom i demontirali Jugoslaviju, kao S§to Dubravka Ugresi¢ s
goré¢inom navodi u svojoj knjizi Kultura lazi (Ugresié, 1994: 120).
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»Anti-antifa§izam je postao izazov za antifaSizam, tako vaZan za
socijalisticku Jugoslaviju, anti-antifaS§izam, koji u ‘najboljem’ slucaju trpa
komunizam i fasizam u isti ko§ (‘totalitarizma’), a u najgorem nastoji da spere ljagu
sa domaceg fasizma”, piSe istoriCar Ulf Brunbauer u predgovoru knjizi Todora
Kuljica Umkampfte Vergangenheiten. Die Kultur der Erinnerung im
postjugoslawischen Raum (Bitka za proslost. Kultura se¢anja u postjugoslovenskom
prostoru), u kojoj se novi poredak kulture secanja u drzavama nastalim raspadom
Jugoslavije podvrgava kritici (Brunnbauer, 2010: 9).

Tijekom proteklih dvadesetak godina, Hrvatska je (kao i druge drzave bivse
Jugoslavije) bila podijeljena oko Drugog svjetskog rata, Sto je ukljucivalo
rehabilitaciju pocinitelja faSistickih zlo¢ina, dok je sjecanje na Zrtve fasizma
sistematski izbrisano. Sjecanje na traumatsku proSlost formira se kroz
komemorativne dogadaje, spomenike, usmenu povijest i osobna sje¢anja, povijesne
knjige i, naravno, politicki diskurs. Medutim, sje¢anje se takoder rekreira i
reinterpretira kroz kulturne proizvode i umjetnost, kao npr. dramske predstave,
romane i filmove. Neki rezimi koriste film u svrhu legitimacije svojih politickih
sistema, dok demokratske drzave koriste film u svrhu rasprave i bavljenja teskim
trenucima povijesti,

pisalo je u prole¢e 2015. godine povodom tribine na temu ,,Antifasizam izmedu
povijesti i pamcenja“ u art bioskopu ,,Croatia® u Rijeci (up. Tribina). Vreme je,
dakle, da se u tom smislu pozabavimo temom antifaS§izma kao mesta secanja,
odnosno antifasistickim narativom se¢anja i u takvim umetni¢kim tekstovima koji su
nastali posle 1945. godine na temu Drugog svetskog rata, antifasistickog otpora, tj.
antifasisticke oslobodilacke borbe i socijalisticke revolucije. Ovaj pojmovni
konstrukt povezuje oslobodilacku borbu i socijalno oslobodenje, nacionalnu i
socijalnu obnovu i postaje osnovna didakticka i istoriografska kategorija u
predstavljanju rata (up. Hopken, 1996: 169). Da se ukratko podsetimo: Federativna,
a kasnije SocijalistiCka Federativna Republika Jugoslavija nastala je 1945. godine
nakon Drugog svetskog rata koji je odneo brojne Zivote. Rat nije bio samo
oslobodilacki rat protiv faSistickih okupatora razne provenijencije, ve¢ i gradanski
rat. Nadnacionalni i multietnicki partizanski pokret, sastavljen ne samo od
komunista, raspolagao je najkasnije nakon Drugog zasedanja AVNOJ-a krajem
novembra 1943. godine ideoloskim i politickim konceptom u kome su se
raspoznavali obrisi buduceg socijalistickog druStvenog ustrojstva. Partizani su
postali neSto kao ,,supraetni¢ki simbol svih nacija“ (Jambresi¢—Kirin, 2006: 166,
podvuceno u originalu). Generalizacija je postignuta nadnacionalnim nacelom
‘bratstva i jedinstva’. Istaknuti poznavalac istorije Jugoslavije, pok. prof. Holm
Sundhaussen je situaciju opisao ovako:

1. Kada je Drugi svetski rat u aprilu 1941. godine napadom ‘sila osovine’ dospeo i
do Jugoslavije, niko nije mogao ni da pretpostavi da ¢e ona na kraju rata postati
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komunisticka zemlja. Jugoslavija je bila jedina socijalisticka drzava u Evropi, koja
je provela izmenu dru$tvenog sistema tokom Drugog svetskog rata i kao posledicu
rata, i to iskljucivo sopstvenim snagama, izuzimajuci kratku saradnju sa Crvenom
armijom u jesen 1944. godine prilikom oslobodenja Beograda i Vojvodine.
Jugoslovenski ‘poseban put’ poceo je dakle ne tek uspostavljanjem jednog nadasve
samosvojnog modela socijalizma izmedu 1950. i 1976. godine, nego ve¢ tokom
rata. 2. Svetski rat na tlu Jugoslavije bio je viSeslojan: rat izmedu okupatora i
pokreta otpora, ideoloski rat izmedu komunista i antikomunista, izmedu ‘fasista’ i
‘antifasista’ i kona¢no — etnicki rat. [...] 3. Istorija rata od 1941. do 1945. godine
postala je srediSte posleratne istorije i tek od pre nekoliko godina potisnuta je u
drugi plan istorijom ratova 90-ih godina“ (Sundhaussen, 2012: 49).

Do 80-ih godina zvani¢no se¢anje na rat nije bilo secanje na kolaboraciju i
komunisticku odmazdu. Pomenuti, usko isprepleteni aksiomi antifasisticke
memorije poljuljani su u zvani¢noj kulturi sec¢anja jugoslovenske socijalisticke
drzave posebno nakon smrti dozivotnog predsednika Josipa Broza Tita 1980.
godine. Sve u svemu, treba re¢i da diskusije o kulturama secanja u novonastalim
nacionalnim drzavama ne prestaju sve do danas,’ i svakako se ne moze govoriti o
saglasnosti u pogledu proslosti. ,,Nakon raspada Jugoslavije granica izmedu
faSizma 1 antifasizma izgubila je na znacaju: antifaSizam je obezvreden, a uticajni
intelektualci i jedan deo istoriCara sve ceSCe su ga proglasavali pokretom
kontaminiranim komunizmom* (Vegel, 2008: 30).

Po skora$njim uvidima istoriara Aleksandra Jakira ,,the official version of
the memory of World War Il in socialist Yugoslavia did not reflect plurality, nor
did it attempt to integrate dissenting views. It promoted the memories that
endorsed the regime and its ideology, and repressed other narratives* (Jakir,
2012: 193). To je nacelno taéno u pogledu na drustveno—strateske odluke
socijalisticke vlasti. Ali, kako je u vezi sa se¢anjem na mrtve i na podizanje
spomenika pokazala istoricarka Hajke Karge (Heike Karge), na lokalnom nivou se
ne realizuje nuzno ,,drzavno podrZana ratna naracija“, ve¢ je stanovniStvo u stanju
da ,,preoblikuje elemente zvani¢ne ratne naracije primenom lokalno, kulturno ili
istorijski zasnovanih tehnika secanja“ (Karge, 2006: 93; Karge, 2010). Da li
navedena izjava nacelno vazi i za umetnost? Kao §to su pokazali najnoviji radovi,
moramo daleko pazljivije posmatrati i1 utvrdivati razlike u interpretacijama
proslosti, znaju¢i da je i liberalnost u socijalistickoj Jugoslaviji imala svoje granice

2 Zanimljivi uvidi u tradiranje istorijske svesti u porodi¢nim pri¢ama iz Srbije i Hrvatske i 0
interesu za Drugi svetski rat pruzila je Natalija BaSic (Basi¢, 2007). Liljana Radoni¢ je
objavila obimnu studiju o politici proslosti u Hrvatskoj (Radoni¢, 2010).
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(Richter, 1995; Pekovi¢, 2009). Do granica slobode umetni¢kog izrazavanja bi se
dolazilo ¢im bi bili dovedeni u pitanje partizanski mit, mit o Titu i/ili socijalistic¢ko
samoupravljanje, odnosno ako su umetnicka dela u celini mogla biti okarakterisana
kao ‘antisocijalisticka’.

DA LI JE U POGLEDU ANTIFASIZMA VLADALA OPSTA SAGLASNOST
U KNJIZEVNOSTI?

Postoji mnostvo knjizevnih tekstova (kao i filmova i pozori$nih komada) o
Drugom svetskom ratu, antifasisticCkom pokretu otpora, odnosno o jugoslovenskoj
‘narodnooslobodilackoj borbi’. Negde do sredine 60-ih godina taj je narativ u
svakom slucaju bio karakteristi¢an za jugoslovenske knjizevnosti. U ideoloskim i
moralnim sukobima posleratnog vremena takvi tekstovi su prihvatani manje-vise
kao ‘dokumentarni primer’ kojim se nastojalo posti¢i razumevanje za socijalne
prevrate, odnosno za njihovu idejnu afirmaciju. Kao takvi ubrzo su usli u zvanic¢ni
knjizevni kanon SFRJ. Brojni romani te vrste sa centralnim toposom antifasistickog
narodnog oslobodenja uticali su u bitnoj meri i na recepciju jugoslovenskih
knjizevnosti u NDR-u, zemlji koja se zasnivala na tradiciji antifaSizma i u kojoj se
nastojalo da se takav pristup prilagodi kulturnopolitickom konceptu. Mora se,
medutim, naglasiti da su se ve¢ vrlo rano i bez obzira na interpretativne okvire
drzavne politike se¢anja u Jugoslaviji pripovedale i ,,druge price“ (Colombi, 2014) i
da su malo-pomalo doprinosile stvaranju alternativnog diskursa o Drugom
svetskom ratu i antifasizmu, a danas se insistira na tome da se te pri¢e na dostojan
nacin vrednuju i ukljuce u ukupnu istoriju razvoja, afirmacije i dekonstrukcije
narativa secanja u politici/politikama se¢anja.

Zbirka novela Strah in pogum (1951; Strah i hrabrost) slovenackog autora
Edvarda Kocbeka (1904—-1981), koji je prikazao specifican dozivljaj partizanskog
zivota 1 na empati¢an nacin predstavio unutrasnje konflikte i traume pojedinaca u
grani¢nim situacijama, kada su imali zadatak da ‘u ime istorije’ odlucuju o Zivotu i
smrti drugih (up. Bernik-Dolgan, 1988; Richter, 1995; Colombi 2014). Takode,
treba pomenuti obimni ,,antifasisti¢ki urbani roman* (up. Kenneweg, 2009: posebno
117-136) Pesma srpskog nadrealiste Oskara Davica, ¢iji je — za razliku od drugih
romana odgovarajuce tematike — gradski milje, u kome se odvija radnja, uz
odgovaraju¢i ansambl likova imao zadatak da otvori mogucénost drugacijih
interpretacija antifasistickog delovanja i razmisljanja njegovih aktera.

Roman Heroj na magarcu Miodraga Bulatovi¢a (1930-1991) (objavljen
prvo na nemackom 1965. godine, a u originalu tek 1967. godine), posvecen Kurciju
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Malaparteu, predstavlja vise od ,neZeljenog iskustva“®, Ovaj roman je
potkopavanjem lika jugoslovenskog partizana kao dominantne figure secanja
zaobiSao dotada uobicajeno upucivanje na rat i antifasizam i doveo u pitanje jedan
od najvaznijih posleratnih mitova. Groteskni lik crnogorskog krémara Grubana
Malica, koji bi se rado angazovao za partizane, ali ga niko ne shvata ozbiljno, sa
njegovom sklonos¢u ordenju, neobuzdanim osecanjima i trivijalnom Zeljom za
zivotom, sa orlovskim nosem i mo¢nim falusom, sa svojom ekspresivhom i
delimi¢no opscenom telesno$¢u i kratkom pamecu postao je parodija crnogorskih
herojskih ratnih likova. Bulatovi¢ prikazuje rat kao orgijasticko, izopaceno slavlje
(Richter, 1999) i formulise svoju nelagodu u odnosu na ratne mitove i price o slavi*
kao knjizevnu provokaciju. Bulatovica u svakom slucaju treba uzeti u obzir u
buducoj istoriji lociranja antifaSizma kao mesta se¢anja u knjizevnim tekstovima
posle 1945. godine.

U kasnijim decenijama su postoje¢i knjiZzevni narativi se¢anja obogaceni,
subverzivno  dekonstruisani integracijom novih aspekata i to uprkos
interpretativnom okviru zadatom ‘narodnooslobodilackom borbom’ i partizanskim
mitom. U javni zivot su nadirali alternativni interpretativni obrasci, odnosno
dovodena je u pitanje opsta saglasnost u pogledu antifasizma. To je bilo povezano
sa pojavljivanjem novih aktera na jugoslovenskoj kulturnoj sceni i sa pitanjem kako
¢e oni definisati svoje mesto u jugoslovenskom drustvu. Kao izuzetan primer treba
navesti Danila Kisa (1935-1989), o kome postoji obimna literatura na
medunarodnoj nau¢noj sceni. On je — sa strane povlas¢enog partizanskog narativa —
upozorio na suo¢avanje sa misterioznim i tragicnim nestankom ljudi u dvadesetom
veku, §to je 1 sam video kao srz svoje knjizevnosti. Pokusaj ‘rekonstrukcije’
jevrejske Srednje Evrope i detinjstva €ini trilogiju Basta, pepeo (1968), Rani jadi
(1969) i Pescanik (1972) izvanrednim doprinosom ,,post-Auschwitz-poetics®
(Vladiv—Glover, 1994). Kis je decidirano izabrao perspektivu nemocne Zzrtve.
Autobiografskom motivacijom Ki$ je preneo svoje suoCavanje sa masovnim
unistenjem Jevreja na porodiéni nivo, inscenirajuci propast Citavog jednog sveta bez

% Tako glasi naslov knjige o ratnoj knjizevnosti i cenzuri u NDR-u. Knjiga je 1989. nastala
pod rukovdstvom germanistkinje Ursule Heukenkamp (up. Heukenkamp, 1990).

* Bulatovi¢ je u razgovoru sa Bienekom bez mnogo ustrucavanja izjavio: ,,Pisao sam
prili¢no antimitoloSku knjigu, ali ipak objektivnu. Antimitoloska je u svakom pogledu, i to
se nikako ne odnosi isklju¢ivo na Jugoslovene. Savremena literatura — u Evropi i svugde —
prepuna je teskih falsifikovanja. Ja sam hteo dati svoj skromni doprinos u kontekstu rada
mnogih iskrenih pisaca koji se bore protiv svih tih dobro placenih mistifikatora [...]* (up.
Bienek, 1965: 19).
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patetike 1 ba§ zato sa ne manje upecatljivosti. Ki$ je ispunio zjapec¢u prazninu.
Svojim knjigama je na dnevni red stavio Holokaust sa kojim je bilo poteskoca u
jugoslovenskoj politici se¢anja. Ta perspektiva je bila pre svega kosmopolitska i
nije imala puno veze sa elitama proizaslim iz partizanskog herojstva. Detaljnija
analiza u okviru ove studije nije moguc¢a usled pomanjkanja prostora, ali ipak treba
naglasiti da progon Jevreja Ki$ nije prikazao ni u kliSeima niti bezazleno.
,Delotvornost njegovih tekstova nalazi se u sazetosti i enciklopedijskoj
jezgrovitosti reCenog, pri ¢emu istorijske veze treba iSCitavati izmedu redova.
‘Hladni dani’® su samo jedan deli¢ zlo¢ina nad Jevrejima, &iji tragovi se pronalaze u
KiSovim delima“ (Petzer, 1998: 118).

U ovom kratkom i sazetom pregledu mora biti pomenut i Vojvodanin
Aleksandar Tisma (1924-2003). Njegovim tekstovima, suStinski antifaSistiCkog
karaktera, imanentna je polemika protiv univerzalistiCkog prisvajanja tema kao §to
su Drugi svetski rat i Holokaust. Svojim romanima Knjiga o Blamu (1972),
Upotreba coveka (1975) i Kapo (1987) Tisma zadire, na mnogim nivoima, u
kontekst kulture secanja u Jugoslaviji 70-ih i 80-ih godina, prednjace¢i pred
jugoslovenskom istoriografijom. Ve¢ njegovi knjiZzevni likovi reprezentuju
tabuizirane aspekte rata, otpora i stvarnosti logora: Jevrejin Blam slucajno prezivi i
oseCa se krivim jer nije ispunio predodredenu mu sudbinu; jevrejski kapo je
preziveo, zato Sto je — koristec¢i lazni identitet — menjao stranu i postao ugnjetac;
polujevrejki Veri Kroner je logorska prostitucija upisana u telo, ¢ime je njena
trauma postala neprevladiva; mladog Sredoja Lazuki¢a groteskna slucajnost vodi u
partizane. Spisak takvih i sli¢nih primera je dug.

Dok Tisma na pocetku nije bio prevoden ni u Isto¢noj ni u Zapadnoj
Nemackoj, to se pocev od 90-ih godina u Nemackoj bez njega ne moze zamisliti
polemika o seCanju na Drugi svetski rat i Holokaust, o memorijalizaciji i
problematici odnosa zlo¢inca i Zrtve.®

® Tako se eufemisti¢ki oznatava masakr (logiénije bi bio plural, jer ih je bilo vide) pocetkom
1942. u Novom Sadu i drugim mestima u Vojvodini koji su madarski faSisti po€inili nad
Jevrejima, Srbima i Romima. Medijski izuzetno pra¢en proces protiv jednog od glavnih
pocinilaca koji je 2011. poceo u Budimpesti, zavrsio se njegovim oslobadanjem od optuzbe.
® U ¢lanku koji se posebno bavio recepcijom Aleksandra Tisme na nemackom govornom
podrudju, konstatovano je da u novije vreme nema ni jednog autora iz Jugoslavije koji je
viSe pracen knjizevnom kritikom od A. TiSme (up. Richter, 2006).
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KONTROVERZAN ODNOS PREMA ZVANICNOJ KULTURI SECANJA U
JUGOSLOVENSKOM SOCIJALIZMU - SLOBODAN SNAJDER

Za antifaSizam kao mesto secanja u umetnosti od posebne su vaznosti likovi
partizana i partizanska se¢anja. U ovom kontekstu se konacno moze posegnuti za
gradom iz koje se upecatljivo moze pojmiti ,,interakcija sveobuhvatnog narativa i
kontradiskursa, odnosno zvani¢nih i alternativnih narativa*“ (Colombi, 2014: 175).
To ga ¢ini 1 posebno privlaénim za istrazivacke poduhvate (up. od novijih radova
Jakisa, 2012; Colombi, 2014; Jakisa—Gilic, 2015). Osim toga lik partizana ‘ponovo
ulazi u modu’ u postjugoslovenskim drzavama.

Medutim, ovde bih izabrala jedan drugaciji fokus za pojasnjenje
problematike secanja i antifasistickog nasleda. Detaljnijom analizom dramskih dela
Slobodana Snajdera osvetli¢e se rad autora koji se nije angazovao u polju politike
se¢anja samo u socijalistikoj Jugoslaviji, ve¢ i nakon njenog raspada.” Za temu
ovog rada je paradigmati¢na njegova drama Hrvatski Faust (1981, praizvedba 1982.
u Splitu).?

U vreme nastanka ove drame drzavna politika secanja je jo$ uvek izrazito
orijentisana na Drugi svetski rat i ‘“narodnooslobodilacku borbu’. Doduse, ‘Hrvatsko
prolje¢e’ 1970/71. godine ve¢ pokazuje stremljenja u pravcu daljeg osamostaljenja
Hrvatske (Sundhaussen, 2013: 42). Opet uskrsava nacionalno pitanje. Zavisnost
Komunisticke partije od ,,legitimacijske supstance prikaza rata® (Hopken, 1996:
164) radi obezbedenja monopola vlasti nije otvarala prostor za otvorene diskusije o
ambivalentnosti istorije i viSeslojnosti iskustava. U tom kontekstu Snajder poseze za
autentiénim dogadajem, naime za predstavom Fausta 31. marta 1942. godine u
Hrvatskom narodnom kazalistu (HNK), kojoj je prisustvovala ¢itava politicka elita
hrvatske faSisticke drzave (NDH). Izvedbom se svecano slavila simboli¢na
povezanost hrvatskog naroda sa germanskim duhom, zahvalnost ‘oslobodiocima’ i

’ Povodom jedne konferencije 2007. u Trieru sam govorila o Snajderovoj suptilnoj polemici
o nekim segmentima koji nedostaju u ve¢ postoje¢im slikama istorije i politikama seéanja.
Ovde ukljuc¢ujem deo tog materijala.

® Praizvedba je bila na festivalu Splitsko ljeto u HNK Split, 7. kolovoza 1982.; reditelj:
Slobodan Unkovski. Sledila su: Narodno kazaliste ,,August Cesarec Varazdin, 1982.,
reditelj: Petar Vecek; Jugoslovensko dramsko pozoriste Beograd, 1982., reditelj: Slobodan
Unkovski; Narodno pozoriste Sarajevo, 1983, reditelj: Sulejman Kupusovi¢; Theater an der
Ruhr, Mulheim, 1987, reditelj: Roberto Ciulli; Wiener Burgtheater, 1993, reditelj: Hans
Hollmann.
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jedinstvo NDH sa hitlerovskom Nemackom, i to ba§ preko figure Fausta
reinterpretirane od strane ideologa nacionalsocijalizma u herojsku veliginu.’

Tri prologa nas uvode u tadasnje okolnosti. U prvom prologu se otkrivaju
ve¢ od samog pocetka razlicite pozicije obojice buducih glumaca Fausta — Africa i
Zanka. Drugi prolog upucuje na atmosferu tokom proglasenja Nezavisne Drzave
Hrvatske. Tre¢i prolog se bavi preduzimanjem prvih mera poput Zakona o
oshivanju Hrvatskog ureda za jezik i najavom prisilne prodaje nehrvatskih
trgovinskih i zanatskih preduzeca. Prvi deo drame se zavrSava sve¢anoséu povodom
premijere i begom glumca koji je igrao Fausta, a drugi deo je posvecen ponovnim
priredivanjem komada s drugim glumcima i igrom do pada rezima 1945. godine i
dolaska predstavnika nove vlasti.

Pogled na kljuéne protagoniste omogucava priblizavanje osnovnim
postavkama komada. Hrvatska kulturna scena je bila, i jo§ uvek je iritirana
¢injenicom da se u komadu pojavljuju i likovi koji upuéuju na stvarne istorijske
osobe. Tu spadaju Vjekoslav Afri¢,'® koji glumi Fausta i nakon premijere odlazi u
partizane, zatim Janko Rakusa, drugi glumac Mefista, koga kao komunistu ustase
ubijaju 1945. godine, pisac i intendant Dusan Zanko, koji nakon Afri¢evog odlaska
u partizane preuzima ulogu U-Fausta, dakle preuzima faSisti¢ku ideologiju i na
kraju Tito Strozzi, poznati reditelj, dramati¢ar i glumac.' Dakle, u komadu se
kriticki postavlja i pitanje o ulozi nekih hrvatskih intelektualaca u kulturnoj
infrastrukturi NDH (up. Bobinac, 2005: 143).

Tokom radnje se pokazuje da se odluka genijalnog glumca Africa, kao
apoliticnog bonvivana, da prede na oslobodenu teritoriju i pridruzi se partizanima,
ne zasniva na ¢vrstim ideoloskim stavovima i idealima kojima tezi, ve¢ vise na
odlu¢nom protestu umetnika, ¢iji su polozaj i umetnicke slobode ugrozeni rigidnom
1 nesnosljivom praksom rezima i koji je izgubio veru u instituciju pozorista: ,,Muka
mi je od kazalista. Muka mi je od Fausta® (Snajder, 2007/9: 31). Proslava premijere
protice bez pompe i oduSevljenja, proslavljeni glavni glumac viSe i nije medu
zvanicama. Ovde se zavrSava prvi deo drame, koji se podudara sa antifasistickim
konceptom secanja. Hrvatski kolega Svjetlan Lacko Viduli¢ primecuje

® O tome se moze Citati takode kod Zorana Konstantinovica (1987), koji se u okviru
tematskog kompleksa Faust — sotona, razmatrajuci ,,diskurzivnost zla“ pozicionira prema
Snajderovom dramskom tekstu.

19 Afri¢ je reditelj filma Slavica, prvog igranog filma posle Drugog svetskog rata (1947).

1 Detaljnija objasnjenja autor daje u kratkom tekstu , Tko ovdje govori?“ (up. Snajder,
2007/9: 13-17).
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»subverzivno, antifasistiCko-antititansko tumacenje Fausta. U etiCkom smislu
raspoluceni (glumac) Faust(a) sve se viSe distancira od nametnute nacionalisticke
‘transcendencije’ hrvatske drzave uskrsle u ve¢nu slavu i uz pomo¢ (glumaca)
Mefista i Margarete priklju¢uje se humanijem ‘paklu’ oslobodilacke borbe*
(Viduli¢, 2011: 3).

U drugom delu prikazivanje pozori$nog komada se nastavlja, igra se sve do
pada rezima. Mefisto i Margareta, koji su Faustu pomogli da pobegne, igraju i dalje
u komadu i uspesno se protive novom U-Faustu, fanaticnom direktoru pozorista.
Margaretu, koja nosi Faustovo/Afri¢evo dete, muce tokom scene u basti, a kasnije i
ubijaju. Njenu ulogu preuzima devojka u ustaskoj uniformi verna nacelima nove
drzavne politike, a uloga Mefista poverava se poglavniku, odnosno narodu.

Intendant Zanko, koji ho¢e da napreduje u Karijeri i pod promenjenim
okolnostima, pojavljuje se javno u novoj uniformi i pokazuje time da fanati¢no
veruje u uzvisenost novog ideoloskog projekta. U komadu se paralelno sa zamenom
glumaca iznose faktografski izvestaji sa fronta i izve$taji o masovnim egzekucijama
u koncentracionom logoru Jasenovac. U jednoj od kljuénih scena u zagrebackoj
katedrali, u razgovoru izmedu Zanka i monsinjora Zupetica, koji se upravo vratio iz
inspekcije logora, dopusta se Zanku kratak $ok kada vidi da je suvenir koji je dobio
napravljen od ljudskih kostiju. Njegov zakljucak je drugaciji nego Sto bi se
ocekivalo — spasavanje Hrvatske od ‘boljsevizma’ mu je dovoljno opravdanje da
ostane dosledan u svom fanatizmu. Taj nacisticki Faust oplodi U-Margaretu i tako
stvaraju vestackog ¢oveka, homunkulusa u liku kepeca u zelenom ¢ohanom mantilu
i sa hitlerovskom frizurom — hrvatskog dobrog duha.

Skiciraju se i kratki prikazi drugih protagonista, kao na primer sluge
Lipovscaka, iz Cijeg je nastupa jasno kakvog karaktera su ljudi koje fasisticki sistem
moze brzo iskoristiti u svoje svrhe. Nadalje tu nastupa i stari Jambrek," koji sebi
uzima za pravo da se u sceni provere etniCke pripadnosti ¢lanova pozoriSnog
ansambla ponasa sa Svejkovskom naivno$cu i prostodusnoscu, ismevajuci
predstavnike faSisti¢ke vlasti u jednom krajnje ozbiljnom trenutku.

Finale komada se kriticki odnosi i prema budu¢em drustvenom projektu.
Faust/Afri¢ se vrata iz rata u pratnji partizanskog komesara, ‘istorijskog
pobednika’. Kad sazna za stvarne okolnosti smrti svoje Zene i sina, od njega se
uprkos svoje boli zahteva nepokolebljivost. Neumorni komesar kraj njega ne trpi
zalost: ,,Budi vojnik, oficiru! Narod se ugleda na partizanske oficire! A o¢i naroda

2 Ovde se uspostavlja intertekstualna veza sa Suvenom zbirkom novela Hrvatski bog Mars
(1923) Miroslava Krleze, u kojoj je razobli¢ena militaristicka ratna masinerija Prvog
svetskog rata. Domobran Jambrek je naslovna figura jednog od tekstova.
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su $irom otvorene. Vama oficirima nista se ne prasta® (Snajder, 2007/9: 102).
Nametljivo objasnjava svoj li¢ni spisak zadataka: , Kao prvo ¢u organizirati
socijalizam. A onda i komunizam. To¢no po voznom redu. To je organizacija plus
elektrifikacija. I¢i ¢u tamo gdje sam potreban [...]* (op.cit. 243).

Snajder protivre¢i toj viziji, odnosno savrienoj projekciji, naglagavajuéi
prepoznatljive i upozoravajuce pojedinosti upucene Citaocu ili gledaocu (komesar
nosi kozni mantil i oficirsku torbu preko ramena, iz daljine se ¢uju udarnicke
pesme, u kojima se slave Staljin, Sovjetski Savez, majcica Rusija, kao i pesme
posvecene Titu). Komesar daje uputstva Afri¢u u vezi sa repertoarom i uopste sa
pozoristem, i odmah biva jasno da se funkcija pozorista kao i estetska ocekivanja
ne¢e mnogo razlikovati od smernica upravo srusenog nacionalistickog i fasistickog
rezima, ¢ime se ponavlja ideoloSka manipulacija pozoriSnom umetnosc¢u, ali sada
pod uslovima socijalisti¢ke revolucije. Od Fausta/Afri¢a se zahteva da se igraju
klasi¢ni komadi (takode i Faust) i sovjetske jednoCinke, $to ironi¢no upuéuje na
kulturnu politiku novog rezima, koji sa svoje strane tezi osobenom kulturnom
profilu. Ve¢ ranije zloupotrebljeni Faust ée dakle preZiveti. Snajder pokazuje da se
Adornova nada da su znacajni tekstovi imuni na zloupotrebu nije ostvarila.

Umorno, ostarelo i rezignirano troglavo bi¢e Faust-Margareta-Mefisto u
epilogu ipak pozdravlja to ,,mladalacko ludilo® (op.cit. 108), pa vizija buduceg
boljeg sveta ipak ostaje maglovita, prekrivena snegom.

Slobodan Snajder modifikuje elemente postojece kulture seéanja. Protivi se
jednostranom predstavljanju i favorizovanju odredenih aspekata u okviru
antifasistickog narativa, koji treba da povezuje jugoslovenske narode i krsi tabue na
vi§e nafina — on demaskira nacionalsocijalisti¢ki period hrvatske istorije izmedu
1941-1945. godine, neuvijeno prikazuje zloCine u koncentracionom logoru
Jasenovac, oko koga se sve do danasnjeg dana vodi neumoljivi interpretacijski rat,
propituje ulogu intelektualaca pri nastanku ekstremnog hrvatskog nacionalizma
izmedu dva rata kao 1 pri uspostavljanju i odrzavanju fasisticke ustaSke drzave za
vreme Drugog svetskog rata. Snajder je sve te aspekte izneo na scenu sa dotada
nevidenom otvorenos¢u (up. Bobinac, 2005: 142). No, tadasnja javnost nije bila
spremna da zapo¢ne raspravu o slozenim pitanjima bliske proSlosti koja se
postavljaju u komadu, a nacionalizacija diskursa secanja, koja se sa izvesnom
Zestinom nagovestavala ve¢ krajem osamdesetih i koja dozivljava svoj vrhunac
devedesetih godina pod hrvatskim predsednikom Franjom Tudmanom pruzala je jo$
manje moguénosti za tako nesto. Radikalnost karakteristicna za autora, pogotovo u
pogledu fasizma i istorijskog revizionizma, u pogledu nasilja nad pojedincem u ime
neke viSe instance, bez obzira da li se pri tome radi o domovini, naciji ili socijalnom
sloju, vodila je ka tome da je on bio oklevetan kao izdajnik svog naroda i iskljucen
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iz knjizevnog i pozorinog Zivota u Hrvatskoj.”® , Reaktualizovani kolektivni
inventar sjecanja sa ogromnim emotivnim potencijalom* (Viduli¢, 2011: 6)
pretvorio se sada u sukob interpretacija unutar Hrvatske.

Ni u toj tada tako teSkoj situaciji autor nije odustao. Dramom Peto
evandelje (2004)"* Slobodan Snajder se vra¢a problematici ustastva i svakodnevici
logora kao klju¢nim komponentama ostvarenja totalitarne ideologije.

Iako nema direktnog referiranja na ovo autobiografsko svedocanstvo,
kljuéni zna¢aj za Snajderov dramski tekst imaju dnevnicki zapisi hrvatskog pisca i
publiciste Ilije Jakovljevica (1898-1948) Konclogor na Savi, rekonstruisani i
objavljeni tek 1999. godine. Ilija Jakovljevi¢ je od 1941. do 1942. godine bio
zatoCenik logora Stara GradiSska, koji je bio jedan od logora u sistemu
koncentracionog logora Jasenovac. Podsecajuci na elemente revizionizma u kulturi
secanja pod Tudmanovom vlasc¢u devedesetih godina, kada su se mogle uociti
tendencije prevrednovanja ustaStva, NDH i logora, kao 1 promene u
postsocijalistickim nacionalnim narativima Zrtve i memorijalizaciji zlogina,"
Snajder je trazio da se svi drustveni akteri vrate antifagisti¢koj odgovornosti. Kratko
pre praizvedbe ovim refima je zavrSio jednu od svojih angazovanih kolumni:
,.Zelimo reéi sljedeée: u Jasenoveu se nije umiralo, tamo se ubijalo. | za katarzu, koja
se ovdje mora pripremiti, daleko je vaznija umjetnost od politike, svejedno kakva
je. I §to prije to shvatimo, tim bolje.* (Snajder, 2007/7: 274)

Snajder koristi materijal ‘zakasnelog svedoka jednog doba’, kako bi
isprovocirao suocavanje sa zanemarenim, zatomljenim i zloupotrebljenim znanjem.
Uz pomo¢ dnevnika logorsko iskustvo postaje ¢itljivo kao dogadaj kojim se tragovi
proslosti od pre pola veka vracaju u sadasnjost. Za kori§éeni ,transideoloski
pogled” (Snajder, 2007/9: 122) odabran je labav, nepovezan niz scena sa pojedinim
motivima iz Jakovljevi¢evog dnevnika. Snajder zna da se sa temom logora na sceni
ne moze iza¢i na kraj dokumentarno-realisticnim sredstvima. Kao moto teksta
odabrao je Adornovu izjavu: ,Privid je tako koncentrisan da njegovo
raskrinkavanje objektivno poprima karakter halucinacije* (Snajder, 2007/9: 125)."®

13 Autor je devedesetih godina pre svega Ziveo u Nemackoj i Francuskoj.

! Praizvedba je bila 3. aprila 2004. u Zagrebu (Zagrebacko kazaliste mladih).

>0 ambivalentnom tretiranju Jasenovca kao mesta se¢anja sada postoji prilian materijal;
na nemackom jeziku vidi npr. Hopken, 2006; Mappes—Niediek, 1998; Sundhaussen, 2003;
Oschlies, 2004; Radonic, 2010.

16 Kao moto poziva jo§ jednog svedoka. Radi se o poznatom knjizevnom istoricaru i
kriticaru Antunu Barcu (1894-1955), koji Zivot zatoCenika opisuje kao sli¢an bunilu u
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Pocetak je zamiSljen kao ,rijaliti Sou, kako se saznaje iz prateceg teksta,
kao obilazak logora negde u Srednjoj Evropi uz pomo¢ stru¢nog vodica. Tom
,uglednom drustvu modernih nomada® (op.cit.) pridruzuju se i ,akteri proslih
dogadaja“ (op.cit.), koji su fiktivne, ili kao npr. Maks Luburi¢, komandant
koncentracionog logora Jasenovac, istorijske licnosti. Od svih ucesnika ove
»ekskurzije“ trazi se da se posluze postoje¢im ,rekvizitima™ nekadasnjih logorasa i
da na taj naéin glume zatoCenike logora. Odatle pocinje niz od 19 scena, koje
poblize prikazuju posebnu varijantu nekadasnjeg ,,balkanskog Ausvica®“. U svom
tekstu ,,Princip Auschwitz* iz 1995. Snajder pise sledece:

A izmedu Auschwitza i Jasenovca ima samo jedna razlika, koja nas, slijedimo li
skurilnu metaforiku Heinera Miillera, prati do u nase dane; razlika je to izmedu
ubilackog principa kao principa makinalnog, masinelnog, tojest odnosecega se na
masinu, i ruénog rada, uéinka supijanih manuelaca (up. Snajder, 1999: 83).

U pojedinim scenama nalik fragmentima se¢anja, koje podsecaju na ludnicu
(ne samo, ali i nacionalne) istorije, nema boga. Peto jevandelje je jevandelje Zrtava.
Kritika u podtekstu odnosi se na vreme posle rata — stvarna Jakovljevi¢eva sudbina,
u drami predstavljena kao predskazanje, objavljuje se ve¢ unapred u 16. sceni pod
nazivom ,,Glavnjaca“. Jakovljevi¢a, koji je preziveo logor Stara Gradiska, posle
1945. godine su pod izgovorom da je britanski agent uhapsili predstavnici nove
vlasti u Jugoslaviji i najverovatnije likvidirali, iako je zvanian uzrok smrti glasio
samoubistvo vesanjem."’

ZAKLJUCNE PRIMEDBE

Naslede antifaSizma i narativ pamcenja odigrali su bitnu ulogu u
jugoslovenskim knjizevnostima, koje su i same, kako je pokazano u ovom tekstu,
oblikovale i osmisljavale antifasizam kao mesto se¢anja. Ova dinamika se zasnivala
na visokom vrednovanju toposa samooslobodenja tokom antifaSistickog
narodnooslobodilackog pokreta u Drugom svetskom ratu, koji je nastavljen
»socijalistickom revolucijom®. AntifaSizam je dugo vremena bio prili¢no stabilan
narativ. U kulturi secanja socijalisticke drzave smatrao se pokazateljem politicke
pripadnosti u smislu identitetskog povezivanja naroda i narodnosti bratstvom i
jedinstvom.

kojem pojedinac nije znao da li sve to sanja ili je granica prema ludilu ve¢ dosegnuta (up.
Snajder 2007/7: 125).
' To se moze zakljugiti na osnovu dokumenata koji su priloZeni tekstu.
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Bez obzira na tendenciju idealizacije i simplifikacije pokreta otpora i
oruzane borbe od strane autora koji su i sami bili ¢lanovi partizanskog pokreta i
raspolagali biografskim, odnono iskustvenim sec¢anjem, u javnost se probijao sve
veéi broj knjizevnih koncepata koji su razbijali uvrezene narative i mitove. Bez
obzira na otpore prihvatanju pojedinih tekstova u javhom diskursu, oni su imali za
posledicu znatnu deeskalaciju i pre svega pluralizaciju stavova. U vremenima
rastueg nacionalizma predstavljali su i jednu vrstu opomene i upozorenja.

A danas? Cini se da antifa§izam danas vi$e nije prihvacen, da je njegov
sadrzaj razvodnjen i da je on sam postao daleko komplikovaniji kao mesto secanja,
jer podseca na zajedniCku istoriju pokreta otpora i jugoslovenskog socijalistickog
drzavnog projekta. Ipak, konfiskacija seCanja ili njihova demonizacija niti
»simbolicna kastracija antifasizma®“ (Pakovi¢, 2015: 16), pa ni uniStavanje
spomenika ne mogu umanjiti znacaj i vrednost antifasisticke borbe i njenog nasleda.
Ali, tretman antifasizma u pojedinim isto¢noevropskim drustvima nije jednostavan,
izjavljuju urednici broja ¢asopisa Beton International Alida Bremer i Sasa Ili¢, koji
su ,,okrenuti Istoku“ anketirali autorke i autore o aktuelnom znacenju pojma
antifasizma (up. Bremer—Ili¢, 2015: 2).

Na kraju, osim neophodnosti kritickog samopromisljanja, ponovno kriticko
¢itanje knjizevnih tekstova i1 sagledavanje njihovog odnosa prema memorijalno-
kulturnim procesima moZze nam pruziti dragocen uvid u pitanja koja kulture sec¢anja
i antifasizam kao mesto secanja otvaraju.

Angela Richter
ANTI-FASCISM AS A PLACE OF MEMORY: A 215" CENTURY READING
Summary

One of the motives to write this article was the statement that “there is no common
remembrance culture* (Kolditz). On the one hand, this necessitates a plurality of memories,
but on the other, it bears a risk of revisionism and relativisation of the antifascist struggle
and its societal and cultural legacies. That is why | decided to look back at the recent
Yugoslav literary past and evoke protagonists, topics and auctorial positions which made
antifascism as the place of memory an integral part of the cultural discourse. It should be
stressed that the authors whose works | introduced in this article also critically looked at the
mythologems of the SFRY. Hence, this kind of analysis shows that the narratives of
remembrance, despite the efforts of the ruling ideology to make them homogenous and
indisputable, can be subverted and questioned, especially within and by literature which
itself deals with narration and narrativization. Special focus on the play Hrvatski Faust
(Croatian Faust, 1981) by Slobodan Snajder is expressive: by establishing a parallelism
among the action and the protagonists in the time of the NDH and the following communist
period, the author suggests the congruency between the repressive policies of the Ustasha
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but also of the Yugoslav, antifascist establishment. Being a valuable literary document of
the resistance to repression in any system, this play also questions the exploitation of the
antifascist narrative as the mythologeme which undermines the critique of the authoritarian
politics effectuated by the declared antifascist state. Conclusions of this article centre on the
need to critically revaluate the past, but also to persist in defending values represented by
antifascism as the place of memory and the foundation of the present and future society of
humanity and justice.

Keywords: antifascism, place of memory, narratives of remembrance, Yugoslav literatures,
Hrvatski Faust
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BEWUSSTSEINSDARSTELLUNG

Die Bewusstseinsdarstellung in der Narration kann auf zwei Weisen geschehen: 1. explizit
mit Hilfe der Darstellung der Gedanken einer Figur durch den Erzéhler, 2. implizit, durch
indiziale und symbolische Zeichen. Die explizite Darstellung ist wiederum zu unterteilen in
markierte und kaschierte Formen. Markiert ist die Darstellung, wenn durch graphische
Mittel (Anfuhrungszeichen, Kursivdruck, Sperrung und dergleichen), Inquit-Formeln (er
dachte...; sie fiihite...) oder narratoriale Kommentare ausdriicklich auf den figuralen
Ursprung der entsprechenden Segmente des Erzahldiskurses hingewiesen wird. Kaschierte
Darstellung liegt vor, wenn der Figurentext nicht ohne weiteres als solcher zu erkennen ist,
sondern formal als Erzédhldiskurs ausgegeben ist wie in der sog. erlebten Rede. Die
Schablonen der Gedankendarstellung werden im Durchgang durch bekannte Typologien
(Dorrit Cohn, Alan Palmer, Brian McHale) und das Textinterferenz-Modell (Lubomir
Dolezel, Wolf Schmid), das von Michail Bachtins und Valentin VoloSinovs Ausfiihrungen
zur ,hybriden Konstruktion® bzw. zur ,,Redeinterferenz® angeregt ist, in eine Typologie von
6 Grundtypen der expliziten Bewusstseinsdarstellung integriert. Als spezifische funktions-
bestimmende Eigenschaften der Textinterferenz werden neben der Bewusstseinsdarstellung
die Uneindeutigkeit und die Bitextualitdt genannt. Die implizite Bewusstseinsdarstellung
wird an Beispielen aus ,,Anna Karenina“ (L. Tolstoj) und ,,Student* (Cechov) vorgefiihrt.
Ein kurzer Abriss zur Geschichte des europdischen Bewusstseinsromans seit dem 18.
Jahrhundert beschlieRt den Aufsatz.

Schlusselbegriffe: Bewusstseinsdarstellung: explizit (markiert und kaschiert) und implizit;
innerer Monolog, erlebte Rede und Textinterferenz; Geschichte des europdischen
Bewusstseinsromans

BEWUSSTSEIN IN DER REALITAT UND IN DER FIKTION

Bewusstseinsdarstellung ist eine wesentliche Komponente des Erzéhlens,
das in der gegenwértigen Narratologie allgemein als Darstellung von
Zustandsveranderungen verstanden wird. Seit dem Ende des 18. Jahrhunderts sind
in den europdischen Literaturen die entscheidenden Zustandsverdnderungen
mentaler Natur, Verénderungen des Bewusstseins. Jedes duRere Handeln wird
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seitdem mit mehr oder weniger ausfiihrlich dargestellten inneren Vorgangen
verbunden. Der Nexus zwischen Handeln und Bewusstsein ist ein Grundprinzip des
neueren Erzahlens, und der wechselseitigen Motivierung der beiden Faktoren gilt
die Sorge der um Plausibilitat bemihten Autoren.

Bewusstsein kann in der Narration auf zweierlei Weise prasent sein,
entweder explizit, als Gegenstand der Darstellung und Ort der darzustellenden
Zustandsveranderung, oder nur implizit, als mehr oder weniger eindeutig aus
indizialen Zeichen und Symbolen zu rekonstruierender innerer Zustand. In beiden
Féllen erscheint Bewusstsein als fiir das Erzéhlen konstitutiv. ,,Novel reading is
mind reading®, so lautet das Motto, unter das der kognitivistische Narratologe Alan
Palmer sein Buch Fictional Minds (2004) stellt. Mit Blick auf die Ereignishaftigkeit
als entscheidendes Merkmal des Erzahlens kénnte man dem entgegensetzen: Novel
reading is event reading, oder noch besser: Novel reading is mental event reading.

Das Axiom der klassischen Erzéhltheorie

In der Klassischen Erzahltheorie galt das Axiom, dass die Fiktion der
privilegierte oder gar der einzige Ort fur die authentische Gestaltung des mensch-
lichen Innenlebens sei. Eine erste These zur exzeptionellen Rolle des Romans bei
der Darstellung der Innenwelt hat der englische Schriftsteller Edward Morgan
Forster formuliert. In seinen berlihmten Aspects of the Novel (1927: 46-47, 61)
konstatiert er: ,,We cannot understand each other, except in a rough and ready way
[...]. But in the novel we can know people perfectly [...]. In this direction fiction is
truer than history, because it goes beyond the evidence [...].“

Dreillig Jahre spater radikalisierte Kate Hamburger in ihrer Logik der
Dichtung (1957: 40; 1968; 73), ohne sich auf Forster zu beziehen, die Darstellung
der Innenwelt als entscheidendes Merkmal der Fiktion — die sich fur sie auf die
Erzéhlung in der dritten Person beschriankte. Ihre ,aussagenlogische™
Argumentation, nach der ausschlaggebend das in einer Aussage als
Orientierungszentrum (,,Ich-Jetzt-Hier-Origo™) fungierende Subjekt ist, dessen
Erlebensinhalt die Aussage bildet, fiihrt Hamburger zu folgender Schlussfolgerung:
,Die epische Fiktion ist der einzige erkenntnistheoretische Ort, wo die Ich-Origi-
nitat (oder Subjektivitat) einer dritten Person als einer dritten dargestellt werden
kann.*

So sehr Hamburgers Thesen zur Detemporalisierung des epischen
Prateritums (1953) und der ,,Zeitlosigkeit der Dichtung®“ (1955) auch bestritten
wurden, insofern sie beide vom Phanomen der deutschen erlebten Rede und der fir
sie charakteristischen Verbindung von prateritalem Verb und futurischem
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Deiktikum (,Morgen war Weihnachten®) hergeleitet sind, hat die von ihr behauptete
Verwendung von Verben der inneren Bewegung fir dritte Personen (nach dem
Muster: ,Napoleon dachte ...‘) und die Mdglichkeit der Introspektion in fremde
Subjektivitdt als Merkmale der Fiktion weitgehende Anerkennung gefunden.
Hamburgers These, dass nur in der epischen Fiktion fremde Subjektivitat dargestellt
werden konne, ist dann von Franz K. Stanzel (1955: 152; 1959; 1979: 31) bei allen
Differenzen im Einzelnen (vgl. Stanzel, 2002) im Wesentlichen bestétigt und von
Dorrit Cohn (1978, 1995, 1999) nachdricklich bekraftigt worden.

Die kognitivistische Kritik

In jlngster Zeit wird aus der Position der kognitiven Narratologie (zu dieser
vgl. Herman, 2014) Kritik an Hamburgers und Cohns ,,Exceptionality Thesis*
gelibt, wie David Herman (2011b: 8-18) sie nennt. Gestiitzt auf die Erkenntnisse
der kognitiven Psychologie und Evolutionspsychologie bestreitet Herman den
dieser These angeblich zugrunde liegenden Kartesianischen Dualismus von
Aulenwelt und Innenwelt. Er stellt, wie er beteuert, nicht die Spezifik der Fiktion
infrage, sondern die Dichotomisierung von fiktionaler und faktualer Darstellung
und die Annahme, dass nur fiktionale Narrative uns eine direkte Innensicht des
Figurenbewusstseins geben konnen. Dieser Annahme setzt er zwei Argumente
entgegen:

(1) das ,Mediation argument: Fiktionale Erzdhlungen bieten keineswegs
unmittelbare Ansichten fremden Bewusstseins; jegliches Wissen (ber fiktionales
Bewusstsein bedient sich derselben Heuristik und beruht auf denselben
Schlussfolgerungen wie das Wissen um fremdes Bewusstsein im Alltagskontext;

(2) das ,,Accessibility argument™: Die Erfahrung fremder Ich-Originitét ist nicht
auf die Fiktion beschrankt; Menschen sind durchaus imstande, aufgrund der in der
»folk psychology* erworbenen Heuristik nach AuBerungen, Gesichtsausdruck,
Gestik, Situierung im Kontext tatsachlich fremdes Bewusstsein zu erfahren. Da die
Ich-Originitat anderer im Alltagskontext zwar nicht transparent, aber grundsétzlich
zugdnglich ist, kann diese Zugénglichkeit nicht als Kriterium fir die Besonderheit
fiktiven Bewusstseins dienen (Herman, 2011b: 17-18).

Hermans Argumentation, die er durch die Beitrdge seines Sammelbands
The Emergence of the Mind (Herman, 2011la) zur Genese der
Bewusstseinsdarstellung in der englischen Literatur auch durch historische
Beobachtungen gestutzt sieht, trifft Hamburgers und Cohns Anliegen im Grunde
allerdings nicht. Die These der beiden Narratologinnen, dass in der Fiktion eine
unmittelbare und vorbehaltlose Bewusstseinsdarstellung gepflegt werde, die in der
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auBerliterarischen Wirklichkeit nicht akzeptiert wurde, bleibt von Hermans
Argumenten unberihrt. Ein Vorbehalt ist naturlich zu machen: Die Introspektion in
das Bewusstsein der fiktiven Figuren, die ein Autor offeriert, beruht nicht auf
Wissen oder Erraten, sondern auf seinem freien Erfinden (Cohn, 1995: 109). Und
schon Gérard Genette hat in diesem Zusammenhang konstatiert: ,,[M]it Sicherheit
errdt man nur, was man erfindet* (1992 [1990]: 76).

Auch Palmer verwirft die Auffassung, dass Romane uns direkten Zugang
zum Bewusstsein der Figuren gewahren, wéhrend wir in der Wirklichkeit nie
wirklich wiissten, was andere Menschen denken. Diese Dichotomisierung ist fur
Palmer ein ,,cliché of literary studies”. Unter Berufung auf die ,,folk-psychological
theory* postuliert er: ,,All of us, every day, know for a lot of the time what other
people are thinking. This is especially true of our loved ones, close friends, family,
and work colleagues.” (Palmer: 2011a: 197) Palmer konzediert allerdings, dass wir
in der Realitdt ,,manchmal nicht wissen, was in anderen vorgeht, selbst wenn sie es
uns mitzuteilen versuchen. Thm ist vor allem entgegenzuhalten, dass ein Erzahler in
der 3. Person nicht mind reading betreibt, das ungefahre, auf Intuition und
Erfahrung beruhende Erraten dessen, was in einer Figur vor sich geht, sondern ein
genaues, bis in die tiefsten Winkel der fremden Seele und ihre Widerspriche
eindringendes Darstellen. Die zerkliifteten Bewusstseinslandschaften der Helden
des realistischen Romans — man denke nur an die widerspriichlichen Seelen der
Protagonisten Dostoevskijs — eréffneten sich nicht dem mind reading der mit ihnen
konfrontierten Figuren der narrativen Welt und blieben auch unzugénglich fur die
im Alltag geschulte Theory of Mind des Lesers, wenn die Erzahler sie nicht explizit
darstellten. (Theory of Mind bezeichnet in der Sprache der kognitiven Psychologie
ahnlich wie mind reading die Fahigkeit, nach bestimmten Symptomen die
Bewusstseinszustéande, Motive, Winsche usw. anderer zu verstehen; vgl. Zunshine,
2006.)

Die Kritik an Palmer

Palmers Postulate sind von mehreren Positionen angegriffen worden.
Empirisch arbeitende Psychologen monieren, dass Palmer sich von den ,weichen*
Kognitionswissenschaften, vor allem von der These des Theory of Mind, eine
begrenzte Selektion universaler Prozesse ,gelichen‘ habe, was ihn wie andere
kognitive Narratologen dazu verfihre, einige voreilige Schlussfolgerungen zu
zichen (Bortolussi, 2011: 284). So werde die von Palmer als ,ausgemachte Sache*
behandelte Uberzeugung, dass wir fiktive Figuren genauso lasen wie reale
Personen, von der Empirie nicht bestétigt. Die Empirie zeige vielmehr, dass Leser,
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anstatt eine Theory of Mind fur fiktive Figuren zu bilden, eher zu rekonstruieren
suchen, ,,what the narrator might intend for us to understand*. Uberhaupt zeigten
empirische Studien, dass die bei kognitiven Narratologen so beliebte Theory of
Mind Uberschatzt werde. Auch Palmers Annahme, dass Romanleser dazu
tendierten, sich weniger auf die Ereignisse als auf die Charaktere zu konzentrieren,
werde von den Befunden der empirischen Psychologie widerlegt (Bortolussi, 2011:
284-286; zur Kritik des mind reading aus der Warte der folk psychology vgl. Hutto,
2011, der in den von Palmer angefiihrten Féllen eher ein mind guessing sieht).

Emma Kafalenos (2011: 256) wirft Palmer vor, dass er zu schnell die
epistemologische Unterscheidung zwischen Fiktion und Nicht-Fiktion zurtickweise,
und sie problematisiert seinen Begriff des knowing. In der Fiktion wisse der
Erzahler, was in der realen Welt nicht gewusst werden kénne. Palmers Weigerung,
in der Fiktion zwischen dem zu unterscheiden, was wir als Faktum wissen (weil es
der Erzahler sagt), und dem, was eine Figur mutmaft, entspreche seiner Weigerung,
zwischen dem zu unterscheiden, was wir Uber eine fiktive Welt wissen kdnnen, und
dem, was wir in unserer Welt wissen (&hnliche Kritik am Begriff des knowing bt
Hogan, 2011).

Introspektion

Auch nach der kognitivistischen Kritik scheint die von Forster, Hamburger
und Cohn vertretene These von der vorbehaltlosen Darstellung fremden
Innenlebens als Merkmal fiktionalen Erzé&hlens nicht erschittert.

Als ein Beispiel fur die unmittelbare Introspektion in eine Romanfigur sei
die Darstellung der geheimsten Seelenregungen Napoleons wéhrend der Schlacht
bei Borodino zitiert, die Lev Tolstoj in Krieg und Frieden (1868-1869) ohne
Kommentar und Begriindung offeriert:

Napoleon war schwer zumute [...]. In seinen fritheren Schlachten hatte er nur die
Eventualititen des Erfolgs bedacht, jetzt aber tauchte in seiner Vorstellung eine
unendliche Menge unglicklicher Eventualititen auf, und er erwartete sie alle. Ja, es
war wie im Traum, wenn dem Menschen ein ihn angreifender Morder erscheint
und der Mensch im Traum ausgeholt hat, um seinen Mdorder mit schrecklicher
Gewalt zu treffen, die ihn, wie er weil3, vernichten muss, und er fuhlt, dass seine
Hand kraftlos und schlapp wie ein Lappen herabfallt, und das Entsetzen vor dem
unentrinnbaren Verderben den hilflosen Menschen erfasst. (Tolstoj, 1936-1964,
XI, 244-246; Ubers. W. S.)

In einem faktualen, historiografischen Text ware eine solche Inszenierung
des Innenlebens eines Staatsmannes undenkbar und nicht zuldssig. Es sind nicht
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einmal Quellen vorstellbar, die dem Historiker erlaubten, entsprechende Mut-
mafBungen anzustellen.

Gewiss, was Hamburger als ,Symptom‘ der Fiktion betrachtet, die
vorbehaltlose, unmittelbare Darstellung des Innenlebens dritter Personen, scheint
gelegentlich durchaus auch in nicht-fiktionalen Texten vorzukommen, wie gegen
Hamburger immer wieder vorgebracht wurde. Indes handelt es sich in solchen
Fallen lediglich um Mutmaflungen und Schlussfolgerungen, deren prasumptiver und
konjekturaler Status aus dem Kontext hervorgeht. Die unkommentierte, begrin-
dungslose Verwendung von Verben der inneren Bewegung (,Napoleon dachte ...¢)
ist in faktualen Texten nicht akzeptabel. Es muss entweder eine bloRe Vermutung
signalisiert oder eine authentische Quelle dieses Wissens (Brief, Tagebuch,
Mitteilung) vorausgesetzt sein. Aber solche Quellen unterliegen wie alle Selbst-
bezeugungen dem Vorbehalt sowohl mdglichen Mangels an Selbsterkenntnis als
auch verzerrender Selbststilisierung. Im faktualen Kontext ist die Darstellung der
Innenwelt dritter Personen, wo sie Uberhaupt vorkommt, deshalb weit weniger
authentisch als z.B. in Tolstojs Krieg und Frieden. Deren Authentizitat ist nattirlich
mit ihrer Fiktivitdt erkauft und abhdngig wvon der Weltkenntnis und
Lebenserfanrung des fingierenden Autors und seiner psychologischen
Imaginationskraft.

DAS FIKTIVE BEWUSSTSEIN UND SEIN IDEOLOGISCHER KONTEXT

Palmers ,,social mind*

Im Zusammenhang mit der Diskussion um die Exzeptionalitat fiktionaler
Bewusstseinsdarstellung steht auch die von Palmer (2004, 2010, 2011a)
angestolRene Frage nach der ideologischen und sozialen Determination des fictional
mind. Der klassischen Narratologie wirft Palmer vor, dass sie sich einseitig in
,internalistischer Perspektive® auf das in sich geschlossene, private, ,intramentale
Bewusstsein konzentriert habe. Er fordert eine Narratologie mit ,externalistischer
Perspektive®, in der sichtbar werde, was er social mind und intermental thought
nennt, ,,which is joint, group, shared, or collective thought, as opposed to
intramental, or private, individual thought* (Palmer, 2011a: 196).

Auch dieses Konzept hat eine hochkontroverse Diskussion ausgeldst (vgl.
die 27 Repliken auf Palmers ,Target Essay“ ,,Social Minds in Fiction and
Criticism™ [2011a] und seine Erwiderungen [2011b, 2011c] in Style 45.2 und 45.4).
Aus unterschiedlichen Positionen wird die Dichotomie von internalistischer und
externalistischer Perspektive infrage gestellt (Fernyhough, 2011), die klassische
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Narratologie in Palmers Prisentation als ,,straw man® bezeichnet (Hogan, 2011:
244) und die Parallelisierung der Oppositionen social vs. individual, intermental vs.
intramental, externalist vs. internalist kritisiert (Herman, 2011c). Nachdriickliche
Skepsis auRern die Kritiker gegenuber den Konstrukten des social mind und
intermental thought (Hutto, 2011), die, wie Manfred Jahn (2011) ausfuhrt, nur in
einer metaphorischen Redeweise als mind oder thought bezeichnet werden kdnnen.
Shlomith  Rimmon-Kenan  (2011) fragt, ob sich die traditionelle
Literaturwissenschaft nicht schon immer fur die soziale und ideologische
Determination des dargestellten Bewusstseins interessiert habe, und beklagt die
Vernachlassigung der kinstlerischen Konstruktion. Marie-Laure Ryan (2011), die
&hnliche Fragen stellt, moniert, dass Palmer die Existenzweise des social mind, sein
Verhéltnis zum individuellen Bewusstsein und seine Rolle in der Narration nicht
hinreichend klére. Generell ist die Kritik an der Aufspaltung des Bewusstseins in
einen privaten und einen sozialen Teil. ,,Even ,Internalist’ Minds are Cocial®,
repliziert Fernyhough (2011) mit seiner von Lev Vygotskij (1934) inspirierten
Uberschrift auf die von Palmer betriebene Aufspaltung des Bewusstseins.

Die russische Theorie der 1920er Jahre: Bachtin und VoloSinov

Das Anliegen, das Palmer vortragt, nd&mlich das in der Literatur dargestellte
Bewusstsein in seinem sozialen und ideologischen Kontext zu erfassen, ist bereits
in der russischen Theorie der 1920er und 1930er Jahre systematisch verfolgt
worden. Neben dem Psychologen Vygotskij, auf den unter Palmers Kritikern auch
Herman (2011c: 266) verweist, sind vor allem der Philosoph und
Literaturwissenschaftler Michail Bachtin und der Linguist, Philosoph und
Literaturwissenschaftler Valentin Volo§inov zu nennen. Palmer sind seine
Vorlédufer keineswegs entgangen. In dem Kapitel ,,Social Mind*“ (Palmer, 2004:
141-169) bezieht er sich, offensichtlich angeregt durch den amerikanischen neo-
vygotskijanischen Psychologen James Wertsch (1991), haufig und ausfihrlich auf
die russischen Theoretiker, die die sozialen und ideologischen Dimensionen des
Denkens und Sprechens herausgearbeitet haben (neben den drei genannten Autoren
beriicksichtigt er auch den Neuropsychologen Aleksandr Lurija).

Volosinov, dessen Buch mit dem irrefiihrenden, dem Zeitgeist huldigenden
Titel Marxismus und Sprachphilosophie (1929; dt. 1975) in einer exzellenten
Exposition des Problems der ,,fremden Rede* und der Schablonen ihrer Wiedergabe
kulminiert, legt im Kapitel zur ,,sprachlichen Interaktion” zundchst den sozialen
Charakter des Denkens und Sprechens dar: ,,Die innere Welt und das Denken eines
jeden Menschen haben ihr eigenes stabilisiertes soziales Auditorium [...]. Die
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unmittelbare soziale Situation und das soziale Milieu im weiteren Sinne
bestimmen — sozusagen von innen — die Struktur der AuBerung.* (Volosinov, 1975:
145-147 [im russ. Orig, 1929: 94])

In der Modellierung der erlebten Rede, die seit jeher ein Katalysator der
sprachphilosophischen Position ist, grenzt sich VoloSinov gegen zwei Richtungen
des linguistischen Denkens ab, einerseits gegen den ,,abstrakten Objektivismus® der
Genfer Schule (also Charles Ballys [1912, 1914] und seiner Schuler), die im style
indirect libre ein Verfahren der reinen, objektiven und offenkundigen Rede- und
Gedankenwiedergabe  sicht, anderseits gegen den ,hypostasierenden
Subjektivismus* der Miinchner Vossler-Schule (Etienne Lorck, Eugen Lerch,
Gertraud Lerch). Das Interesse dieser Schule der ,Sprachseelenforschung® galt vor-
nehmlich der psychologischen Leistung der erlebten Rede, der ,Einfithlung des
Dichters in die Geschdpfe seiner Phantasie* (E. Lerch, 1914; G. Lerch, 1922). Das
Wesen der erlebten Rede bestand fiir sie im unmittelbaren ,Erleben der Vorgénge
eines fremden Bewusstseins (von daher riihrt der von Lorck 1921 gepragte Begriff
der ,erlebten‘ Rede). VoloSinov betont dagegen das Phinomen der agonalen
,,Redeinterferenz“ zweier Reden, die Tatsache, dass in einer sprachlichen Konstruk-
tion die ,,Akzente zweier gegeneinander gerichteter Stimmen* ausgedruckt werden
(Volosinov, 1975: 215 [im russ. Orig.: 1929: 156]). Er wird damit zum ersten
Vertreter des sogenannten Bivokalismus, der Auffassung, dass im wiedergegebenen
Sprechen und Denken einer literarischen Figur zwei Stimmen erklingen, die des
Erzéhlers und die der Figur. VoloSinov und auch Bachtin tendieren zu einem
agonalen Modell des Bivokalismus, das fiir die beiden Stimmen grundsétzlich eine
Differenz der Wertungshaltung annimmt (zur agonalen Konzeption beider vgl.
Schmid 1989 sowie 2014 [2005]: 165).

Bachtin beleuchtet in seiner ,Metalinguistik‘, die er in seinem berithmten
Dostoevskij-Buch (1929, 1963) entwickelt, diejenigen — von der ,reinen® Linguistik
seiner Zeit vernachléssigten — Seiten der Rede, die daraus resultieren, dass die
Sprache nur lebt ,,in der Sphire des dialogischen Umgangs®. Bachtin fordert und
vollzieht damit nichts Geringeres als die Konstituierung einer Disziplin, die die
Rede (und das Bewusstsein) als intersubjektive, soziale und ideologische
Gegebenheit erkennt, in der sich die ,Sinnposition‘ (smyslovaja pozicija; Bachtins
Aquivalent des westlichen Point-of-View-Begriffs) nicht nur des Sprechenden,
sondern auch des angesprochenen Adressaten und der besprochenen Figur
manifestiert. Aufgabe der ,Metalinguistik® ist es, die Orientierung des Sprechers am
Adressaten und am besprochenen Objekt als Komponente der jeweils dargestellten
Bewusstseinstatigkeit zu erfassen. Bachtin selbst nennt eine solche Orientierung —
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in der ihm eigenen metaphernreichen Benennungsweise (vgl. Schmid 1984, 1999) —
»dialogische Beziehung*.

Fur das Problem des Bewusstseins und seiner sozialen wie ideologischen
Pragung ist ein Konzept Bachtins besonders relevant, das im Westen als
Heteroglossie bezeichnet wird (russ. raznorecie) (vgl. dazu Tjupa, 2009). Es besagt,
dass jegliches Denken und Sprechen sich in einem Umfeld unterschiedlicher sozial
und ideologisch gepréigter ,Stimmen‘ vollzieht. Die fiir die Abbildung solcher
Heteroglossie priadestinierte literarische Gattung ist fiir Bachtin der Roman: ,,Der
Roman ist kinstlerisch organisierte Redevielfalt, zuweilen Sprachvielfalt und
individuelle Stimmenvielfalt“ (Bachtin 1979, 157 [im russ. Orig., 1975 [1934—
1935]: 76]). Das Wort im Roman tragt nicht nur Spuren der divergierenden
Sinnpositionen der in der dargestellten Welt Sprechenden, Besprochenen und
Angesprochenen, sondern enthalt auch Akzente ideologischer Kontexte, die in der
Kommunikation der Instanzen in dialogische und oft auch agonal-polemische
Beziehungen treten. Fiir beide Theoretiker, VoloSinov wie Bachtin, figurieren
hybride Stilphdnomene wie die erlebte Rede als ,Kampfarena‘ sozialer und
ideologischer Stimmen.

VERFAHREN DER EXPLIZITEN BEWUSSTSEINSDARSTELLUNG
Explizite und implizite, markierte und kaschierte Bewusstseinsdarstellung

In den folgenden Unterkapiteln werden Modi und Formen der
Bewusstseinsdarstellung unterschieden. In der expliziten Bewusstseinsdarstellung
wird der Figurentext, der die Bewusstseinsinhalte formuliert, durch den Erzahltext
prasentiert, im impliziten Modus erfolgt die Darstellung des Bewusstseins durch
indiziale Zeichen und symbolische Ausdrucksformen.

Die explizite Darstellung ist wiederum zu unterteilen in markierte und
kaschierte Formen. Markiert ist die Darstellung, wenn durch grafische Mittel
(Anfihrungszeichen, Kursivdruck, Sperrung und dergleichen), Inquit-Formeln (,er
dachte ...<; ,sie fiihlte ...“) oder narratoriale Kommentare ausdriicklich auf den
figuralen Ursprung der entsprechenden Segmente des Erzahldiskurses hingewiesen
wird. Kaschierte Darstellung liegt vor, wenn der Figurentext nicht ohne weiteres als
solcher zu erkennen ist, sondern formal als Erzahldiskurs ausgegeben ist.
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Die drei Schablonen der Redewiedergabe

Die Klassische Erz&hltheorie  erfasste  die Formen der
Bewusstseinsdarstellung in den drei Schablonen der Redewiedergabe: direkte Rede,
indirekte Rede, erlebte Rede (fiir das Englische vgl. Toolan, 2006; McHale, 2014).
Dabei wurden die indirekte und erlebte Rede als mehr oder weniger narratoriale
Transformationen des in der direkten Rede ,vollmimetisch® wiedergegebenen
Figurentextes verstanden. Die direkte Rede galt als ,mimetischer‘, d.h. den
Figurentext unmittelbarer abbildend als die indirekte Rede, die als ,diegetischer®,
d.h. als narratorialer und weniger authentisch, aufgefasst wurde. (Die Begriffe
,mimetisch® und ,diegetisch wurden im Sinne der platonischen Dichotomie
Mimesis — Nachahmung der Rede der Helden — und Diegesis — ,reines Erzdhlen*
des Erzéhlers — gebraucht; zur ,,direct discourse fallacy”, der Annahme, dass die
direkte Rede den Figurentext authentischer als die indirekte oder erlebte Rede
reproduziert, vgl. Fludernik, 1993: 312-315).

Die nationalsprachigen Realisierungen der drei Schablonen unterscheiden
sich durch spezifische grammatische Merkmale der indirekten und erlebten Rede.
So wird etwa im Grundtypus der deutschen erlebten Rede das Tempus um eine
Stufe in die Vergangenheit verschoben (,Morgen war Weihnachten. Gestern war die
Tante gekommen*) oder bei futurischen Ausdriicken der Modus vom Indikativ in
den Konditional transponiert (,Was wiirde sie dazu sagen?‘) (zu den Tempora und
Modi der erlebten Rede im Deutschen, Englischen und Franzosischen vgl.
Steinberg, 1971; im Grundtypus der russischen erlebten Rede werden dagegen die
,indikativischen‘ Tempora gebraucht, die der direkten Rede entsprechen; vgl.
Schmid, 2014 [2005]: 186-190).

Die Triade der Schablonen wurde auch fir Modelle der Darstellung
vorsprachlicher Bewusstseinsinhalte  (Wahrnehmungen, Gedanken, Geflhle,
Sinnposition) herangezogen. In folgendem Schema ist die Korrelation zwischen (1)
den Inhalten des wiedergegebenen Figurentextes, (2) den Formen der
wiedergegebenen Figurenrede und (3) den bevorzugten Wiedergabeschablonen
dargestellt (nach Schmid, 2014 [2005]: 175).
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Abb. 1: Die drei Schablonen der Rede- und Bewusstseinswiedergabe

Inhalte Anssagen Gedanken Watrneh- Sirm-
mirlgetn position
Gefiihle
Formen dulere Fede irmere Feds, Fragmernt  aus Wertunigen
inherer dem
Monolog Bewusstseins-
strom
| N ‘
' !
Schablonen direkte Eede indirekte Bede etlebte R ede

Die drei Schablonen der Redewiedergabe konnten erganzt werden durch
den Bewusstseinsbericht, der nicht der Wiedergabe von &uRerer Rede und nicht nur
der Wiedergabe von Gedanken, sondern auch der Wiedergabe von Wahrnehmungen
und Gefiihlen sowie der Sinnposition einer Figur oder einer Gruppe von Figuren
dient. Der Ausschluss aus dem Schema ist jedoch insofern gerechtfertigt, als in den
unterschiedlichen Inhalten des Bewusstseinsberichts (,ein Schauder lief ihm {iber
den Riicken®, ,sie fiihlte sich unwohl in ihrer Haut’, ,er konnte ihren Argumenten
nicht folgen*) nicht der Figurentext wiedergegeben wird, sondern eine narratoriale
Darstellung, also Erzéhldiskurs vorliegt.

In Transparent Minds, der ersten Monografie zur Bewusstseinsdarstellung
in der erz&hlenden Literatur, schldgt Dorrit Cohn (1978) eine etwas andere Triade
vor, die nicht mehr den drei Schablonen der Redewiedergabe entspricht:

1. quoted monologue: innerer Monolog in direkter Rede;

2. narrated monologue: innerer Monolog in erlebter Rede;

3. psycho-narration: narratoriale Benennung der figuralen
Bewusstseinszustande.

In der Tradition Kate Hamburgers behandelt Cohn die
Bewusstseinsdarstellung in der Ich- und der Er-Form gesondert, und zur weiteren
Differenzierung fihrt sie fir die drei Typen, Stanzels Dichotomie auktorial vs.
personal aufnehmend, das Merkmal der Wertungsrelation zwischen Erzéahler und
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Figur ein: ,,[D]issonant” ist eine Bewusstseinsdarstellung, die ein distanzierter oder
gar ironischer Erzdhler présentiert, ,,consonant™ ist die Darstellung, wenn der
Erzdhler, wie Cohn (1978: 26) nicht unproblematisch formuliert, ,verschwindet
und ,mit dem erzahlten Bewusstsein verschmilzt*.

Die psycho-narration ist, wie Cohn ausfihrt, von der Narratologie
traditionell vernachlassigt worden, und ihre Existenz wird von den Anhéngern des
stream of consciousness (der in den Typen 1 oder 2 gestaltet werden kann) nur
widerwillig zugegeben. Der Wirdigung dieser schlecht angesehenen Form der
Bewusstseinsdarstellung gilt jedoch Cohns besonderes Augenmerk, und das ist
einer der zahlreichen innovativen Aspekte ihres Buches.

Eine anders benannte, aber in der Sache weitgehend identische Triade hat
Alan Palmer (2004) vorgeschlagen:

1. direct thought (Beispiel: ,,She thought, ,Where am 1?°*);

2. free indirect thought (Beispiel: ,,She stopped. Where the hell was
she?*);

3. thought report (Beispiel: ,,She wondered where she was®).

Palmer, der schon 2002 heftig gegen den speech category approach
polemisierte, kann nicht verhehlen, dass seine Typen 1 und 2 den Redeschablonen
der direkten und erlebten Rede entsprechen. Bezeichnenderweise wollte er den
,Sumpf® der erlebten Rede in seinem Buch urspriinglich ganz umgehen (Palmer,
2004: 56). Seine besondere Aufmerksamkeit gilt dem dritten Typus, der Cohns
psycho-narration entspricht und den er wort- und argumentreich gegen seine
Veréachter verteidigt (ausfiihrlich zu psycho-narration vgl. schon Fludernik, 1993:
291-299). Der  Bewusstseinsbericht ist in der  Erforschung  der
Wiedergabeschablonen, die seit Ende des 19. Jahrhunderts (Tobler, 1887) bis in die
jingste Zeit vom hochkomplexen Phdnomen der erlebten Rede dominiert war,
gewiss vernachléssigt worden, wie schon Brian McHale (1981: 186) in seiner
Besprechung von Cohn (1978) feststellte.

Palmer spricht dem thought report die Grundfunktion des linking zu, der
Fahigkeit, den Denkvorgang der Figur mit ihrer Umgebung zu verknipfen und
dabei die soziale Natur des Denkens zu demonstrieren. It is in thought report that
the narrator is able to show explicitly how characters’ minds operate in a social and
physical context* (Palmer 2005a: 604). Diese Grundfunktion fachert Palmer (2004:
81-85; 2005a: 604) in eine Reihe von Facetten auf. Deren Liste kann indes nicht
dartiber hinwegtéuschen, dass der thought report, der fir Palmer (2005a: 602) von
der indirekten Rede bis zur Zusammenfassung (summary) reicht (Beispiel: ,,She
thought of Paris*), die genannten Funktionen keineswegs exklusiv austibt und dass
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er unter den drei von Palmer dargestellten Moglichkeiten die trockenste und
unkomplexeste ist. Der Hauptnachteil des thought report besteht aber wohl vor
allem in seiner Explizitheit, die — wie schon Bachtin (1979, 208 [im russ. Orig.,
1975 [1934/1935]: 133) konstatierte — der ,,Unklarheit und Verschwommenheit*
des darzustellenden Seelenlebens wenig entspricht. Unter diesem Aspekt ist die
erlebte Rede nicht von ungeféhr seit jeher als der Bewusstseinsdarstellung
besonders angemessen empfunden worden.

Die Skala zwischen Diegesis und Mimesis

In den 1970er Jahren wurden feiner gekdrnte Typologien prasentiert. Von
ihnen erlangte besondere Anerkennung die von Brian McHale (1978: 258-259)
vorgestellte Skala, die Norman Pages (1973: 31-35) degrees of indirectness
modifizierte. Die Skala unterscheidet sieben Typen, die sich vom ,diegetischen’
(d.h. narratorialen) zum ,mimetischen‘ (d.h. figuralen) Pol erstrecken. In der
folgenden Tabelle sind die Kategorien McHales (1978) (die meisten von ihnen
begleitet von seinen Beispielen) zusammen- und denen Cohns und Palmers
gegeniibergestellt, so dass die Aquivalenzen zwischen den Nomenklaturen zu
erkennen sind:
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McHale

Cohn

Palmer

1. Diegetic Summary:

»involving only the bare report that a
speech event has occurred, without any
specification of what was said or how it
was said“ (258)

»When Charley got a little gin inside of
him he started telling war yarns* (259)

2. Summary, less ,,purely “ diegetic:
»represents, not merely gives notice of, a
speech event in that it names the topics of
conversation® (259)

»He stayed till late in the evening telling
them about miraculous conversions of
unbelievers, extreme unction on the firing
line [...] (259)

3. Indirect Content Paraphrase:

,»without regard to the style or form of the
supposed ,original utterance® (259)

,»he waiter told him that Carranzas troops
had lost Torreén [...]* (259)

4. Indirect Discourse, mimetic to some
degree:

»gives the illusion of ,preserving’ or
,reproducing‘ aspects of the style of an
utterance* (259)

,»She shook her head but when he
mentioned a thousand she began to
brighten up und to admit that que voulez
vous it was la vie” (255)

Psycho-Narration

Thought Report

5. Free Indirect Discourse:
,,may be mimetic to almost any degree

short of ,pure* mimesis* (259) Narrated Free Indirect
»[-.-] he still had more’n fifty iron men, | Monologue Thought

quite a roll of lettuce for a guy like him*

(254)

6. Direct Discourse:

,»the most purely mimetic type of report™

(259) Quoted Direct Thought
7. Free Direct Discourse: Monologue

,,direct discourse shorn of its conventional
orthographic cues* (259)
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Diese Skala der Formen sollte freilich, wie McHale (2014: 816) vorsorglich
warnt, nicht als eine Folge zunehmender Realitatsadédquatheit verstanden werden.
Formen und Funktionen sind, wie Meir Sternberg (1982) anmerkt, nicht in
»package deals* zu haben, sie konnen sich kreuzen. Das heift, dass die direkte
Rede, die als die mimetischste Form gilt, durchaus weniger ,authentisch® sein kann
als etwa der diegetische Gedankenbericht.

Das Textinterferenz-Modell

Als Alternative oder — besser — Erganzung zu dem Drei-Schablonen-Modell
und der Sieben-Formen-Skala bietet sich das Textinterferenz-Modell an. Es geht
zurick auf Bachtins Beschreibung der erlebten Rede als einer ,hybriden
Konstruktion®, in der ,,zwei AuBerungen vermischt sind, zwei Redeweisen, zwei
Stile, zwei ,Sprachen®, zwei Sinn- und Wertungshorizonte® (Bachtin 1979, 195 [im
russ. Orig.: 1975 [1934-1935]: 118]). Mit Bachtins Ansatz, der schon im beriihmten
Dostoevskij-Buch  (1929) formuliert wurde, ist VoloSinovs Konzept der
,Redeinterferenz® verbunden (VolosSinov, 1975: 206; hier filschlicherweise
iibersetzt als ,,sprachliche Interferenz®; vgl. das russ. Orig., 1929: 148). Bachtins
und Volosinovs Modelle der Zweistimmigkeit wurden vom tschechischen
Stukturalisten Lubomir Dolezel (1958, 1960, 1965) aufgegriffen und in ein Modell
distinktiver Merkmale fur Erzahlertext und Figurentext integriert. Wolf Schmid
(1973, 2003, 2014 [2005]) entwickelte das Modell weiter, indem er die Merkmale,
ihren Status und die mdgliche Neutralisierung ihrer Oppositionen neu definierte und
die Kategorie der Textinterferenz einfuhrte.

Textinterferenz resultiert daraus, dass in ein und demselben Segment des
Erzahldiskurses gewisse Merkmale auf den Erzéhlertext (ET), andere dagegen auf
den Figurentext (FT) als Ursprung verweisen (wobei die Opposition der Texte in
bestimmten Merkmalen neutralisiert sein kann). ET und FT bezeichnen die idealen
Au[&erungsebenen der beiden Instanzen, die im Erzéahldiskurs oft nicht in reiner
Form, sondern vermischt erscheinen. Die in Betracht kommenden Merkmale sind:
(1) Thema, (2) Wertung, (3) Personalform, (4) Tempus und Modus, (5) Zeigsystem,
(6) Sprachfunktion, (7) Lexik und (8) Syntax. Durch die Distribution der Merkmale
auf die beiden Texte, durch die in zwei Richtungen zielende ,, Kundgabe“ (Biihler
1918/1920) werden die beiden Texte als ganze gleichzeitig vergegenwartigt. Das
bivokalistische Modell impliziert, dass der Erzéhler nie ,von der Biihne geht‘, wie
es univokalistische Konzeptionen wie z.B. die von Ann Banfield (1982) vorsehen.
Auch in der Rede der Figur ist der Erzéhler présent, und sei es auch nur als
derjenige, der aus dem Kontinuum der Reden und Gedanken der Figur bestimmte
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auswiahlt und somit den ,fremden‘ Text fiir seine eigenen narrativen Zwecke nutzt.
Schon Platon stellt die rhetorische Frage: ,.Sind denn die Reden, die [Homer]
jeweils anfihrt, und das, was zwischen den Reden steht, nicht gleichermaRen
Erzihlung [Diegesis]?* (Politeia 393c; Ubers. W. S.)

Die Textinterferenz lasst sich mit einer Merkmalmatrix darstellen, die fir
den Grundtypus der deutschen erlebten Rede (,,Aber am Vormittag hatte sie den
Baum zu putzen. Morgen war Weihnachten*; Berend 2012 [1915]: 83), wenn alle
Merkmale vertreten sind und ihre Opposition nicht neutralisiert ist, wie folgt
aussieht:

Abb. 2: Das Merkmalschema im Grundtypus der erlebten Rede im Deutschen

1. 2. 3. 4. 5. 6. 7. 8.
Thema |Wertung | Person | Tempus/ | Zeig- Sprach- | Lexik |Syntax
Modus | system funktion
ET X X
FT X X X X X X

Die mannigfachen Kombinationen der Merkmaldistributionen ergeben
zahllose fein differenzierte Formen der Bewusstseinsdarstellung. Ihr Kontinuum
wird im Folgenden in finf Grundtypen mit ihren Merkmalprofilen fixiert. In der
neueren Erzéhlprosa seit dem Beginn des 19. Jahrhunderts kénnen die funf
Grundtypen in den axiologischen und stilistischen Merkmalen (2, 7, 8) in einer
narratorialen und einer figuralen Variante auftreten. Diese Varianten bilden keine
Idealtypen, sondern eine gleitende Skala. Als sechste Form erscheint in der
Typologie der Bewusstseinsbericht, der keine Textinterferenz enthalt.

Die sechs Grundtypen der expliziten Bewusstseinsdarstellung werden in
zwei Gruppen, markierte und kaschierte Formen unterteilt.

A. Markierte Bewusstseinsdarstellung

1. Direkte innere Rede mit dem direkten inneren Monolog, dem stream of
consciousness (1. Person) und der direkten figuralen Benennung: Im
Grundtypus verweisen alle Merkmale auf den FT. In direkten inneren
Monologen begegnen wir nicht selten einer Variante, in der die Sprache der
Figur syntaktisch narratorial Uberarbeitet ist; das Merkmal Syntax verweist
dann auf den ET. Der stream of consciousness in der 1. Person ist dagegen eine
extrem figurale Variante des direkten inneren Monologs. In der direkten
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figuralen Benennung sind einzelne Worter des Erzahldiskurses durch grafische
Zeichen als FT ausgewiesen.

2. Indirekte und freie indirekte Darstellung von Wahrnehmungen, Gedanken und
Gefuhlen: Nach der N&he und Ferne des Wiedergabeteils zu ET oder FT
unterscheiden wir zwei Spielarten. In der narratorialen indirekten Darstellung
erfahrt der FT eine deutliche Uberarbeitung, die sich in der analytischen
Akzentuierung des thematischen Kerns und in der stilistischen Assimilation an
den ET duRert. Dabei verweisen alle Merkmale aufRer Thema und Wertung auf
den ET. In der figuralen indirekten Darstellung prasentiert der Erzahler die
Bewusstseinsinhalte der Figur in allen ihren Besonderheiten. Im Wiedergabeteil
ist der ET dann nur im grammatischen Merkmal der Personalform und — in
einigen Sprachen — im Tempus und/oder Modus repréasentiert. Die
Figuralisierung kann so weit gehen, dass die grammatischen und syntaktischen
Normen der indirekten Rede verletzt werden. Dann bildet sich ein hybrider
Typus, die freie indirekte Darstellung.

B. Kaschierte Bewusstseinsdarstellung

3. Erlebte Rede mit dem erlebten inneren Monolog und dem stream of
consciousness (3. Person): In Tempus und Modus gibt es zwischen den
Sprachen erhebliche Differenzen. Im Grundtypus der deutschen erlebten Rede
sprechen Personalform und Tempus/Modus fir den ET, alle anderen Merkmale
verweisen mehr oder weniger deutlich auf den FT. Eine nicht selten gebrauchte
Variante der deutschen erlebten Rede, die z.B. in folgender Stelle aus Lion
Feuchtwangers Der judische Krieg (1932) vorliegt, verwendet das Tempus des
FT: ,,Er mag sie nicht, die Romer, er hasst sie geradezu, aber das muss er ihnen
lassen: Organisationstalent haben sie, sie haben ihre Technik. [...] Er ist nicht
dumm, er wird diesen Romern von ihrer Technik etwas abluchsen
(Feuchtwanger, 1998: 7-8).

Eine extrem figurale Form des erlebten inneren Monologs ist der stream of
consciousness in der 3. Person.

4. Erlebte Wahrnehmung: In dieser Form, die einen Schritt n&her zum
narratorialen Pol liegt, gibt der Erz&hler die Wahrnehmung der Figur wieder,
ohne sie in ihre Ausdrucksformen zu kleiden. Erlebte Wahrnehmung liegt
bereits vor, wenn nur das Thema flir den FT spricht und alle anderen Merkmale
auf den ET verweisen oder neutralisiert sind. Haufig verweist in dieser Form
auch die Wertung auf den FT. Ein Beispiel aus Dostoevskijs Doppelganger
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(1846), in dem die Titelfigur, die eine Schimére des Helden ist, in figuraler
Wahrnehmung als reale Figur présentiert wird: ,.Der Passant verschwand
schnell im Schneesturm. [...] Das war derselbe, ihm schon bekannte Passant,
der vor etwa zehn Minuten an ihm vorbeigegangen war und der jetzt plétzlich,
vollig unerwartet wieder vor ihm auftauchte ... (Dostoevskij, 1972-1990, I:
140-141; Ubers. W. S.).

5. Uneigentliches Erzéhlen: Scheinbar authentischer Diskurs des Erzahlers, der in
variabler Dichte Bewertungen und Benennungen ohne Markierung aus dem FT
tbernimmt. Zu unterscheiden sind zwei Modi: Wenn die figural geféarbten
Elemente aktuelle Bewusstseinsinhalte der Figur reflektieren, kann man mit
Spitzer (1961 [1922]) von Ansteckung sprechen; wenn die figural geféarbten
Elemente nicht aktuelle, sondern typische Wertungen und Benennungen des FT
prasentieren, sprechen wir von einer (mehr oder weniger ironischen)
Reproduktion des FT.

6. Bewusstseinsbericht: Wenn dieser rein narratoriale Typus thematische und
lexikalische Merkmale des FT aufnimmt, geht er zum uneigentlichen Erzéhlen
uber.

Funktionen der Textinterferenz

Die Textinterferenz impliziert neben der Bewusstseinsdarstellung zwei
spezifische Funktionen: Uneindeutigkeit und Bitextualitat (Schmid, 2014: 200-
204).

Die erste Funktion ist seit Beginn der Erforschung der erlebten Rede
beschrieben worden. Die frihen deutschen Bezeichnungen des Verfahrens
,verschleierte Rede® (Kalepky 1899, 1913), ,verkleidete Rede‘ (Kalepky 1928),
,stellvertretende Darstellung® (Laftman 1929) und seine Beschreibung als
,Versteckspiel, das der Erzdhler treibt (Walzel, 1926 [1924]: 221), weisen auf die
Uneindeutigkeit des Verfahrens.

Die Formen der Textinterferenz sind von dieser Uneindeutigkeit in unter-
schiedlichem MafBe betroffen. In den markierten Typen liegt eine ,Verschleierung
der Présenz des FT natirlich nicht vor. In den Formen der indirekten Darstellung
kann freilich der konkrete Anteil des FT fraglich erscheinen. Der Leser muss hier
entscheiden, welche Eigenschaften ET und FT zuzuordnen sind. In den Typen der
erlebten Rede, in denen das Merkmal Tempus auf den FT weist, wird die
Identifizierung des FT durch die Differenz zum epischen Prateritum erleichtert.
Wenn aber das Merkmal Tempus auf ET verweist, kann es sowohl im prasentischen
als auch im préateritalen Kontext schwierig werden, die Prasenz des FT zu iden-
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tifizieren. Eine Erschwerung der Zuordnung entsteht in beiden Typen der erlebten
Rede, wenn die Opposition von ET und FT neben dem Tempus noch in weiteren
Merkmalen neutralisiert ist. Dann kann die erlebte Rede vom ET ununterscheidbar
werden. Am wenigsten eindeutig zu identifizieren ist das uneigentliche Erzahlen. In
vielen Texten, die dieses Verfahren enthalten, erweist es sich als aulRerordentlich
schwierig, wenn nicht unmaglich, in den Interferenzen die Anteile von FT und ET
zu scheiden. lhre Verschmelzung erleichtert indes die Aufgabe, innere Prozesse der
Helden wiederzugeben. Die Uneindeutigkeit des sich standig &ndernden
Textaufbaus entspricht der Uneindeutigkeit und dem Fluktuieren des darzubieten-
den Seelenlebens. Wo direkte und indirekte Darstellung die schwer zu bestimmen-
den, noch nicht artikulierten Seelenbewegungen unangemessen eindeutig fixieren,
bildet die Uneindeutigkeit der Prasenz des FT im perspektivisch fluktuierenden
Erzahldiskurs ein ideales Medium zur Darstellung der inexpliziten und unklaren
Regungen des Bewusstseins.

Seit den 1920er Jahren gibt es einen Dissens in der Frage, ob die Formen
der Textinterferenz, vorweg die erlebte Rede, eher der Einfiihlung oder der Kritik
dienen. In der Polemik mit Werner Glinther (1928: 83-91), der die erlebte Rede als
synthetische Form beschrieben hatte, die zwei Perspektiven des Erzéhlers
miteinander verschmelze, die sich in die Figur versenkende ,,Innensicht” und die
distanzierte ,,AuBlensicht”, die also ,Einfithlung* und ,Kritik“ in einem Akt
vereinige, konstatiert Eugen Lerch (1928: 469-471): ,,[D]ie Erlebte Rede bedeutet
an sich nur Einfiihlung, nicht auch Kritik [...]. Durch die Erlebte Rede kann der
Autor sich sogar mit Figuren, die ihm keineswegs sympathisch sind oder deren
Meinungen er keineswegs teilt, wenigstens flir den Augenblick identifizieren®. Den
noch heute wahrenden Streit zwischen den Bivokalisten (vgl. Roy Pascals [1977]
Dual-Voice-Position) und den Univokalisten (Banfield, 1982; Paduceva, 1996)
kann man schlichten, indem man die Frage nach dem axiologischen Verhéltnis
zwischen Erzéhlertext und Figurentext in dem jeweiligen Werk stellt. Die
Bitextualitdt nimmt nicht zwangslaufig einen zweistimmigen, doppelakzentigen
Charakter an, wie ihn die auf agonale Relationen fixierten Bachtin und VoloSinov
postuliert haben. Zwischen der einakzentigen Textinterferenz und der den Inhalt
und den Ausdruck des Helden satirisch vorfihrenden zweistimmigen Darbietung er-
streckt sich ein breites Spektrum mdoglicher Formen mit unterschiedlichen Wer-
tungsrelationen, die von der Empathie tber die humoristische Akzentuierung und
die kritische Ironie bis zur vernichtenden VVerhéhnung reichen.
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VERFAHREN DER IMPLIZITEN BEWUSSTSEINSDARSTELLUNG

Neben den Verfahren der expliziten Bewusstseinsdarstellung kénnen
mentale Zustdnde der Figuren auch durch indiziale und symbolische Mittel
ausgedriickt werden. Das wichtigste indiziale Zeichen ist das Sprechen und
Verhalten der Figuren, das— plausible Motivierung vorausgesetzt — gewisse
Ruckschlisse auf ihren Bewusstseinszustand ermoglicht. Zu den indizialen Zeichen
gehort auch jene Kategorie, die Monika Fludernik (2011: 75) ,,Descriptions of
Gestures and Other Behaviors Indicative of Emotional States* nennt. Mimik, Gestik
und korperliche Reaktionen wie z.B. ein Tobsuchtsanfall oder eine Ohnmacht
driicken einen Bewusstseinszustand jedoch in aller Regel nur allgemein aus, ver-
weisen lediglich auf das Faktum einer inneren Erschitterung, eines seelischen
Schmerzes u.A. Die von den Kognitivisten ins Spiel gebrachten Kompetenzen der
Theory of Mind oder des mind reading erlauben, sofern der Kontext nicht ganz
eindeutig ist, keinen Aufschluss Uber den spezifischen Inhalt der &uRerlich
kundgegebenen Gemiitsbewegung.

Einige der indizialen und symbolischen Mittel sind spezifisch fur den Film
und kénnen in der Literatur nicht angewandt werden. Zu ihnen gehért die Musik.
Gemiitszustdnde der Protagonisten werden im Film h&ufig durch bestimmte
Stimmungsqualitdten der Musik wie Harmonie oder Unruhe symbolisch
ausgedriickt. Ein symbolisches Mittel der Bewusstseinsdarstellung ist im Film auch
die Stimmungsqualitat bestimmter Bilder. Vor allem wenn die &duRere Wirklichkeit
mit den Augen eines Protagonisten wahrgenommen wird, kann ihre Qualitat (z. B.
Harmonie oder Chaos) als Index oder Symbol fur den Gemutszustand des
Betrachtenden gedeutet werden. Alle diese Mittel der indirekten Darstellung,
gleichgiiltig, ob sie symbolisch oder indizial eingesetzt werden, sind natirlich auf
Interpretation durch den Zuschauer angewiesen.

Indiziale und symbolische Bewusstseinsdarstellung ist allerdings auch in
der Literatur moglich. Betrachten wir zwei Beispiele aus Lev Tolstojs Anna
Karenina (1877/1878). Als Konstantin Levin vor seinem Besuch bei Kittys Eltern,
die er um die Hand der Tochter bitten will, am frihen Morgen durch die Straf3en
Moskaus geht, sieht er Dinge, ,,die er nie wieder sehen soll*“: ,,Besonders riihrten
ihn die Kinder, die zur Schule gingen, die graublauen Tauben, die von einem Dach
auf den Burgersteig flogen, und die mehlbestdubten Brétchen, die eine unsichtbare
Hand in eine Auslage schob.“ (Tolstoj, 1966: 566) Schulkinder, Tauben und
Brotchen bilden ein Paradigma, das Lebensbejahung assoziiert und Levins
Erwartung eines kilinftigen Ehegliicks reflektiert.
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Ganz anders geartet sind die Wahrnehmungen, die Anna auf dem Weg zum
Bahnhof macht, wo sie sich, was sie jetzt noch nicht weil}, vor den Zug werfen
wird:

[S]ie sah einen betrunkenen Fabrikarbeiter mit hin und herschwankendem Kopf,
der von einem Polizisten abgefiihrt wurde. [...] Der da will alle verbliiffen und ist
sehr mit sich zufrieden, dachte sie beim Anblick eines rotwangigen Verwalters, der
auf einem Manegepferd vorbeiritt. [...] Diese Stralen kenne ich gar nicht.
Irgendwelche Berge und lauter Hauser ... Und in den Hdusern lauter Menschen ...
Wie viele von ihnen, unzéhlige, und alle hassen einander. [...] Ja, eine Bettlerin mit
einem Kind. Sie glaubt, dass man sie bemitleidet. Sind wir denn nicht alle in diese
Welt geworfen, nur um einander zu hassen und deshalb uns selbst und andere zu
qualen? (Tolstoj, 1936-1964, XIX, 342-344; Ubers. W. S.).

In dieser Stelle ist der Ursprung der Auswahl und Bewertung der
Wirklichkeitsausschnitte eindeutig auf die Figur bezogen.

Etwas anders verhélt es sich mit folgendem Erzéhleingang aus Anton
Cechovs Erzihlung ,,Der Student* (1894):

Das Wetter war anfangs schon, ruhig. Es riefen die Drosseln, und in der Nahe, in
den Sumpfen tonte etwas Lebendiges klagend, als ob man in eine leere Flasche
bliese. Es flog eine Waldschnepfe vorbei, und der Schuss auf sie ertdnte in der
Frihlingsluft frohlich schallend. Aber als es im Wald dunkelte, blies
ungelegenerweise vom Osten ein kalter, durchdringender Wind, und alles
verstummte. Auf den Pfutzen bildeten sich lang gezogene Eisnadeln, und im Wald
wurde es ungemiitlich, dumpf und abweisend. Es roch nach Winter. (Cechov 1974—
1982, VIII, 306; Ubers. W. S.)

Es ist zundchst nicht klar, wer das Subjekt der Wahrnehmungen und der
Urheber der (im Zitat kursiv gesetzten) Wertungen ist. Erst im ndchsten Absatz
wird der 22 Jahre alte Student der Geistlichen Akademie Ivan Velikopol’skij
eingefiihrt, der am Karfreitag (!) auf der Schnepfenjagd von der abendlichen
Frahlingskihle in seinem korperlichen Behagen gestort wird und dann zu negativen
Schlussfolgerungen tber den Verlauf der Menschheitsgeschichte gelangt. Der erste
Absatz enthélt Indizes fir ein egozentrisches Subjekt, das einerseits das Leiden der
Kreatur  &sthetisch ~ wahrnimmt, sich  andererseits aber in  seinen
Korperempfindungen durch die natiirliche Abendkihle im Frihling geradezu
gekrénkt fihlt (Einzelheiten in Schmid, 1992).
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MARKSTEINE IN DER ENTWICKLUNG DES BEWUSSTSEINSROMANS

Zu Beginn des neuzeitlichen Erzéhlens, das wir fir die europdischen
Literaturen mit dem  18.Jahrhundert ansetzen  koénnen, war die
Bewusstseinsdarstellung noch schwach entwickelt. Es dominierte die &ufRere
Handlung, und die Motivationen der Helden wurden im knappen
Bewusstseinsbericht mitgeteilt. Der Figurentext fand gelegentlichen Ausdruck in
kurzer direkter innerer Rede. Dabei artikuliert sich die Figur noch nicht in ihrer
individuellen Sprache. In der Erzdhlung Die arme Lisa (1792) des russischen
Sentimentalisten Nikolaj Karamzin kommt nicht nur die Béuerin, sondern auch der
Erzahler nicht zu einer eigenen Sprache. Die Béauerin spricht wie der Erzahler, und
dieser folgt der empfindsamen Sprechweise der Literatur seiner Epoche. Erst im
19. Jahrhundert erlangen in den europdischen Literaturen die Figuren allmahlich ein
eigenes sprachliches Profil, aber noch im romantischen Erzahlen sind Figurentext
und Erzahlertext sprachlich wenig voneinander und vom Autor dissoziiert.

Mit der Entwicklung der Bewusstseinskunst ergab sich das Erfordernis
entsprechender Darstellungsformen. Noch in Goethes Wahlverwandtschaften
(1809), die in der deutschen Literatur ein friihes Beispiel fir systematisch
gebrauchte erlebte Rede sind, wird Bewusstsein im Wesentlichen (ber den
narratorialen Bewusstseinsbericht, die indirekte Darstellung, die direkte Rede der
Figuren und verschiedene Formen direkter figuraler Aussage wie Briefe und
Tagebuchaufzeichnungen vermittelt. Folgender Bericht iber Eduards Emotionen
und Planungen ist bei aller Introspektion in die geheimsten Gedanken der Figur
noch deutlich narratorial gefiihrt: ,,Eduard schauderte, er hielt sich fiir verraten und
die liebevolle Sprache seiner Frau fur ausgedacht, kinstlich und planméRig, um ihn
auf ewig von seinem Gliicke zu trennen.” (Goethe, 1960: 86-87)

Ab Teil I, Kap. 10 findet sich allerdings hdufiger erlebte Rede. Da Figuren
und Erzahler dieselbe Sprache der Gebildeten sprechen, fallen Lexik und Syntax als
distinktive Merkmale weitgehend aus, so dass oft nur nach Thema, Wertung und
Sprachfunktion zu entscheiden ist, ob der gelegentlich subjektive Erzdhler im
eigenen Namen spricht oder die Gedanken einer Figur wiedergibt (vgl. Pascal,
1977: 37-45). Im folgenden Beispiel ist die erlebte Rede (kursiv) vor allem durch
Ausrufe und aufgewiihlte Fragen, also die Sprachfunktion, markiert: ,,Diese letzte
Wendung floss ihm aus der Feder, nicht aus dem Herzen. Ja, wie er sie auf dem
Papier sah, fing er bitterlich an zu weinen. Er sollte auf irgendeine Weise dem
Gluck, ja dem Ungliick, Ottilien zu lieben, entsagen! Jetzt fiihlte er, was er tat.“
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(Goethe, 1960: 87) Solcherart expressive Markierung ist charakteristisch fir
Goethes Abgrenzung der erlebten Rede (hier kursiv gesetzt) vom Erzéhldiskurs.

Der Beginn des europdischen Bewusstseinsromans wird h&ufig mit Jane
Austens Pride and Prejudice (1813) datiert. Das entscheidende Ereignis ist hier
mentaler Natur. Elizabeth Bennet und Fitzwilliam Darcy, die unterschiedlichen
sozialen Klassen angehéren, finden zueinander, indem beide eine mentale Schwelle
Uberschreiten. Elizabeth und Darcy berwinden beide ihr Vorurteil und ihren Stolz.
Dieses doppelte Ereignis wird zum Teil figural dargeboten, aus der Perspektive
Elizabeths, wobei die erlebte Rede erheblichen Anteil hat. Wie im gesamten
viktorianischen Roman bleibt freilich eine deutliche Dosis Narratorialitdt mit einer
unverkennbar ironischen Note erhalten (vgl. Cohn, 1978: 113).

Eine radikal figurale Bewusstseinsdarstellung ohne narratoriale Korrektur
mutet Fedor Dostoevskijs bereits angefiihrter Kurzroman Der Doppelgénger seinen
an romantische Doppelgangerfiguren gewohnten Lesern zu. Das gesamte
Geschehen um den vermeintlichen ,Zwilling® und ,Usurpator’ wird aus der
Perspektive eines Helden erzahlt, der dem Wahnsinn verféllt. Realitit und Schimére
verschwimmen. Textinterferenz kommt hier in allen ihren Spielarten vor, und beide
Funktionen, die Uneindeutigkeit wie die Bitextualitat, machen sich so intensiv und
konsequent geltend, dass die Zeitgenossen mit heftiger Ablehnung reagierten, da sie
das zugrunde liegende Verfahren, die systematische Interferenz von ET und FT
nicht identifizierten und die Entstehung des Doppelgéngers aus dem Bewusstsein
des Helden nicht erkannten (vgl. Schmid, 1973: 39-79).

In der franzdsischen Literatur spielte eine analoge Rolle Gustave Flaubert,
dessen Madame Bovary (1857) durch die zu jener Zeit noch ungewohnte figurale
Darbietung der stindigen Gedanken der Ehebrecherin die moralische Empd&rung der
Zeitgenossen gegen den vermeintlich im eigenen Namen sprechenden Autor lenkte
und einen Gerichtsprozess wegen Verstoles gegen die guten Sitten ausloste
(LaCapra, 1982).

Der moderne Bewusstseinsroman findet fir viele Betrachter seinen
Hohepunkt in den Techniken des inneren Monologs und des stream of
consciousness. Der zweite der beiden nicht einheitlich gebrauchten Begriffe
(Palmer, 2005b) wird von den meisten Benutzern als sprachlich sehr freie, rein
assoziative Gedankenwiedergabe verstanden. In unserer Typologie figuriert er als
extrem figurale Variante des direkten bzw. erlebten inneren Monologs. Als
Meisterbeispiele gelten James Joyces Ulysses (1922; vor allem die Episode
,Penelope) und Virgina Woolfs To the Lighthouse (1927).

Lange vor der Verwendung der beiden Techniken im Modernismus und
auch noch vor Edouard Dujardin (1931), der fiir seinen Roman Les lauriers sont
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coupés von 1888 den Primat fur den monologue intérieur beansprucht, hat Lev
Tolstoj, der in seiner Auktorialitat nicht gerade als ein Wegbereiter modernistischer
Bewusstseinskunst gilt, in seinen Sevastopoler Skizzen (1855) hochassoziative
innere Monologe gestaltet (vgl. Struve, 1954). In Krieg und Frieden (1922) ver-
wendet er fur besondere mentale Situationen wie Halbschlaf und Fieberzustand
einen inneren Monolog, dessen Koharenz vor allem auf phonischen Aquivalenzen
beruht wie im folgenden Monolog Nikolaj Rostovs:

Das muss Schnee sein, dieser Fleck; ein Fleck — une tache®, dachte Rostov, ,,nein,
doch keine tache®. ,,Natascha, Schwester, schwarze Augen. Na ... taschka ... (Da
wird sie sich aber wundern, wenn ich ihr erz&hle, wie ich den Kaiser gesehen
habe!) Nataschka ... nimm die Tasche®. [...] ,,Woran hab ich bloB gedacht? Das
darf ich nicht vergessen. Wie ich mit dem Kaiser sprechen werde? Nein, das war’s
nicht, das ist morgen. Ach ja, das war’s, die Tasche angreifen ... uns greifen —
wen? Die Husaren. Die Husaren und ihre Moustaches ... Uber die Tverskaja ritt
dieser Husar mit dem Moustache [...] Ach, das ist alles unwichtig. Die Hauptsache
ist jetzt: Der Kaiser ist hier. Wie er mich anschaute, und er wollte mir etwas sagen,
aber er hat sich nicht getraut. Nein, ich war es, der sich nicht getraut hat. Aber das
ist unwichtig, die Hauptsache ist — nicht vergessen, dass ich an etwas Notwendiges
gedacht habe, ja. Na-taschka, die Tasche greifen, ja, ja, ja. Das ist gut. (Tolstoj,
1936-1964, 1X, 325-326; Ubers. W. S.)

Von den Assoziationen Nikolaj Rostovs in Krieg und Frieden ist es nur
noch ein Schritt zum modernistischen Bewusstseinsstrom, in dem die Diegesis nicht
mehr als eine vom Erzahler berichtete Geschichte dargeboten zu sein scheint,
sondern als Sequenz flichtiger Eindrlcke, freier Assoziationen, momentaner
Erinnerungen und fragmentarischer Reflexionen der Figuren. In dieser Sequenz
erzéhlt hinter dem Ruicken der Figuren ein Erzdhler gleichwohl eine Geschichte.

Wolf Schmid
STREAM OF CONSCIOUSNESS
Summary

Stream of consciousness can be expressed in a narrative in two ways: 1. explicitly; by
expressing the thoughts of the character through the voice of a narrator, 2. implicitly, by
indicating symbols of different kinds. The first category can be further divided into marked
and covert forms. Marked monologues can be represented by graphic means (quotation
marks, italic, spacing and similar), introductory verbs (he thought...; she felt...) or indicated
explicitly by narrative comments which are related to the origin of the relevant segments of
the narrative discourse. The covert forms of monologue representation can be identified
when the text narrated by the character is different from the rest and cannot be equalled to it,
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but it can be expressed formally as narrative discourse as in the so-called substitutionary
narration. The patterns of the representation of thoughts have so far been categorized and
integrated into six basic types of explicit internal monologues motivated by familiar
typologies (Dorrit Cohn, Alan Palmer, Brian McHale), the model of text inferencing
(Lubomir Dolezel, Wolf Schmid), and Michail Bachtin’s “hybrid construction”, as well as
Valentin VoloSinov’s “Inference of the narrative.” Apart from stream of consciousness, the
specific characteristics related to determining the function of text inferencing are called
ambiguity and bitextuality. Implicit internal monologues will be illustrated with the
examples taken from “Anna Karenina” (L. Tolstoy) and “Student“(Chekhov). The paper is
concluded with a short summary of the history of stream of consciousness in the European
novels since the 18" century.

Keywords: stream of consciousness: explicit (marked and covert) and implicit; internal
monologue, substitutionary narration and text inferencing; the history of the European
stream of consciousness novels.
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Analiza predstavljena u ovom radu podrazumeva identifikaciju pojmovnih metafora aktivnih
u semanti¢koj disperziji engleskog prideva hard i srpskog prideva tvrd. Cilj analize je
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tvrdocée. Rezultati izvrSene analize pokazuju da postoji znacajan broj pojmovnih metafora
zajednickih za semanticke strukture prideva hard i tvrd, odnosno utvrden je skup apstraktnih
ili manje konkretnih domena koji se konceptualizuju pomocu domena tvrdoée i u
engleskom, i u srpskom jeziku. Medutim, pomenuti zajedni¢ki pojmovni obrasci nisu
jednako produktivni u semantickim strukturama dva prideva, a takode utvrdeni su i sluc¢ajevi
u kojima su na osnovu istog pojmovnog obrasca izvedena razli¢ita znaCenja u dvema
strukturama.
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uvoD

Polisemic¢na disperzija jedne lekseme rezultat je razliitih semantickih
transformacija medu kojima se, kao vrlo produktivan tip, izdvaja metafora.
Kognitivna lingvistika posmatra metaforu kao stvar miSljenja i organizacioni
princip naseg pojmovnog sistema, pa stoga i uvodi termin pojmovna metafora.
Pomocu pojmovne metafore uspesno je objasnjena semantika mnogih leksickih
kategorija u kognitivisti¢koj literaturi (Klikovac, 2004: 30).

S obzirom na to da se fizicka svojstva predmeta Cesto javljaju kao izvorni
domeni u obrascima pojmovnih metafora, moZze se pretpostaviti da je i svojstvo
tvrdo¢e posluzilo kao izvorni domen za razumevanje razliCitih apstraktnijih
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pojmova kako u engleskom, tako i u srpskom jeziku, te je opravdano ocekivati i to
da su polisemiéne strukture prideva hard i tvrd, koji primarno oznaavaju dato
fizicko svojstvo, bogate metaforickim znacenjima.

Analiza predstavljena u ovom radu podrazumeva identifikaciju pojmovnih
metafora aktivnih u semanti¢koj disperziji prideva hard i tvrd, kao i poredenje
semantickih struktura dva prideva u pogledu utvrdenih metaforickih obrazaca i
njihove produktivnosti. Cilj analize je utvrdivanje stepena poklapanja metaforickih
obrazaca aktiviranih u semantickoj disperziji dva prideva odnosno iznalaZenje
slicnosti i razlika izmedu dva jezika u pogledu konceptualizacije apstraktnih
pojmova polaze¢i od pojma fizicke tvrdo¢e kao izvornog domena. U slucaju
postojanja metafori¢kih obrazaca zajednickih za semanti¢ku disperziju dva prideva,
utvrdi¢e se i stepen poklapanja znacenja izvedenih na osnovu datih obrazaca u
okviru dveju semantickih struktura.

S obzirom na to da je pojam fizicke tvrdo¢e utemeljen u naSem opStem
telesnom iskustvu, u ovom radu polazi se od pretpostavke da postoji visok stepen
slicnosti izmedu engleskog i srpskog jezika u pogledu konceptualizacije
apstraktnijih pojmova polazec¢i od pomenutog izvornog. U skladu s tim, oCekivani
ishod analize predstavljene u ovom radu jeste utvrdivanje metaforickih obrazaca
koji su zajednicki za semanti¢ku disperziju dva prideva. Medutim, aktivacija istih
metaforickih odnosa ne mora nuzno znaciti i njihovu jednaku produktivnost u
dvama jezicima, a, takode, moguci su i sluCajevi izvodenja sasvim razli¢itih
znacenja u dvema polisemi¢nim strukturama na osnovu zajednickog obrasca.

METAFORA KAO MEHANIZAM POLISEMIJE

Polisemija podrazumeva sposobnost lekseme da ima viSe znacenja koja su
sva medusobno motivisano povezana (Cruse, 2011: 108). Sva znaCenja jedne
lekseme ¢ine njenu polisemi¢nu strukturu (Gortan-Premk, 2004: 38). Ona se sastoji
od osnovnog ili primarnog znacenja i sekundarnih znacenja (Dragicevi¢, 2010:
131-132). Pomenuta motivisana povezanost znacenja posledica je Cinjenice da je
svako znacenje izvedeno od osnovnog ili nekog drugog znacenja u datoj strukturi
putem odredenog semantickog mehanizma, a jedan od najceS¢e aktiviranih je
leksicka metafora. Ona je osnovni proces u formiranju znacenja re¢i (Knowles—
Moon, 2006: 3). Leksicka metafora je jezicki mehanizam Ccije delovanje
podrazumeva prenos imena s jednog pojma na drugi na osnovu uocene sli¢nosti
(Dragicevi¢, 2010: 148).

Medutim, kako bi se u potpunosti razumela suStina leksicke metafore
neophodno je znati ¢injenicu da je ovaj jezi¢ki mehanizam zapravo zasnovan na
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mehanizmu misljenja, pojmovnoj metafori, koju u srediSte paznje lingvisticke
istrazivacke delatnosti postavljaju Lakoff i Johnson (1980). Pojmovna metafora
predstavlja razumevanje apstraktnog pojma ili domena pomocu drugog iskustveno
blizeg, konkretnijeg ili ¢ulno saznatljivog pojma ili domena (Klikovac, 2004: 12).
Tako, na primer, apstraktniji domen vremena razumevamo pomocu nama
iskustveno blizeg domena novca (npr. Potrosili smo toliko vremena a nista nismo
uradili, Ako sve pripremim veceras, uStedecu malo vremena), domen zivota pomocu
domena putovanja (npr. Svasta ga je zadesilo na njegovom Zivotnom putu), domen
rasprave pomoc¢u domena rata (npr. Pitam se kako li ¢e odbraniti svoje stavove) itd.
Ovaj mehanizam je asimetri¢an, jer se ciljni domen o kome imamo manje znanja
povezuje sa izvornim domenom o kome je nase znanje vece (Stanojevié¢, 2013: 83).
Zapravo, pojmovna metafora predstavlja preslikavanje izmedu domena odnosno iz
izvornog (konkretnijeg) u ciljni (apstraktni) domen (Lakoff i Johnson, 2014: 289).
Izmedu elemenata data dva domena uspostavlja se niz korespondencija (Gentner i
Bowdle, 2008: 109). Preslikavanje strukture izvornog domena odnosno njegovih
elemenata na strukturu odnosno elemente ciljnog domena moZzemo pokazati na
primeru pojmovne metafore LIUBAV JE PUTOVANIE ilustrovane reGenicom We 're at
a crossroads (Na raskrséu smo) upotrebljenoj pri opisu situacije u kojoj se moraju
doneti vazne odluke u ljubavnoj vezi (Kdvecses, 2010: 6). Ovaj primer pokazuje
kako se elementi izvornog domena putovanja preslikavaju na elemente ciljnog
domena ljubavi tako da putnici predstavljaju ljubavnike, putovanje dogadaje u vezi,
a raskrsnica trenutak u vezi u kome se mora napraviti izvestan izbor. Znacaj
mehanizma pojmovne metafore potvrduje 1 zapazanje o tome da je opisani nacin
govorenja o ljubavi i ljubavnim vezama uobicajen i u svakodnevnoj jezickoj
upotrebi (Evans—Green, 2006: 294). Ovo mozemo potvrditi brojnim primerima,
poput: Gledaj dokle smo stigli, MozZemo li krenuti ispocetka?, Pronasli su izlaz iz
krize, itd. (Klikovac, 2004: 13).

Izvorni domeni su u najuzoj vezi sa nasim svakodnevnim telesnim
iskustvom u kome klju¢nu ulogu igra naSa Culna percepcija. Na primer, u slucaju
sinestezijsko-metaforickog prenosa znacenja kod prideva u engleskom i srpskom
jeziku, domen dodira (kome pripada i ovde istrazivani pojam fizickog svojstva
tvrdoce jer ga percepiramo taktilno) najces¢i je izvorni domen kako u engleskom,
tako i u srpskom jeziku, odnosno Culo dodira ima veliki znacaj za strukturiranje
znacenja (Komaromi, 2016: 178). Dakle, nije redak slucaj da se u ulozi izvornog
domena nadu i svojstva entiteta poput boje, veliCine, tezine, oStrine, itd, Sto je
posebno uocljivo kod prideva koji primarno oznacavaju kakvo fizicko svojstvo
poput sledeé¢ih primera iz srpskog jezika: visok, nizak, tvrd, ostar, topao, hladan,
itd. Na primer, medu znac¢enjima prideva visok koja nudi Recnik srpskohrvatskoga
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knjizevnog jezika Matice srpske (1967-1976) nalaze se i ‘koji je izuzetan po
kakvo¢i’ (npr. visok kvalitet), ‘pohvalan, laskav’ (npr. visoka ocena), ‘ugledan,
otmen’ (npr. visoki drustveni krugovi). Svako od njih izvedeno je od osnovnog
znacenja, koje se odnosi na fizicko svojstvo posedovanja znatnog rastojanja izmedu
donje i gornje tacke, i to putem metafore IZUZETAN/POVOLJAN U RAZLICITOM
SMISLU JE VISOK. Na osnovu datog primera uvidamo da je izvedeno novo znacenje
prideva visok tako S§to je izvrSen prenos imena s jednog pojma na drugi na osnovu
obrasca po kome se ono $to je izuzetno u razli¢itom smislu poima kao nesto $to ima
visinu u fizickom smislu. Dakle, na delu je mehanizam razumevanja apstraktnog
pojma pomocéu pojma koji je utemeljen u nasem fizi¢ko-prostornom iskustvu. Isti
metaforicki obrazac aktivan je i u semanti¢koj strukturi prideva high u engleskom
jeziku, $to vidimo na osnovu slede¢ih znacenja koja nudi Oxford Dictionary of
English (2. izdanje, 2005): ‘very favourable’ (npr. a high opinion of someone),
‘great in rank, status, or importance’ (npr. a high position in an
organization/institution). Navedeni primer potvrduje da se na osnovu izvesnog
metaforickog obrasca, i to polaze¢i od znacenja koje se odnosi na odredeni segment
fizi¢ko-prostornog iskustva govornika kao izvornog domena, konceptualizuje
izvesni apstraktni pojam, odnosno izvodi se novo znaCenje. Drugim recima,
posredstvom metafore konstruiSemo novi pojam od starog, ve¢ postojeceg (Bartsch,
2002: 73). U kognitivnoj semantici ustaljena je distinkcija doslovno nasuprot
metaforickom, a koja je ocCigledna i u slucaju prideva koji oznaCavaju fizicka
svojstva, te Cije je primarno znacenje doslovno odnosno ono predstavlja primarni
pojam zasnovan na naSem culnom iskustvu od koga se putem metafore izvode
ostala znacenja (Rakova, 2003: 33).

Rec je onoliko polisemicna koliko ima razlicitih ciljnih pojmova sa kojima
se izvorni pojam, oCitovan u osnovnom, doslovnom znacenju, povezuje (Kovecses,
2010: 214). Dakle, metafora je kognitivna veza izmedu dva ili viSe znacenja
polisemicne lekseme, s tim da ove metafore postoje nezavisno u nasem pojmovnom
sistemu, a aktiviraju se pri proSirenju znacenja rec¢i (Kovecses, 2010: 216). Znacaj
pojmovne metafore kao mehanizma polisemije u engleskom i srpskom jeziku
potvrden je i rezultatima studija autorki: Prodanovi¢-Stanki¢ (2009), Radi¢-Bojanié¢
i Halupka-Resetar (2014), Halupka-Resetar i Radi¢-Bojani¢ (2015) i dr.
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Pridevi hard i tvrd imaju bogatu polisemi¢nu strukturu u kojoj znacajan
udeo imaju upravo metaforicka znacenja, a koja su za potrebe ove analize
ekscerpirana, u slucaju prideva hard, iz re¢nika: Collins English Dictionary (11.
izdanje), Merriam-Webster Collegiate Dictionary (11. izdanje) i Oxford Dictionary
of English (2. izdanje), a u slucaju prideva tvrd iz: Sestotomnog Recnika
srpskohrvatskoga knjizevnog jezika Matice srpske (1967-1976) i jednotomnog
Recnika srpskoga jezika Matice srpske (2007). Konsultovani su i razli¢iti re¢nici i
popisi metafora.

Prvi korak u analizi podrazumevao je utvrdivanje pojmovnog obrasca na
osnovu koga je svako posmatrano metaforicko znacenje izvedeno. U slucaju oba
prideva, uocen je niz slucajeva u kojima je na osnovu jednog metaforickog obrasca
izvedeno nekoliko znaCenja. Stoga je izvrSeno grupisanje onih znaéenja koja su
izvedena aktivacijom iste pojmovne metafore. Potom je usledilo poredenje
aktiviranih metaforickih obrazaca i njihove produktivnosti u semantickoj disperziji
prideva hard i tvrd, koji primarno oznacavaju fizicko svojstvo tvrdoce, $to se
zakljucuje i pregledom njihovih re¢nickih ¢lanaka u kojima su prvo navedena
sledeca znacenja: ‘solid, firm, and rigid; not easily broken, bent, or pierced’ (Oxford
Dictionary of English, 2. izdanje) i ‘koji (usled ¢vrste zbijenosti Cestica) pruza jak
otpor prodoru se€iva i drugih alatki’ (Recnik srpskoga jezika Matice srpske, 2007).

Rezultati ovako postavljene analize prikazani su tabelarno. Za svaki
identifikovani metaforicki odnos formirana je zasebna tabela u ¢ijoj su levoj koloni
prikazana znacenja prideva hard, a u desnoj prideva tvrd izvedena na osnovu
predstavljenog obrasca, ¢ime se omogucava jasan uvid u njegovu produktivnost. U
slucaju zajednickih obrazaca, znacenja prideva hard i tvrd koja se poklapaju barem
delimi¢no prikazana su u istom redu u tabeli. Prazno polje u tabeli pokazuje da u
datom jeziku ne postoji znaCenje analiziranog prideva koje korespondira sa
odgovaraju¢im znacenjem drugog posmatranog prideva predstavljenim u istom redu
u tabeli. U tabelama 8, 9 i 10, sva polja u jednoj od kolona su prazna, jer je re¢ o
obrascima koji su produktivni u semantickoj disperziji samo jednog od dva
analizirana prideva. Stoga, prazna kolona pokazuje da u polisemi¢noj strukturi
posmatranog prideva ne postoji nijedno znacenje izvedeno na osnovu
predstavljenog obrasca.
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Tabela 1: Metaforicki odnos MENTALNO/FIZICKI NAPORAN JE TVRD i zna¢enja
izvedena na osnovu njega u semantickoj strukturi prideva hard i tvrd

1. MENTALNO/FIZICKI NAPORAN JE TVRD

= requiring physical effort (e.g. hard
work, hard graft, hard slog)*

= difficult to bear or endure (e.g. hard » koji je ispunjen naporima, tezak,
times, hard life, hard conditions, a hard | mukotrpan (npr. tvrd Zivot, tvrd zanat,
blow) tvrde godine)

= done with a lot of force or strength
(e.g. a hard blow, a hard whack, a hard
slap, a hard run, a hard shove)

= difficult to understand or solve (e.g. a
hard question, hard problems, a hard
concept)

Obrazac MENTALNO/FIZICKI NAPORAN JE TVRD je c¢ak Cetvorostruko
produktivan u semantickoj disperziji prideva hard. Zapravo, ovaj metaforic¢ki odnos
je 1 najproduktivniji u izvodenju znacenja datog prideva. S druge strane, u slucaju
posmatranog prideva srpskog jezika, produktivnost ove metafore je vrlo mala, jer je
na osnovu nje izvedeno svega jedno znacenje, ali koje se, pak, poklapa sa jednim od
Cetiri pomenuta znacenja prideva hard. U pitanju je znacenje ‘mukotrpno, tesko’, a
naj¢esce se pridevom hard odnosno tvrd upotrebljenim u ovom znacenju opisuju
zivot, vremena ili uslovi (Zivota, rada i sl). Medutim, u engleskom jeziku, poimanje
necega Sto zahteva fizicki napor kao objekta koji poseduje svojstvo tvrdoce
posluzilo je kao osnova za izvodenje jo§ dve upotrebe prideva hard, koje su, u
prethodno pomenutim re¢nicima, identifikovane kao dva zasebna znacenja. Tako se
ovim pridevom opisuje posao koji je fizi¢ki naporan (npr. hard work, hard graft),
ali i jak udarac ili $amar koji zahteva ulaganje fizicke snage (npr. a hard blow, a
hard slap, a hard whack, a hard shove). Dakle, probijanje povrsine tvrdog predmeta
zahteva fizicki napor, a na osnovu analiziranih metaforickih znacenja, uo¢avamo da

! Na osnovu uvida u odgovarajuée definicije ponudene u pomenutim regnicima, izvedene su
i formulisane jezgrovite definicije znacenja prideva hard odnosno tvrd, koje su
predstavljene u tabeli, a koje sadrze samo klju¢nu specificnu komponentu odredenog
znacenja na osnovu koje se ono razlikuje od ostalih metafori¢kih znacenja datog prideva.
Ponudeni primeri preuzeti su iz recnika koji su korisceni za ekscerpciju znacenja. U slucaju
pojedinih znacenja, re¢nici nude samo jedan primer upotrebe, zbog ¢ega su ona i u tabelama
potkrepljena samo jednom ilustracijom.
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se taj deo telesnog iskustva koristi u srpskom, a narocito u engleskom jeziku za
poimanje i drugih situacija koje iziskuju naprezanje ljudskog tela. U engleskom
jeziku, apstraktniji pojam mentalnog napora takode se konceptualizuje pomocu
domena tvrdoce. Stoga, kompleksno pitanje ili problem, koji kao takav zahteva
ulaganje mentalnog napora onoga koji pokusava da na njega odgovori odnosno da
ga reSi, govornici engleskog jezika porede sa tvrdim predmetom. Na osnovu
iskustva vezanog za ulaganje fizickog napora pri probijanju povrSine onoga Sto je
tvrdo razumeva se i situacija u kojoj je neophodno uloziti mentalni napor da bi se
doslo do sustine problema ili pitanja. Ovo je sasvim jasan primer povezivanja sfere
fizickog sa sferom mentalnog, odnosno razumevanja apstraktnijeg pojma pomocu
odredenog aspekta telesnog iskustva. Na osnovu prethodne analize, zaklju¢ujemo
da je povezivanje domena fizickog odnosno mentalnog napora sa domenom
fizickog svojstva tvrdo¢e znatno inventivnije iskori§¢eno u semanti¢koj strukturi
prideva hard s obzirom na broj i raznolikost znaenja izvedenih njegovom
aktivacijom.

Tabela 2: Metafori¢ki odnos MENTALNO/ FIZICKI JAK JE TVRD i znacenja izvedena
na osnovu njega u semantickoj strukturi prideva hard i tvrd

2. MENTALNO/ FIZICKI JAK JE TVRD

= free of weakness, tough (e.g. a hard » koji je dobre fizicke izdrzljivosti (npr.
player, hard people, a hard man) tvrd covek)
= resistant to stress or disease (e.g. a » koji se dobro odupire ne¢emu, otporan
hard plant) (npr. tvrd od zime, tvrd od smrti)
* brojan i dobro naoruZan (npr. tvrda
straza)

Obrazac koji je gotovo jednako produktivan u semantickim strukturama
prideva hard i tvrd je MENTALNO/ FIZICKI JAK JE TVRD. Mentalnu sliku predmeta
koji poseduje svojstvo tvrdoce, te koji kao takav odoleva udarcima, savijanju,
prodoru seéiva i sl, govornici ova dva jezika povezuju sa animatnim subjektom koji
je izdrZljiv 1 otporan na okolnosti koje ga ugrozavaju, poput stresa, bolesti, napada i
sl. Kako se u tabeli vidi, ovaj obrazac je dvostruko produktivan u semantickoj
strukturi engleskog prideva, te trostruko u strukturi srpskog prideva, a od toga dva
znacenja ovih prideva se delimi¢no poklapaju. Kada je re¢ o znacenju izvedenom
konceptualizacijom ljudske izdrZljivosti pomocu pojma tvrdoée, u srpskom jeziku,
ciljni pojam podrazumeva iskljuc¢ivo fizicku izdrzljivost, dok u engleskom jeziku on
moze ukljucivati i mentalnu izdrzljivost. U znacenju ‘otporan’, pridev hard moze
opisivati sve animatne referente, $to nije slucaj sa pridevom tvrd Kkoji se u ovom
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znacenju odnosi samo na ljude. U svom tre¢em znacenju izvedenom na osnovu
pomenutog obrasca, pridev tvrd se koristi u specifiénom kontekstu u kome opisuje
odbrambene grupe, te je otpornost u ovom slucaju rezultat dobre naoruzanosti ili
velike brojnosti. Ovakvu upotrebu ne nalazimo u semanti¢koj strukturi prideva
hard.

Tabela 3: Metaforicki odnos BEZOSECAJAN/EMOTIVNO BEZIZRAZAJAN JE TVRD i
znacenja izvedena na osnovu njega u semantickoj strukturi prideva hard i tvrd

3. BEZOSECAJAN/EMOTIVNO BEZIZRAZAJAN JE TVRD

= lacking sympathy or kindness (e.g. a = neosetljiv, nemilosrdan, okrutan (npr.
hard landlord, a hard look, hard voice, tvrda dusa)
a hard taskmaster)

» uzdrzljiv u ispoljavanju osecanja (npr.
tvrdo srce)

= koji izrazava strogost, hladnocu (npr.
tvrdo lice, tvrd pogled)

= krut, ustogljen (npr. tvrda kretnja,
tvrda versifikacija)

Konceptualizacija bezosecajnosti ili emotivne bezizrazajnosti pomocu
pojma fizicke tvrdo¢e odlikuje oba posmatrana jezika, mada je metaforicki obrazac
kojim se dati izvorni i ciljni domen povezuju (BEZOSECAJAN/EMOTIVNO
BEZIZRAZAJAN JE TVRD) znacajno produktivniji u srpskom nego u engleskom
jeziku. Ovo je zapravo najproduktivnija metafora u semantickoj strukturi prideva
tvrd. Govornici oba jezika bezosecajnost ili okrutnost poimaju pomocu svojstva
fizi¢ke tvrdoce, a najée$ci referenti koji se usled ovakve konceptualizacije opisuju
kao tvrdi su: osoba, pogled, dusa itd. U engleskom jeziku, samo se potpuno
nepostojanje (sa)osecajnosti poima pomocu fizickog svojstva tvrdo¢e. Medutim, u
srpskom jeziku, odsustvo emocija je u svojim razliCitim vidovima povezano sa
fizickim svojstvom tvrdoc¢e. Stoga je, na osnovu date povezanosti, izveden Siri
opseg suptilnije izdiferenciranih znacenja. Tako se u srpskom jeziku i
neispoljavanje osecanja, koje ne znaCi nuzno i njihovo nepostojanje, razumeva
pomoc¢u pojma tvrdote. U semantic¢koj strukturi prideva tvrd postoje jo§ dva
znacCenja koja se odnose na neispoljavanje osecanja, ali u specificnom kontekstu
tako da se u prvom slucaju ono tumaci kao strogost (npr. tvrd pogled, tvrdo lice), a
u drugom kao krutost (npr. tvrda kretnja).
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Tabela 4: Metaforicki odnos POUZDAN JE TVRD i znacenja izvedena na osnovu
njega u semanti¢koj strukturi prideva hard i tvrd

4. POUZDAN JE TVRD

= reliable, based on truth (e.g. hard facts, | = pouzdan, siguran (npr. tvrd dokaz)
hard evidence, hard news, hard
information, hard proof)

= dealing with verifiable facts (e.g. hard
science, a hard subject)

Slede¢i pojam koji se kako u engleskom, tako i u srpskom jeziku
konceptualizuje pomocu pojma tvrdoce je pouzdanost. U umu govornika oba jezika,
ono §to je zasnovano na Cinjenicama ili istinitosti, pa se kao takvo smatra
pouzdanim, razumeva se kao entitet koji se odlikuje tvrdo¢om ili koji je tesko
ostetiti ili unistiti. Znacenje izvedeno ovakvom konceptualizacijom postoji u
semanti¢koj strukturi oba posmatrana prideva, mada se pridev hard upotrebljava sa
Sirim opsegom uobicajenih referenata kojima pripadaju Cinjenice, dokazi, vesti,
informacije, dok u srpskom jeziku pridev tvrd upotrebljen u ovom znaenju
uobicajeno kolocira sa imenicom dokaz. U engleskom jeziku, na isti se nacin
konceptualizuje i varijacija pojma pouzdanosti koja se javlja u specificnom,
nau¢nom kontekstu, a oCitovana je u znaCenju koje se odnosi na zasnovanost na
proverljivim Cinjenicama, pa i nauka ili odredeni predmet razmatranja mogu biti
opisani kao tvrdi.

Tabela 5: Metaforicki odnos POSTOJAN JE TVRD i znacenja izvedena na osnovu
njega u semanti¢koj strukturi prideva hard i tvrd

5. POSTOJAN JE TVRD

= high and unlikely to change (e.g. hard
prices, hard commodities, hard assets,
hard shares)

= nepokolebljiv (npr. tvrda odluka, tvrda
rec, tvrda namera, tvrda nada)

= tvrdoglav, uporan (npr. tvrda glava)

Metaforicki obrazac koji je aktiviran u semanti¢koj disperziji oba
analizirana prideva, ali na osnovu koga su u engleskom i srpskom izvedena razlicita
znacenja, je POSTOJAN JE TVRD. Povezivanje apstraktnijeg domena postojanosti sa
konkretnijim domenom tvrdoée ostvareno je na osnovu slicnosti koja se ogleda u
nepromenjivosti koju postojanost podrazumeva, ali je poseduje i tvrdi predmet koji
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odoleva spoljnim silama koje nastoje da ga na odredeni na¢in deformisu savijanjem,
probijanjem i sl. Medutim, pojam postojanosti konceptualizovan na objasnjeni
nacin na razliite se nacine konkretizuje u engleskom i srpskom jeziku. Jedino
znacenje prideva hard izvedeno na osnovu datog obrasca upotrebljava se u
kontekstu kupoprodajnih odnosa, pa se, na primer, cene koje su visoke i stalne
opisuju kao tvrde. S druge strane, ovaj obrazac je dvostruko produktivan u srpskom
jeziku, a jedna od njegovih konkretizacija ocitovana je u znacenju nepokolebljivosti
identifikovanom na osnovu specifi¢nosti referenata poput odluke, reci, namere i sl.
Druga konkretizacija ovog obrasca u srpskom jeziku takode je uslovljena
specificnosc¢u referenta, a to je glava osobe koja je uporna, odluéna i postojanih
namera, te koja se, stoga, opisuje kao tvrda.

Tabela 6: Metaforicki odnos NOSILAC IZRAZENE KARAKTERISTICNE OSOBINE JE
TVRD i znacenja izvedena na osnovu njega u semantickoj strukturi
prideva hard i tvrd

6. NOSILAC IZRAZENE KARAKTERISTICNE OSOBINE JE TVRD

= denoting an extreme faction within a
political party (e.g. the hard left, a hard
left framework, a hard right faction)

* koji u vrlo velikoj meri sadrzi
karakteristiku pojma oznac¢enog
imenicom uz koju stoji (npr. tvrda
sirotinja)

Obrazac NOSILAC IZRAZENE KARAKTERISTICNE OSOBINE JE TVRD je takode
zajednicki za semanticke strukture dva prideva, ali, kao i u prethodnom slucaju,
sasvim razli¢ita znaCenja su na osnovu njega izvedena u engleskom i srpskom
jeziku. IzraZenost karakteristicne osobine necCega govornici oba jezika
konceptualizuju polaze¢i od fizickog svojstva tvrdoce kao izvornog pojma. U
engleskom jeziku, znacenje izvedeno posredstvom ove pojmovne metafore
uslovljeno je vrlo specificnim, politickim kontekstom tako da je tipicni referent
politicka frakcija, a karakteristicna osobina koju on sadrzi u visokom stepenu je
ekstremnost u zastupanju sopstvenih ideja i stavova, pa se tako, na primer,
ekstremna levica ili desnica opisuje kao tvrda. U srpskom jeziku, pak, znacenje
izvedeno na osnovu datog obrasca nije uslovljeno specifi¢énim kontekstom, te
dozvoljava Sirok opseg mogucih referenata, mada se u konsultovanim re¢nicima
navodi samo jedan ilustrativni primer - tvrda sirotinja (zestoka, teska sirotinja).
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Tabela 7: Metaforicki odnos VISOKO INTENZIVAN JE TVRD i znacenja izvedena na
osnovu njega u semantic¢koj strukturi prideva hard i tvrd

7. VISOKO INTENZIVAN JE TVRD

= strongly alcoholic (e.g. hard liquor,
hard spirits, hard alcohol, hard drink)

= very strong and addictive (e.g. hard
drugs)

= highly penetrating (e.g. hard radiation,
hard X-rays)

* (0 snu) ¢vrst, dubok (npr. tvrd san)

Ukoliko je neSto intenzivno, govornici oba jezika to opisuju kao tvrdo.
Ipak, obrazac po kome se svojstvo visokog intenziteta poima pomocu svojstva
tvrdoée znatno je produktivniji u semanti¢koj disperziji prideva hard. Zapravo, ovaj
obrazac lezi u osnovi tri znacenja Cija je diferencijacija izvrSena na osnovu
specifi¢nosti njihovih referenata, a to su, u prvom slucaju, alkoholna pica, u drugom
narkotici, a u tre¢em radijacija ili radioaktivni zraci. Sve navedene referente,
ukoliko se odlikuju visokim intenzitetom, govornici engleskog jezika opisuju kao
tvrde. Ipak, ocigledno je da je opisana konceptualizacija primenjiva samo u vrlo
ograni¢enom broju slu¢ajeva u engleskom. U semantic¢koj disperziji prideva tvrd,
pojmovna metafora o kojoj je re¢ minimalno je produktivna, $to znaci da se
prepoznaje u osnovi svega jednog znacenja, koje je, pored toga, i vrlo usko def-
inisano i identifikovano na osnovu jedinstvenog referenta, a to je san. Medutim, na
osnovu formulacije definicije ovog znacenja u analiziranim re¢nicima zaklju¢ujemo
da se san visokog intenziteta ne konceptualizuje samo pomoc¢u domena tvrdoce, veé
i domena ¢vrstine i dubine, pa se tako u srpskom jeziku san ne opisuje samo kao
tvrd, vec i kao ¢vrst ili dubok.

Tabela 8: Metaforicki odnos FIZICKI/MENTALNO NEPRIJATAN JE TVRD i zna¢enja
izvedena na osnovu njega u semanti¢koj strukturi prideva hard

8. FIZICKI/MENTALNO NEPRIJATAN JE TVRD

= harsh to the senses (e.g. hard light,
hard noise, hard sunshine)

= (of weather) severe (e.g. hard winter,
hard frost, hard weather, a hard rain)

= harsh, offensive, resentful (e.g. saying
hard things)
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Poimanje onoga Sto izaziva fizicku ili mentalnu neprijatnost kao tvrdog
objekta karakteristicno je samo za govornike engleskog jezika. Na osnovu svog
telesnog iskustva, govornici engleskog jezika znaju da neposredan kontakt sa
tvrdom povr§inom naroc€ito pod pritiskom, a svakako i udar o nju izaziva fizicku
neprijatnost. Na osnovu sli¢nosti koja se ogleda u izazvanoj neprijatnosti, taj
segment telesnog iskustva vezan za fizicko svojstvo tvrdoce preslikava se na domen
nepovoljnih vremenskih prilika. Otuda se u engleskom jeziku pridevom hard
opisuje zima, mraz, i sl. Pomenuto iskustvo vezano za svojstvo tvrdo¢e govornici
engleskog jezika povezuju i sa neprijatnos¢u dozivljenom culom vida ili sluha.
Neophodno je ista¢i da je u ovom slucaju na delu specifican tip leksicke metafore
pod nazivom sinestezija. Ona predstavlja metaforicko povezivanje domena jednog
Cula sa domenom nekog drugog cula, kao §to je u datom primeru dozivljaj iz sfere
¢ula dodira kojim percepiramo tvrdoc¢u povezan sa dozivljajem cula vida i sluha
(Dragicevi¢, 2010: 151). Stoga, u engleskom jeziku imamo spojeve poput hard light
ili hard noise u kojima je upotrebljen pridev koji primarno odreduje pojmove iz
sfere cula dodira. Naredno znacenje je rezultat konceptualizacije mentalno ili
emotivno neprijatnog pomocu svojstva tvrdoce. Dakle, ono §to izaziva neprijatno
osecanje, poput uvredljivih reéi (npr. saying hard things to someone), poima se kao
tvrdi objekat i to na osnovu veé objasnjenog telesnog iskustva vezanog za fizi¢ku
neprijatnost izazvanu kontaktom sa tvrdom povrSinom.

Tabela 9: Metaforicki odnos SKRT JE TVRD i znacenje izvedeno na osnovu njega u
semantickoj strukturi prideva tvrd

9. SKRTJE TVRD

= preterano Stedljiv (npr. tvrd na novcu,
tvrd na pomodi, tvrd na pari)

Pojmovne metafore aktivirane u semanti¢koj disperziji samo prideva tvrd
Su SKRT JE TVRD i BOGAT JE TVRD. Sli¢nost koja se ogleda u pruzanju otpora
omogucéila je povezivanje pojma Skrtosti sa pojmom tvrdoce, jer kao §to svojstvo
tvrdoée podrazumeva pruzanje otpora proboju, na primer, seCiva, tako Skrtost
podrazumeva snazan otpor ka troSenju ili davanju novca ili cega drugog materijalne
vrednosti. Otuda se u srpskom preterano Stedljiva osoba opisuje kao tvrda. MoZemo
primetiti i to da se ovo metaforicko znaCenje u nekim primerima identifikuje na
osnovu determinatora u vidu predlo$ko-padezne konstrukcije na necemu koja sledi
pomenuti pridev (npr. tvrd na novcu).
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Tabela 10: Metaforic¢ki odnos BOGAT JE TVRD i znacenje izvedeno na osnovu njega
u semantickoj strukturi prideva tvrd

10. BOGAT JE TVRD

= imucan, bogat (npr. tvrda kuca)

Bogatstvo se takode poima pomocu pojma tvrdo¢e mada se moze reci da je
u ovom slucaju u sredistu paznje drugi aspekt mentalne slike tvrdog predmeta.
Naime, tvrdoca je, kao svojstvo odredenog objekta, rezultat cvrste zbijenosti Cestica
njegove unutrasnjosti, a upravo se na tome temelji 1 vizualizacija onoga Sto je
bogato, i to kao objekta ispunjenog gusto zbijenim predmetima od vrednosti.
Ovakva mentalna predstava uslovila je poimanje onoga $to je bogato kao necega §to
je tvrdo, pa tako govornici srpskog jezika za bogatu kucéu, na primer, kazu da je
tvrda.

ZAKLIJUCCI

Na osnovu rezultata izvrSene analize zakljuCuje se da je medu svim
pojmovnim metaforama aktiviranim u semantickoj disperziji prideva hard i tvrd
najvise onih koje su zajedni¢ke za semanticke strukture ova dva prideva. Dakle,
utvrden je Citav niz apstraktnih ili manje konkretnih domena koji se konceptualizuju
pomoc¢u domena tvrdoée kako u engleskom, tako i u srpskom jeziku, a to su: domen
napora (mentalnog ili fizickog), snage (mentalne ili fizicke), emocija, pouzdanosti
(istinitosti), postojanosti, intenzivnosti i izrazitosti karakteristicnih svojstava.
Povezivanje domena tvrdoce sa apstraktnijim domenom neprijatnosti (u fizickom ili
mentalnom smislu) karakteristicno je samo za engleski jezik. S druge strane, samo
se u srpskom jeziku bogatstvo, ali i Stedljivost poima pomo¢u domena tvrdoce.

Metaforicko proSirenje znacenja data dva prideva zasnovano je na
vizualizaciji tvrdog predmeta i isticanju odredenog aspekta pojma tvrdoce kao
fizickog svojstva predmeta. Primarno istaknuti aspekt je otpornost na delovanje
spoljnih sila koje nastoje da dati predmet ostete, deformisu ili uniste. Ovaj aspekt je
u engleskom i srpskom jeziku povezan sa razlicitim apstraktnijim domenima, a na
osnovu tih veza u polisemi¢nim strukturama prideva hard i tvrd izvedena su
znacenja koja se odnose na: iziskivanje fizickog ili mentalnog napora kao u slucaju
napornog posla, mukotrpnog zivota, komplikovanog problema ili pitanja itd; fizicku
i mentalnu izdrzljivost animatnog subjekta; bezosecajnost ili emotivnu
bezizrazajnost osobe, njenog pogleda, glasa, lica, duse itd; pouzdanost, na primer
¢injenica, informacija, dokaza ili nau¢nog delovanja; postojanost odluka, namera,
visokih cena i sl; izraZzenost karakteristicne osobine nekoga ili neCega; jacinu
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delovanja opojnih sredstava i radijacije; Skrtost osobe. Drugi aspekt istaknut
prilikom proSirenja znacenja engleskog prideva je posledica fizickog kontakta
subjekta sa povrsinom tvrdog predmeta. Ovaj aspekt pojma tvrdo¢e povezan je sa
domenom fizicke neprijatnosti, ali i mentalne neprijatnosti, pa su na osnovu tog
metaforickog odnosa izvedena znacenja koja se odnose na neprijatnost izazvanu
svetlo$¢u, zvukom, nepovoljnim vremenskim prilikama, ali i uvredljivim re¢ima.
Treci aspekt pojma tvrdoée istaknut u semanti¢koj disperziji prideva tvrd je ¢vrsta
zbijenost Cestica u unutrasnjosti predmeta koja mu i daje pomenuto svojstvo. Ovaj
aspekt je povezan sa domenom materijalnog bogatstva, pa se otuda ono $to je
bogato, imu¢no opisuje kao tvrdo.

Predstavljena analiza je jasno ukazala i na to da pomenuti zajednicki
metaforicki obrasci nisu jednako produktivni u semantic¢koj disperziji prideva hard i
tvrd. StaviSe, u sluéaju pojedinih zajedni¢kih obrazaca, postoji zna¢ajna razlika u
broju izvedenih znaéenja u dvema semanti¢ckim strukturama.

Takode, u pojedinim slucajevima, na osnovu iste pojmovne metafore
izvedena su potpuno razlicita znacenja u strukturama dva prideva. To znaci da ista
konceptualizacija odredenog apstraktnog pojma pomocu pojma tvrdo¢e moze biti
razlic¢ito konkretizovana u engleskom i srpskom jeziku u zavisnosti od specifi¢nosti
konteksta u kome se dati pridev upotrebljava ili referenta koji odreduje.

Kao sto je vec istaknuto, analiza je pokazala da je znacajan broj
metaforickih obrazaca aktiviranih u semanti¢koj disperziji prideva hard i tvrd
viSestruko produktivan, odnosno u semantickim strukturama oba prideva uocen je
znacajan broj sluc¢ajeva u kojima je nekoliko razli¢itih znacenja izvedeno na osnovu
istog metaforickog obrasca. Na osnovu ovog zapazanja zakljuCuje se i to da se
polisemi¢ne strukture analiziranih prideva u velikoj meri temelje na skupu
odredenih pojmovnih metafora. Zapravo, mozZe se reéi da je analizirani deo datih
polisemic¢nih struktura i organizovan prema ovim pojmovnim metaforama tako da
je moguce uociti grupe usko povezanih znaenja izvedenih na osnovu istog
pojmovnog obrasca, te koja su putem tog obrasca na isti nain povezana sa
osnovnim, doslovnim znacenjem. Dakle, ovakva analiza metaforickih znacenja
leksema omogucava detaljniji uvid u unutras$nju organizaciju njihovih polisemi¢nih
struktura, a to saznanje bi moglo posluziti kao osnova za drugaciju organizaciju
recnickih Clanaka, i to prema pojmovnim metaforama aktivnim u semantickoj
disperziji. Ovo bi korisnicima re¢nika pruZilo verniji prikaz medusobne povezanosti
znaCenja 1 omogucilo lakSe razumevanje metaforickih znacenja 1 njihovo
memorisanje.



METAFORICKA ZNACENJA ENGLESKOG PRIDEVA HARD | SRPSKOG ... | 113

Ana Halas

METAPHORICAL SENSES OF THE ENGLISH ADJECTIVE HARD AND THE
SERBIAN ADJECTIVE TVRD — A COGNITIVE LINGUISTIC ANALYSIS

Summary

In this paper, there have been identified conceptual metaphors activated in the semantic
dispersion of the English adjective hard and the Serbian adjective tvrd. The aim of the
analysis has been to compare these metaphors and their productivity in the semantic
structures of the two adjectives. Such a comparison has provided an insight into similarities
and differences between English and Serbian related to the conceptualization of abstract
notions using the notion of physical hardness as a source domain. The results of the analysis
have shown that most of the identified metaphorical patterns are common for the two
semantic structures in question. Actually, there is a range of abstract notions conceptualized
on the basis of physical hardness as a source domain in both English and Serbian. However,
the given common patterns are not equally productive in the two semantic structures. This
means that there are cases in which there has been noticed a great difference in the number
of senses derived on the basis of the same conceptual metaphor in the two semantic
structures. What is more, it is a frequent case that completely different senses have been
derived on the basis of the same conceptual metaphor in the semantic structures of the two
adjectives. Therefore, the same conceptualization can be differently realized in the two
languages depending on the context in which the given adjective is used. Finally, the
observation that there are cases in which more than one sense has been derived on the basis
of a single metaphorical pattern leads to the conclusion that the analysed polysemous
structures are organized according to several conceptual metaphors. Hence, this analysis has
provided a deeper insight into the internal organization of the polysemous structures of the
adjectives hard and tvrd, which could be used as a model for the organization of dictionary
entries according to conceptual metaphors activated in the semantic dispersion of a
particular lexeme.

Keywords: polysemous structure, semantic dispersion, conceptual metaphor, metaphorical
pattern, domain of hardness, metaphorical sense, English, Serbian.
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THE HUNGARIAN LITERARY CULTURE IN SERBIA IN THE LIGHT OF
BIBLIOGRAPHY™

The aim of the study is to approach, examine and present the historical, theoretical and
institutional frameworks and nature of the Hungarian literature in Serbia. The result of the
research is a contextual narrative based on bibliographic data that analyses and summarises
the literature of the region, its past and its present, in the context of linguistics and cultural
studies, media, theatre and film. Contextuality is present in the relation to both
Yugoslavian/Serbian literature and the literature of Hungary; it draws on the bibliographic
corpus to outline the endeavours towards and relations with the literary culture of Hungary
and the Yugoslavian/Serbian literary culture.

Keywords: Hungarian literary culture, bibliography, Serbia

THE CONTEXTUAL NARRATIVE OF THE HUNGARIAN LITERARY
CULTURE OF VOJVODINAIN THE LIGHT OF BIBLIOGRAPHY

The Bibliographic Brochures of the Hungarian literature of Vojvodina
(Pastyik, 1969-1989; Poharkovics, 1990-1992; Csap0, 1993-1999; Ispanovics
Csapd, 2001-2015) represent four decades of the contextual narrative of the
Hungarian literary culture of Vojvodina, since “there is no community without a
fully-developed culture” (Banyai, 2010). They outline the structure of book and
library culture (with a special regard to reader education) and the pillars of the
media (print media, television, radio and portals). They present the results of
Hungarian linguistic research in VVojvodina, assert the difficulties and successes of
teaching in Hungarian, document the achievements in cultural history (the history
of churches, settlements, schools, arts, music, sports and sciences) and ethnography,
encompassing folklore, theatre and film.

The overview of our book culture summarises the areas of bibliophilia®,
bibliography, historical bibliography, typography, publishing and distribution,

“ csapo@eunet.rs
“ This paper has been written within the project no. 178017 that is financed by The Ministry
of Education, Science and Technological Development of the Republic of Serbia.
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library science and press. Besides the general questions of book publishing, the
bibliographic corpus reveals the sources of documenting the diverse profiles of
older and newer Hungarian book publishers’ in Vojvodina, their work and
publications. Besides the question of the distribution of domestic books, the domain
of book distribution continuously raises the question of (text)book import from
Hungary and traditional events popularizing books (book month, book week, book
exhibitions and fairs). In the area of library science, we can get informed about the
achievements in the library culture of VVojvodina, the vocational conference of our
librarians in Senta, further trainings, the activities of the Kapocs Library Group, the
regional “national library” function of the Institute for Hungarian Culture based in
Senta and their activities, and about the Hungarian libraries in Vojvodina, and
libraries with a Hungarica collection. The methodology of reader education and the
events of the Hungarian movement for promoting reading in Vojvodina are both
ongoing topics of our book culture. In the context of print media, the appearance of
Hungarian daily and weekly periodicals (Magyar Sz6, Csaladi Kor, Hét Nap),
journals (Hungaroldgiai Kézlemény, Tanulmanyok, Létink, Hid, Uj Kép,
Bacsorszag, Aracs, Mddszertani Kozlony), yearbooks (Vajdasagi Magyar
Helytorténeti Tarsasag Evkonyve), calendars (Magyar Sz6 Naptara), region-specific
periodicals, bilingual (seldom) multilingual journals, and the appearance of local
papers from 1990 (Korkép from Ada = Panorama, Becsei Ujsig = Becejski
Mozaik, Dunatéj, Csernyei Ujsag, Muzslyai Ujsag, Temerini Ujsag, Uj Kanizsai
Ujsag, Sz6-Beszéd from Mali Idos) is observed.

In the area of linguistic research, our literature appears in the context of
contemporary fields of research that are typical in the region (historical linguistics,
sociolinguistics, psycholinguistics, terminology, onomastics, contrastive linguistics,
lexicography — with a special regard to bilingual dictionaries —, phonology,
morphology, phraseology, syntax, pragmatics, bilingualism — educational and
vocational —, the use of toponyms, language cultivation — general principles, general

! Since 1994, the Beautiful Hungarian Book in Vojvodina Award of the Institute for
Hungarian Culture in Vojvodina has been regularly awarded in Serbia as well.

2 Agape, Aracs Association of Tradition Protection, Bacsorszag, Faculty of Philosophy,
Csaladi Kor, Dudas Gyula Museum and Circle of Penfriends, Hid, Forum Publisher,
Grafoprodukt, Létlink, LOGOS, Magyar Sz6, Hungarian Teacher Training Faculty, Open
University, Temerini Ujsag, Tankonyvkiadd Intézet, Thurzé Lajos Educational Centre,
Hungarian Cultural Institute of Vojvodina, Hungarian Higher-education Centre of
Vojvodina, Hungarian Folk Center of Vojvodina, Hungarian Scientific Association of
Vojvodina and zEtna.
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surveys and specific problems, and the Gabor Szarvas Linguistic Days).
Maintaining and expanding education in the native language is of key importance
for the Hungarian literary culture of VVojvodina as well. Because of this, our literary
bibliography maintains a record of the up-to-date information relevant to the
instruction in Hungarian (general surveys, laws, strategies, educational institutions,
continuing professional training for the teachers, the civil sphere, the methodology
of teaching Hungarian, and professional trainings and competitions).

The emergence and development of cultural history and ethnographic
research in VVojvodina has a rich history and, from its beginnings (during the second
half of the 19" century) up until today, it provides a vivid context to our literary
culture, always open to dialogue. The achievements within the history of the
church, local history, i.e. the history of the settlements, the history of schools, fine
arts, sports, science and music present a background to the narrative of the
Hungarian literature of Vojvodina that is abundant in events, occurrences and
creators. The fieldwork and research conducted by ethnographers complements the
events of literary culture, its establishment and texts, with the corpora of folk stock-
farming, crop farming, historical recollection, decorative art, the world of beliefs,
folk religion, habits, folklore (ballads, legends, tales, anecdotes, idioms and
proverbs), folk music and dance. The contemporary events of folk culture
(Gybngydsbokréta, Durindd, Oseink zenéje, Szolj, sip, szolj! and Lajos Kalmany
Folk Tales Telling Competition), their civil counterparts (Lajos Kiss Ethnographic
Society and the Hungarian Folk Centre of Vojvodina folklore houses) and
educational and scientific events (ethnographic camps, festivals and scientific
discussions) are significant in terms of our literary culture as well. The Hungarian
theatrical life of Vojvodina has been one of the richest “environments” of our
literature (as the research of the history of theatre shows), and it still remains that in
our time. Besides the question of the productions in performing-arts, the functions
of the theatre and its repertoire are debated, and the functioning of certain
Hungarian theatres and theatre companies in Vojvodina (the Novi Sad Theatre, the
Hungarian company of the Subotica National Theatre, the Kosztolanyi Dezs6
Theatre, the Andras Urban Company, the Children's Theatre of Subotica and the
Hungarian Studio Theatre of Senta) are overseen, the events of the current season
(tours, guest performances, festivals and competitions) are kept a record of, and the
performances brought to stage are analysed and evaluated. Alongside the events of
the domestic theatrical life, our literary bibliography looks at events in the
neighbouring countries, in Hungary, the Hungarian parts of Romania, western parts
populated by Hungarians, etc., as not only Hungarian and Yugoslav/Serbian
playwrights and their plays, but also our actors and stage directors maintain a rich
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and multi-layered network of connections to abroad (guest performances,
competitions, guest directions and reviews). In a minority context, the amateur
theatrical life can have a determining role — and in this particular instance that is the
case — in preserving language, identity and literature. The texts from our literature
and Hungarian literature in general are often performed by Hungarian amateur
theatres and theatre companies (Madach Amateur Theatre, Ferenc Berta Pocket
Theatre) on stages across Vojvodina and during festivals and competitions.

The conventional intermedial connecting point of our literature is the film
and cinematography of Vojvodina. The bibliography of the Hungarian literature of
Serbia every year follows the events of the two most dignified film events, the
Hungarian Film Review in Budapest and the International Film Festival in Palic, as
well as the Hungarian Film Days of Vojvodina, and even the day of the Hungarian
motion picture of Vojvodina. Our bibliography helps keep track and ensures the
recognisability of the latest feature films and documentaries relevant to Hungary or
Hungarians in VVojvodina.

The creations of our writers do not only live on in the form of film
adaptions. Besides in print, the world of our literary culture is always accessible in
the electronic media as well. The centre of the regional TV programmes in
Hungarian is Novi Sad (Television of Vojvodina and Mozaik Television) and
Subotica (Pannon RTV). The operation and continuity of the local television
channels is nowadays chiefly possible due to private, cable television networks,
which, depending on viewer demographics and their needs and as a result of
business considerations, may provide several hours of news, entertainment or
cultural programmes in Hungarian. The Hungarian viewers in VVojvodina regularly
follow the broadcast of the Hungarian television channels. As a result of the this,
the press coverage in Vojvodina of the most viewed channels (M2, TV2, Duna
Televizio and RTL Klub) is growing year by year. Amongst the public service
radios broadcasting in Vojvodina, those in Novi Sad (Radio of Vojvodina and
Mozaik Radio) and in Subotica (Hungarian Radio and Pannon Radio) still have a
leading role with their programmes in Hungarian. On the other hand, the number of
local Hungarian radio broadcasts is also significant. Local radios in Hungarian
operate in Temerin, Kula, Petrovaradin, Vrbas, Sombor, Backa Topola, Bac,
Kanjiza, Srbobran, BecCej, Ada and Odzaci. The broadcasting stations of Banat
broadcast their programs from Novi Becej, Zrenjanin, Secanj, and Kovadica,
Kikinda, Plandiste and Kovin on a daily or weekly basis.

The Hungarian print and electronic media in VVojvodina is already available
in the virtual space in a digital form in most cases. The first virtual medium was
founded in 2003 by the former publicist of the Magyar Sz6, Imre Sebestyén, who
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was not only the founder, but also the editor of the Vajdasdg Ma news portal from
Serbia. The “continuation” of the newspaper the Napld (1990-1997) from Novi Sad
(ed. Karoly Keszég), the first independent paper from Vojvodina, on the internet
(naplo.org), has also started in May 2009 with Gabor BAadis as the editor.

THE MATRIX OF OUR LITERARY CULTURE — AREAS, INSTITUTIONS,
AUTHORS AND RELATIONS

The institutionalization of the Hungarian literary theory of
Yugoslavia/VVojvodina/Serbia can be tied to the formation of the Department of
Hungarian Language and Literature in Novi Sad in 1959, and to its daughter
organization, the Institute of Hungarology also based in Novi Sad, that functioned
independently until 1976. The scientific journals of the department of the Faculty of
Philosophy are the Tanulmanyok [Studies] (1969-) and the Institute's the
Hungaroldgiai Kozlemény [Hungarological Release] (1969-). Both journals reflect
the characteristic, preferred research areas and directions of our literature (Toldi,
2009).

The research within the Hungarian literary theory of Vojvodina mostly
follows the contemporary trends and tendencies, relying in the past, for example, on
the results of the modern (structuralist) studies of literary history, and applying the
approaches and examining the issues of postmodernism today (regional culture, the
new relation of the centre and periphery, space and time, intertextuality,
intermediality, reception theory, deconstruction etc.).

In the field of literary criticism, the dominant world view is that of
modernism, following the standards set by the ideology and creation processes of
the avant-garde and neo-avant-garde, rejecting all other traditions (county, folk,
national and civil), “proclaiming” and canonizing itself from the stronghold of the
state-supported institutions (publishers and journals) into historical heritage. The
model of the Hungarian literary criticism of Vojvodina is in tune with the
perception that the modern movement dictates a “primitive and violent exterior
normativity”, and that “what is not modern is out-of-date. Who/what does not stand
for progressiveness (the newer step in modernism), justifiably ends up on the
periphery. Normativity coming from outside is not able to handle the primordial
difference, and can easily lose value in the judgement of novelties. Normativity that
simplifies things excludes the ones not fitting the box, unnecessarily simplifies, and
loses energy as a result” (Faragd, 1991: 8). The aggressiveness of the tendency
presented above brings into life the postmodern endeavours organized around the
DNS post cultural journal in Novi Sad, the circle of those young authors, who make
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the formal or axiomatic logic of modernism and its simple rationality complete and
humanlike by the involvement of the emotions and intuitions, stepping past “the
conflict of tradition and modernity” (Banyai, 2010).

The principle topic of Hungarian writings about literary politics in Serbia is
the authorial ownership, the responsibility of the authors. The contrasts between the
artist's role in the society, the ideological constraint and artistic freedom and
aesthetic determination generate continuous, occasionally generation-wide debates
in our literature.

Imre Bori synthesized the Hungarian literature of Yugoslavia. His work in
literary history comes into existence in several stages, several editions® and after
extended grounding, as the outcome of a series of studies. He contemplates the past
of our literary culture and the contemporary literature originating from it, in the
context of society and the cultural history of the region.

Following and presenting the events, phenomena and authors of the
contemporary Yugoslavian/Serbian literature in Hungarian is a separate chapter in
the bibliography of the Hungarian literature of Serbia. Apart from the region,
contemporary literary topicalities from Hungary and beyond the borders (mainly
from Transylvania) are also present and affect our literary culture.

The relations established with other surrounding literatures are the topic of
the Hungarian comparative literature in Vojvodina that, of course, researches the
effects, relations, and parallels with the world literature as well. Nevertheless, its
most frequent area of research are the bi-directional South Slavic-Hungarian literary
relations. Folk culture, the Hungarian literature of the 19™ and 20™ centuries,

% A jugoszlaviai magyar irodalom torténete 1918-t61 1945-ig.[History of the Hungarian
literature of Yugoslavia between 1918-1945] Novi Sad, Forum Konyvkiadd, 1968.
Fejezetek irodalmunk természetrajzabol.[Chapters from the natural history of our
literature.] Novi Sad, Forum Konyvkiad6, 1973. Irodalmunk évszazadai. [Centuries of our
literature] Novi Sad, Forum Konyvkiadé, 1975. A jugoszlaviai magyar irodalom rovid
torténete. [Short history of the Hungarian literature of Yugoslavia] Novi Sad, Forum
Koényvkiadd, 1982. A jugoszlaviai magyar irodalom révid térténete. [Short history of the
Hungarian literature of Yugoslavia] Novi Sad, Forum Konyvkiado, 1983. A jugoszlaviai
magyar irodalom rovid térténete. [Short history of the Hungarian literature of Yugoslavia]
Novi Sad, Forum Kényvkiado, 1993. A jugoszlaviai magyar irodalom torténete. [History of
the Hungarian literature of Yugoslavia] Novi Sad, Forum Koényvkiad6, Zavod za izdavanje
udzbenika, 1998. A jugoszlaviai magyar irodalom torténete. [History of the Hungarian
literature of Yugoslavia] Novi Sad, Forum Koényvkiadd, 1999. A jugoszlaviai magyar
irodalom torténete. [History of the Hungarian literature of Yugoslavia] Novi Sad, Forum
Konyvkiadd, 2007.
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provides a rich resource on the relation of the Serbian—Hungarian and Croatian—
Hungarian literatures. In addition to this, literary translation is of paramount
importance to the Hungarian literary culture of VVojvodina. The bridge role of our
literature mentioned so frequently is primarily realized through the translation of
Hungarian texts into the South Slavic languages and the translation of the South
Slavic literature into Hungarian. Theoretical works, translation essays and notes
help in the practice of literary translation, searching for the solutions to the various
literary translation problems by thematising the translatability of the literary form of
expressions and cultures behind the literature.

The understanding reader, the recipient, is the basis of the literature. The
state of teaching Hungarian literature in Vojvodina can be inferred from our
bibliography. The methodological journal titled Uj Kép helps with modern lesson
plans, and also motivates the work of the Hungarian language teachers working in
Serbian primary schools and high-schools. The practice of literature education with
digital devices is already present in our educational system. On the other hand, the
examination of the literary forming effects of the virtual text and its application in
education is essential for the development of our literary culture, besides the
syllabus and method of text understanding through visuality and experience-centred
literature education. The process of literary history and turning the literary text into
an experience is a constant challenge. How to teach modern and contemporary
(postmodern) authors? What can we do today with the authors of the old Hungarian
literature? Besides the methodological guidance, our bibliography follows closely
the continuing professional training of the Hungarian teachers in Vojvodina
(courses and summer schools), the programs realised in out-of-school literary
workshops and camps for primary school and high-school students.

The organizational and institutional frameworks of the Hungarian literary
culture and literary life in VVojvodina (Yugoslavia) began to form towards the end of
the 1950s. In 1957, the Forum Publisher was founded. Since 1959, the Hid Literary
Prize is being awarded. The Hungarian literary scholars and writers of fiction from
Vojvodina also become members of the Academy of Sciences and Art of
Vojvodina. Besides its scientific and educational role, the Department of Hungarian
Language and Literature in Novi Sad begins its work on the promotion and
popularization of literature and culture. The department's programmes are manifold
(programmes for national celebratory days (15 March), poetry day programmes,
Kontaktzéna — encounters with fiction and scientific writers, artists, book
presentations, science popularization through faculty programmes, university
festivals and translation workshops).
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Among the important events of the Hungarian literary life of VVojvodina are
the announcements of various literary competitions®, their organisation and
publication of the prizewinning texts.

The endeavours of the older and younger generation of authors presenting
their literary work or the efforts of writers at the beginning of their career are
acknowledged by the expert readers® of our literature through the distribution of
literary awards.

Founding and operating Hungarian literary societies in VVojvodina has been
a problem area in our literary culture from the very beginning. Except for the
Térzene Artistic and Literary Association in Senta, the only other such society is the
Pataki LaszI6 Literary and Artistic Association in Subotica. Neither of them is truly
capable to unite the Serbian Hungarian authors, as our authors are committed to the
Writers’ Union of Vojvodina (Novi Sad) and the Hungarian Writers’ Association
(Budapest) as well.

The writers’ camp in Kanjiza founded in 1953 is the one of the widely
recognized and respected events of the Hungarian literary life in Yugoslavia. The
multitudinous series of literary programmes has successfully brought together the
authors of the region for a long time. The zEtna online journal from Senta launched
a series of virtual writers’ camps in 2000, a Literary (textual) “founding of cities” in
the virtual space, which is later expanded by traditional of writer camps and a
contemporary literary festival.

Book presentations, author-reader meetings, literary recitals, and, last but
not least, literary memorial days, constitute the traditional events of our literary life.
Memorial days are an efficient device of popularizing literature, since our
programmes® encompass the region.

* Novel competition of the Forum Publisher (Novi Sad), Mihaly Majtényi short-story
competition (Novi Sad), Janos Herceg short-story competition (Sombor), Nandor Gion
belletrist competition (Srbobran-Novi Sad).

°Hid Literary Prize (1959—, Hid Journal, Novi Sad), Ervin Sinké Literary Prize (1970— ,
Ervin Sinkd Foundation, Department of Hungarian Language and Literature, Novi Sad),
Kornél Szenteleky Literary Prize (1972— , Sivac), Bazsalikom Translator Prize (1972— ,
Sivac), Karoly Szirmai Literary Prize (1976—, Temerin, Vrbas), Istvan Koncz Literary Prize
(Vajdasagi irok Egyesiilete, Association of Writers from Vojvodina, Novi Sad), Janos
Sziveri Literary Prize (1991-, Budapest).

® Imre Csépe — Memorial Day, Mali Ido§; Kornél Szenteleky Literary Days, Sivac; Dezsé
Kosztolanyi Literary Memorial Days, Subotica; Gydérgy B. Szabd - Memorial Days,
Zrenjanin; Erzsébet Juhdsz - Memorial Day, Backa Topola; Ferenc Herczeg Days, Vrsac;
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Two of our traditional programmes, the KMV (K&zépiskolasok Miivészeti
Vetélkeddje) High School Art Competition and, from 2002, the AMV (Altalanos
Iskolak Miuvészeti Vetélkeddje) Primary School Art Competition in Subotica
provide an opportunity for young authors and artists to present themselves and their
work. The KMV, founded in 1966/67 in Bedej, grew from a literary competition
into an artistic movement that hosts artists, folk musicians, actors, film-makers and
poem singers in the Be¢ej—Backa Topola—Temerin—Senta area.

Creators, fiction and scientific writers live, create and publish their texts in
the context of the institutional system, programmes and events of the Hungarian
literary culture in Serbia. They Hungarian minority literature coexists with the
conflicts in our literature, the debates of tradition and modernity, with the necessary
evil, because “the existence of the minority literary and cultural canon and its
standard can be found in it” (Banyai, 2010). The existence and presence of a critical
attitude is undoubtedly an important driving force and formative force of the
literary life, but can we speak about genuine, productive dialogues, open to
diversity when looking at the phenomena and tendencies of the Hungarian literature
in VVojvodina both from historical as well as a contemporary viewpoint? Has there
ever been, or is there a true willingness to listen to each other, or it is merely a
rhetoric strategy?

Istvan Margdcsy disrupts the idea of a homogeneous image of the historical
literary tradition, the “magic utopia of the literary historical unit” (Margocsy, 2012:
2), when he draws attention to the fact that the literary historical syntheses and
narratives directed by principles outside of literature create the untraceable, but
(considered to be) existing continuity of literary history, the thought of a
“developmental or unfolding scheme” (Margocsy, 2012: 3). The homogeneous
model of the cultural and literary national history was formed by certain authors of
the diachronic narratives with the help of a scientific directing principle as a result
of the scientific thinking of their age by the means of analogy:

...a preconceived (proved to work by others) developmental order dominates; its
unity and element-wise structure being unquestionable — as the “big” history has its
own prewritten course, the same regularities and effects have to be reflected in
literature as well — and if they do not exist, then it is necessary to create them
(Margécsy, 2012: 3).

Jozsef Podolszki Literary Memorial day, Feketi¢; Ferenc Téth - Memorial Day, Backa
Topola; Daniel Papp - Memorial Day, Stara Moravica.
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Instead of the desire for the uniformity and continuity of the literary
entities, events, and processes, Margdcsy considers the discontinuity and
fragmentation of the literary set as the principal feature of literary history. This is
especially true, he emphasizes, if we include the texts’ history of reception into the
net of the historical narratives. This idea can be related to the entirety of Hungarian
literature and culture appearing in time and space. He solves the problem of
handling the literature and culture beyond the borders. The “plurality of
historicism” (literary histories and cultural histories) makes the fiction of a diverse
“historical sequence” possible (Margocsy, 2012: 5).

Margocsy’s theory is applicable to Hungarian literature in Vojvodina as
well, since instead of a continuous literary culture, we can rather talk about
fragmented, continuously restarting domains of culture that frequently superficially
acknowledge each other (if they do), and stand apart from each other by getting
enmeshed in the debate between tradition and modernity. Although Kornél
Szeneteleky and the Pécs emigration incorporate the county literary culture looking
at Europe, Budapest and the South Slavic literary and cultural events (Ispanovics
Csapd, 2012), they do not consider it equal, and by that they spread the trauma of
the absence of tradition in our literature (H6zsa, 2010) which makes its destructive
influence felt up to this date. The new times following World War Il establish the
model of national literature lead by the communist ideology after abolishing “the
rudimental bourgeois culture”, Szeneteleky’s literary heritage. The modern world
view and literary culture unfolding in the 1960s makes an attempt at an extensive
deconstruction, since it rejects not only the previous era, but its entire pre-history
when it accepts only the European cultural and literary pattern either directly, or
with the mediation of the Yugoslav translation literature. Our history of literature
considers this the era of the neo-avant-garde, the ideological heritage of which is
not rejected though by the carefully forming Hungarian postmodern of Vojvodina,
but merely considered as one of the acceptable traditions.

Are the inner conflicts and debates of our literature joined by the
intermediary political, historical, cultural situation, the replication of the efforts and
relationships with the world literature, the literature of Hungary and the
Yugoslavian/Serbian literary culture — bridge roles or something else — intercultural
contacts and integration pressings, aptitudes, constraints?

The integration of the heterogeneous minority literatures in the Carpathian
Basin is beneficial to Hungarian culture as well, because “The natural integration of
the minority and western Hungarian literatures into the Hungarian literature has
made the image of the national self of the Hungarian literature complete and
complex” (Gorombei, 2010). The heterogeneity and the eclectic national culture is a
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stable identity forming element and it is a sustaining force of national identity in the
face of globalisation (Gérémbei, 2010). This is especially true when the integration
of the minority language varieties, literatures and cultures is not governed by the
centre, but by such liberal cultural policy strategies that urge the integration of the
minority literatures living and developing in intermediary situations while keeping
their respective regional linguistic, literary and cultural features.

CONCLUSION

The research into Hungarian literary history and theory in Vojvodina
mostly follows the contemporary trends and tendencies. In the past they relied on
the results of the modern (structuralist) theory of literature, and nowadays they
utilize the means of the postmodern approach. By examining the Hungarian literary
history of Vojvodina, we find Istvan Margocsy’s theory, based on which we do not
talk about a linear, continuous literary culture, much rather we talk about a
fragmented history, and continuously restarting culture domains in the history of
our literature, applicable. In the field of literary criticism, the dominant world view
is still that of modernism. The key topics of political writings are the debates
concerning the problems of literary role taking, overcoming the ideological
constraints and validating the aesthetic governing principles.

The contemporary literary topicalities outside of the region, from Hungary
and beyond the borders (mainly from Transylvania), are also present and influence
our literary culture. The Hungarian comparative literature of Vojvodina also
researches the effects of world literature, its effects, relations, parallels, but its most
developed field is still the South Slavic-Hungarian literary relations.

Julijana I$panovi¢ Capo
KNJIZEVNA KULTURA MADARA U SRBIJI U KONTEKSTU BIBLIOGRAFIJE
Sazetak

Studija donosi pregled, analizu i prikaz istorijskih, teorijskih i institucionalnih osnova i
karakteristika madarske knjiZevnosti u Srbiji. Rezultat istrazivanja teme vezane za knjizevnu
kulturu Madara u Srbiji, pomocu stru¢ne bibliografije, prikazuje istoriju, ali i savremenu
madarsku knjizevnost regije. Analiza i sinteza materijala se vrSe u kontekstu madarske
lingvistike, nauke o istoriji kulture, kao i u kontekstu medija, pozorista i filma. Madarska
knjizevnost u Srbiji ispitivana je u odnosu na knjizevnosti u Republici Madarskoj, ali i u
odnosu na jugoslovensku/srpsku knjizevnost. Korpus bibliografije madarske knjizevnosti u
Srbiji omogucava detaljno ispitivanje kulturnih veza madarske i jugoslovenske/srpske
knjizevne kulture.

Kljucne reci: knjizevna kultura Madara, bibliografija, Srbija
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Ispanovics Csap6 Julianna
A SZERBIAI MAGYAR IRODALMI KULTURA A BIBLIOGRAFIA TUKREBEN
Reziimé

A tanulmany célja a szerbiai magyar irodalom torténeti, elméleti, intézményi mibenlétének,
kereteinek megkozelitése, vizsgalata és bemutatdsa. A kutatds eredménye egy olyan
kontextudlis narrativa, amely a térség irodalmat, annak multjat és jelenét, a szakbibliografia
segitségével a nyelv- és a kultGratudomanyok, a média, a szinhadz, a film kontextusaban
elemzi és 0Osszegzi. A kontextualitds az anyaorszagi és a délszlav/szerb irodalmak
vonatkozasaban is tetten érhetd, a bibliografiai korpusz alapjan megrajzolja az anyaorszagi
és a jugoszlaviai/szerbiai irodalmi kultdra felé mutato térekvések, kapcsolatok mintazatat is.

Kulcsszavak: magyar irodalmi kultdra, bibliografia, Szerbia
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AZ ,ATTEVOK” FELELOSSEGE
(ARANY JANOS ES JOVAN JOVANOVIC ZMAJ FORDITOI
DIALOGUSANAK IDOSZERUSEGE) ™

Arany Janos sziiletésének 200. évfordul6jan ismét figyelmet érdemel a 19. szazad forditdi
koncepcidja és gyakorlata. A dolgozat célja Jovan Jovanovi¢ Zmaj Toldi-forditasanak
komparatisztikai szempontl Ujraolvasasa. A 21. szazad forditoi elmélete és gyakorlata Uj
tavlatokat nyit Arany Toldijanak, valamint szerb forditasanak interpretacidjahoz. A kutatas a
Toldi-trilogia els6 darabjara iranyul, noha a példak tekintetében a trilogia tobbi szovegét is
figyelembe veszi. A tanulmany bevezet6je Arany Janos koranak forditdi koncepcidjara
Osszpontosit filoldgiai-leir6 modszer alkalmazéasaval, majd néhany komparatisztikai
mozzanatot emel ki, végul pedig a célnyelvi szoveg kapcsan veti fel a fordithatség
hatérainak és kulturalis aspektusainak problémajat egy jelenkori kérdéshorizontbdl — az
értekezés legfontosabb eredményekent.

Kulcsszavak: a forditas hiisége, Kisfaludy Tarsasag, kulturalis aspektus, honositas,
intertextus, dnallo nyelv

AZ ,ATTEVOK” IRANYELVEI (ARANY, A FORDITO)

Ha Arany Janos miivének szerb nyelvii atiiltetését vizsgaljuk, célszerii
Arany forditoi elveire utalnunk, melyekre Kosztolanyi Dezs6 is hivatkozott a
huszadik szdzadban. Arany Janos, akit Shakespeare-forditoként emlit az
irodalomtorténet, elsésorban a forditdéi gyakorlatra fokuszalt, a forditokat sem
szerette volna hosszas elméleti utasitdsokkal terhelni. Figyelmet érdemel az Arany
koraban hasznalt ,,attev$”, azaz attevés terminus, amely kiillonbozik az ,,atkoltés”-
t6l (Herceg Janos a szerb Toldit is atkoltésként nevezi meg) vagy az
atvitel/atvétel” (Itamar Even-Zohar, Janovits Eniké Maria ford.) és az ,,atmentés”
felfogastol, noha mindegyikhez kozel all. A Shakespeare-bizottsag ,,attev6”
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“ A tanulmany a Szerb Koztarsasag Oktatasi és Tudomanyiigyi Minisztériuma 178017.
szamu projektumanak keretében készlilt.
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terminusa leginkabb arra utal, hogy a csonkitatlan forrasnyelvi szoveg ,,szépségeit
magyarban kivanja élvezni” (Benedek, 1970: 144).

A Kisfaludy Térsasag 1860-ban megtartott lésén Arany ismertette a
magyar Shakespeare-forditasok tigyében kikiildott bizottsag forditdi iranyelvekrol
sz016 jelentését, amelynek nézeteivel Arany Janos is egyetértett (Benedek, 1970:
143). A felolvasott szovegben felmeriil a hliség problémaja: ,,Az attevok alak- és
anyag vagy tartalomhii forditdsra torekedjenek, jambust jambussal, lyrai alakot
lyraival adjanak vissza, de ugy, hogy az eszmét, az er6t, a nyelv (kiillondsen
szavalati) gordiilékenységét apré formai bibelésnek sehol fol ne aldozzak”
(Benedek, 1970: 143-144). A biraldk dolga, hogy elddntsék, vajon a formahoz val6
gorcsos ragaszkodas mennyiben nyomoritja meg a szellemet. A bizottsagi jelentés
kitér a forditoi ellen6rzés probléméjara, valamint hangstlyozza a nem
megcsonkitott szoveg jelentéségét, a korabbi forditasok figyelembe vételét és a
jegyzetek megértésben betoltott szerepét. A miigond-igényt (Kozma, 1982: 119)
kiemeld, ezt Oonmagatdl is kovetkezetesen megkdveteldé Arany és a Kisfaludy
Tarsasag bizottsaga a forditoi értékrendben a ,,szellem” szerepére és a nyelv
felszabadultabb kezelésére helyezi a hangsulyt. Shakespeare hatasanak emlitése a
Toldi értelmezése és forditasa szemszogébdl is fontos, hiszen a recepcid ramutat a
szbveg szinpadi effektusaira, Benedek Marcell monogréfidgja pedig Bence
jellemformalasa kapcsan egy német  Shakespeare-forditds intertextudlis
hatasmechanizmusaira hivatkozik: ,,Sehol sem olvasunk errél, de nyilvanvalo, hogy
Arany, amikor Shakespeare német forditasat olvasta, megismerkedett az Ahogy
tetszikben az elnyomott ifji Orlando torténetével s az 6 hiiséges 6reg Adamjaval. A
torténet sok Iényeges vonasban hasonlit Toldiéhoz” (Benedek, 1970: 29).
Kosztolanyi igazan csak Arany Hamletjét dicsérte, a Janos kiraly forditasat birélta,
a Szentivanéji alom egy részének Ujraforditasara viszont a nyelv valtozasa miatt tett
Kisérletet, ugyanis Arany forditasa utan hetvenegy év telt el (Szegedy-Maszék,
2010: 487).

A Kisfaludy Tarsasagban felolvasott elvek Jovan Jovanovi¢ Zmaj Toldi-
forditasa szempontjabol is figyelmet érdemelnek, hiszen Zmaj is a Kisfaludy
Tarsasag tagja volt, a Tarsasag koncepcio6it ismerte. A Toldi pedig, amely Arany
Janos szamara sikert hozott, Zmaj forditdi valasztasa szemszogebdl is indokolt.
Arany koltészetére egyre inkabb felfigyelt a kozdnség a Toldi megjelenése idején.

Zmaj is népszerli koltd, mikor leforditia a Toldit, 6 is a forditas
ellenérzésére torekszik, noha Székacs Jozsef nem tett eleget a kérésének. Zmaj
»Székacs Jozsef evangélikus papot bizta meg az atkoltés hitelességének
ellenérzésével, s amikor Székacs a kérést azzal haritotta el, hogy csekély szerb
nyelvtudasat régen elfelejtette, a tlrelmetlen Zmaj a kiadas jogat eladta
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Medakovi¢nak, egy ujvidéki nyomdatulajdonosnak” (Herceg, 1957: 246). Zmaj
gondosan tigyelt a formdara és a ,,szellem” problém4jara. Forditasat eleinte nehezen
tudta kiadni, &m végul utat talalt a tagabb szerb olvas6kdzonség felé (Herceg, 1957:
246-247). A Toldi 1858-ban, a Toldi estéje 1870-ben, a Toldi szerelme pedig 1896-
ban jelent meg szerb nyelven. A Toldi-trilogia részeinek forditasai kozotti idébeli
tavolsag meglehet6sen nagy, mégis megszakitasokkal teli folyamatrol beszélhetiink,
vagyis Arany a Zmaj-opusra folyamatosan hatott. Fried Istvan Zmajt a korszak
szerb—magyar irodalmi és kulturalis kapcsolatainak szempontjabdl kulcsfiguranak,
a Janos vitéz és a Toldi szerb valtozatat pedig a korai szerb miiforditas-torténet két
legkivalobb darabjanak tartja. A két mu atiiltetése arra is utal, hogy mit igényelt a
szerb irodalom é€s olvasokdzonség a magyar irodalombol: ,,A romantika és a népies
szemléletmod magas foku szintézise, Pet6fi és Arany liraja és verses epikaja a szerb
koltd lehetdségeit, a kovethetd ¢és megvalosithatd koltdi iranyt segitette
tudatositani” (Fried, 1984: 83).

A SZERB IRODALOM GYARAPITASA?

Zmaj Toldi-forditasat iddszert tettként értékelik a kutatok. David Andras
koncepcidja szerint Zmaj a Toldi-trilogia forditasaval ,,a szerb irodalomban hianyzo
terjedelmesebb, népies elbeszélést” kivanja némileg potolni (David, 1970: 162).
Bori Imre megallapitja:

Amikor Zmaj megszdlaltatja szerb nyelven a Janos vitézt és a Toldit, majd e
magyarosnak tudott versformékat magééva teszi, koltészetébe olvasztja, egy
kelloképpen nem értékelt és homalyban hagyott jelenséggel gyarapitotta a szerb
irodalom torténetét — éppen a magyar népies epika €s a szerb irodalom relaciéja
terén, jelezve tobbek kozott, hogy a nagyobb, népies jellegli epikanak olyan
formavilaga volt idészerli a szerb irodalomban, amelynek mar semmi koze sincs a
patriarchalis-hésihez (Bori, 1987: 90).

Bori kiemeli, hogy Zmaj sem torekedett a forditaselméleti altalanositésra,
szerbesitd tendencidival gyakorlatban oldotta meg a problémat (Bori, 1987: 90).

Arany Janos tajékozodott, sét tobb forrasbol is értesiilhetett a szerb
népkoltészet sajatossagairdl, példaul a Hunyadi Janosrol sz6lé szerb epikus
énekekrél, a Koszorl szerkesztdjeként fokozottan Gsszpontositott ezekre a
népkoltésekre (David, 1993: 91), a Hunyadi Janosrol sz6l6 énekek pedig
balladakoltészetére is hatottak. Arany nem beszélte a szerb nyelvet, Zmaj forditasa
azonban hozzgjarult Arany szerb irodalmi koérokben valé megismertetéséhez. A
szerb recepcio kutatdsa azt bizonyitja, hogy a 19. szdzad masodik felében Arany
Janos ismertté valt a szerb kultirdban (Németh, 2014: 51).
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Zmaj is, Arany is a forditas gyakorlati aspektusat helyezte eldtérbe, nem
elméleti problémakeént kezelték a forditast. Osszekoti Oket az is, hogy mindketten
koltok, a nyelv virtuézai. Sava Babi¢ Zmaj forditdi koncepcidjaval foglalkozod
tanulmanyaban idézi a kolté 1856-ban, a Toldi forditasa kapcsan megfogalmazott
forditoi felfogasat: ,,Arra torekedtem, hogy jol dolgozzam at szerbre, de ne
magyartalanitsam el” (Zmaj, 1856: 10). Babi¢ szerint Zmaj tokéletesen
megfogalmazta a forditdshoz vald viszonyat: ,,Zmaj tisztdban volt a problémaval,
amellyel szembetaldlta magat: mennyire hasonitani az eredetit, tehat
engedményeket tenni az Gj olvasoknak, s ekdzben nem megsérteni az eredeti
szellemét, illetve hogyan 0Osszeegyeztetni két Kkultira nemzeti sajatossagait,
amelyeket a specifikus nyelvezet szelleme is kifejez” (Babi¢, 1984: 698). Zmaj
Toldi-forditdsarol elmondhat6, hogy sajat kolteménye ,kiindulasi pontjanak”
tekintette az idegen szoveget (Paz, 2007: 77).

,,SZERBUL BABELBEN” — A TOLDI FORDITASA

A Toldi részleges forditdsa 1856-ban jelent meg az Ujvidéki Sedmica
lapban, amely a 19. szazad kozepén jelentds mértékben hozzajarult a magyar
irodalom szerb irodalmi életbe valo bearamlasahoz. A Sedmica az 1852-ben Danilo
Medakovi¢ Gjvidéki nyomdasz altal alapitott Srbski dnevnik irodalmi melléklete
volt, amely magyar irodalmi szévegek forditasait is kdzolte, s teret adott Jovan
Jovanovi¢ Zmaj és Antonije HadZi¢ szamara Arany-, Pet6fi- és Jokai-forditasok
kozlésére. Az els6 magyarbol forditott szoveg, amelyet publikaltak, Zmaj Toldi-
forditasanak els6 két éneke volt: ,,A Toldibol kdzolt toredék bekerilt az eposz teljes
szOvegének kiadasaba. Valdjaban a Toldi elsé két énekének a Sedmicéban val6
kozlésével kezdte meg Zmaj Arany miiveinek forditasat.” (Curéi¢, 1984: 104-105)
A Toldi teljes szerb forditdsa 1858-ban jelent meg szintén Danilo Medakovi¢
kiadasaban. Ez volt Zmaj elsé konyv alakban megjelent miive. Herceg Janos a
kiadas koriilményeirdl a kotet elészava alapjan megallapitja, hogy Zmaj a Toldi-
forditassal el6szor a Szerb Maticat kereste fel, de az ottani hivatalnokok sokalltak a
kiadas koltségeit, a negyven aranyat, amelyet Zmaj a munkajaért kért, és
bizalmatlanok is voltak a fiatal kolté véllalkozasaval szemben, ezért a kiadas jogat
Zmaj eladta Medakoviénak, aki meg is jelentette (Herceg, 1957: 246). Kozben a
Matica szintén bejelentette kiadasi igényeét, igy a szerb nyelvii forditas masodik
kiadasa htsz évvel késobb a Szerb Maticanal jelent meg, s ez a szoveg mar az Uj
helyesirasi normat tiikrozte, az els6 kiadas archaikus szerb irasmodjat atirtak.

A forditashoz irt O ovoj knjizi cimii bevezetdjében Zmaj kiemelte, hogy
nagyon sokat hallott Arany Janos dicsért mtivér6l, a Toldirdl, de csak 1855-ben
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sikeruilt kézhez kapnia, és amig olvasta, el is dontotte, hogy leforditja. Hangsulyozta
Arany Janos miivének vilagos gondolatmenetét, nyelvi egyszeriiségét, emlitette

YTVe

1574-ben keletkezett szovegbdl:

A Toldiban olyan elemeket talaltam, amelyek a mi népdalainkban is fellelhetdk,
formai tekintetben is hasonl6 a mi népi koltészetlinkhdz, s a Toldi mégis egészen
mas, mint a mi héskdlteményeink. Megértettem, hogy ez a kiilonbség a magyar
szellem sajatossagaiban és karakterében rejlik, ez a szellem hatja at az egész
miivet, s én arra torekedtem, hogy annak ne kelljen a forditasban elvesznie®
(Herceg Janos ford., Jovanovi¢ Zmaj, 1858: 6).

Zmaj bevezetdjének kulcsszava a ,szellem”, pontosabban a szellem
»attevése” a szerb kulturdba. Forditoi attitlidjében hasonld elvek miikodtek, mint
amit a Kisfaludy Tarsasdg Shakespeare-bizottsdganak tagjai vallottak. A recepcid
felfigyelt arra, hogy Zmaj koltészetében kolcsdnzések, athallasok, gondolati és
formai atvételek bukkannak fel. Fried Istvan értelmezésében Zmaj azért forditotta le
a Toldit és a Janos vitézt, mert az altala is nagyra becsiilt népi epikus énekekt6l
eliitd elbeszéld kolteményre akart varianst teremteni a szerb irodalomban (Fried,
1984: 678).

Az 1858-as kotetben Zmaj a Toldi-trilogia elsé részének atiiltetését
publikélta. A forditashoz irt utdszavaban megallapitotta, hogy az altala leforditott
Toldi is egész miinek tekinthetd, viszont szerzdje megirta a Toldi estéje cimli miivet
is hat énekben, amely ugyanolyan érdekes és mesterien megalkotott, mint a Toldi:
»Ha a szerb olvasokozonség jol fogadta volna a Toldit, akkor lehet, hogy
hozzafognék tovabbi forditasahoz. Elébb azonban meglatom, milyen érdeklédésre
talal a Toldi ennél a kevés el6fizeténél”” (H. F. Hargita ford., Zmaj, 1858: 155). Az
1910-ben kiadott Toldi cim{i kitetben mar a trildgia mindhdrom darabja olvashato
szerb nyelven, a prologus elé a Toldijina mladost (Toldi fiatalsdga) cimet illesztette
a fordito, a kovetkez6 két rész pedig Toldijina ljubav (Toldi szerelme) és Toldijina
starost (Toldi id6skora) cimmel jelent meg. A Toldi szerelmét részben verses
formaban, részben prézaban és kivonatosan forditotta le.

1 . N
,Y Tonaiu camp Hanrao MOHAMBHIIE CIIEMEHTE, KOM CY M y HAIIMMBb Hap. lecMaMa, BopMa
HHE TAKO JAJICKO OIb HAIIKWXb HAP. BOPMA U OICTH € Ta Pa3jnKa y 0COOCHOCTH MaapcKor
Jlyxa W XapakTepa, KOUMb 110 CICB JUIIC, U OKO TOra caMb C¢ IOMAIITHO, 1a C& TO Y
peBoay He m3ryou.”
2
,,Jla ce cpOcka myOnuka mo3uBy Ha Tomauto 6ok ofga3Bana, MOXKaa OMXb Ce JIATHO JIa U
nmak mpeBomumb. OBako hy rnenmatu, kako he Outu Tonmus w KOO OIO0 MAaio
npeadpoiiHuka npuMiabus.”
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A prologus két versszaka kimaradt Zmaj forditdsabdl, a Szerb Matica
kiaddsdban azonban mdr olvashato, s akar vendégszdvegnek is tekinthetd a hires
bevezetd (forditds a forditasban), ugyanis ez a szoveg az egy ideig Budapesten
tartdzkodo és ott tanuld Blagoje Branci¢ (1860-1915) forditasa.

Zmaj forditdsszovegének elsé kiadasaban az Ilosvai Selymes Péter-
mottokat meghagyta, de magyar nyelven, nem forditotta le 6ket. A masodik, a
Szerb Matica gondozadsdban megjelent 1910-es kiadasdban a magyar befogadd
eloszor Ilosvai mottdjanak hianyara figyel fel, a mottok ugyanis teljesen
kimaradtak. Felvethetd a kérdés, hogy a célnyelvi olvasdé szdmara mennyiben
tekinthetd hianynak az Ilosvai-idézetek elhagydsa. Az intertextudlis utalas az
irodalomtorténeti elézményre hivja fel a figyelmet. Feltételezhetd, hogy a forditd
nehezen birkdzott volna meg az archaikus nyelvhasznalat érzékeltetésével, a
pretextus esetében ugyanis az idoébeli tavolsagot is érzékeltetnie kellett volna.

A forditas kiemelkedd problémaja a névhasznalat, azaz a nevek honositasa.
A névhaszndlatban tdbbnyire a honositas hianya érvényesil. A Miklds utonév
esetében a fonetikus atirds miatt csak részleges hangvaltozas kévetkezik be, Miklus
a foszerepld neve. Hasonloképpen lesz Lajos kirdly Laus, Mikloés Gyorgy nevi
batyja azonban Dorde (Csuta Gydrgy esetében ugyancsak honositja a keresztnevet),
Endre Andrija, Lérinc Lovra, Pal Pavle. Bence neve megmarad, ebben az esetben
nem tortént valtozas. A honositds a foldrajzi nevek atiltetésében érvényesil,
természetesen ott, ahol megvan a szerb megfeleld, pl. Budim, Budim-grad (Buda),
Dunav (Duna). Herceg Janos recenzidja a magyar személynévhasznalat megtartasat
hangsulyozza (pl. Miklés a Nikola helyett), ezt azonban nem a magyaros
szellemmel, hanem a formai hiiség el6térbe helyezésével indokolja.

Ez a »megszerbesités« semmi esetre sem értendd sz6 szerint, mert Zmaj sehol sem
tért el az eredeti szovegtl, Gyorgy kivételével a személyneveket is magyar
alakjukban hagyta meg s csupdn a hasonlatoknal folyamodott a szerb népdalok
szelleméhez [...]. Pedig az »elszerbesités« az akkori szerb forditasokban altalanos
volt. Zmaj bizonyara nem azért tért el ettdl a szokastol a Toldi atkoltésében a
személynevek meghagyasaval, mert ezzel akarta a mi »magyarossagat«
tiszteletben tartani; nem azért irt Miklést »Nikola« helyett példaul, mert Toldi
keresztnevének szerb valtozata esetleg valoban mas szint adott volna a hds
alakjanak, hanem fOképpen azért, mert Arany iddmértékét és ritmikajat kdvetve a
harom sz6taghol allé név kénnyen felbonthatta volna sorait (Herceg, 1957: 247).

Zmaj meglehetésen sok utonevet honositott, a fOszereplok esetében
azonban koOvetkezetesen nincs honositas, legfeljebb némileg moddosulhat a
személynév szerb, cirill betlis atirdsa. Zmaj pontos célkitlizését nem ismerjiik, am a
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foszereplok neveinek idegensége a szerb célszovegben a magyar torténelmi és
kulturalis aspektust kdzvetiti a befogadd szamara.

A Toldi szerelmében a Piroska név mellett a kislanyra utald kicsinyito
képzbs Piroskica véltozat is megjelenik, noha a kis Piroska (Piroska mala) is
eléfordul. Vezeték- és utonév esetében a célszoveg vilagosan elkiiloniti a kettdt, a
Toldi szerelmében ez gyakori megoldas: ,,Lovra mu je ime, a Tar mu prezime”
(Aranj, 1910: 71).

Arany csendéletként intonalja miivét, kivonja a tajbol az életaktivitdsokat
jelentd igéket, ezek helyett a létigéket (,,nincs”) halmozza, illetve az &brazolt
cselekvés nem életre, hanem annak hianydra, a mozgas, a tevékenység
megsziinésére: alvasra vonatkozik (,,hortyog”). Csak az alacsonyabb rend allatok,
a ,,sz0cskenydj legelészése” jelent €16 miikddést, amely azonban szinte a szervetlen
vilag tuzének, a nap langoldsanak szinoniméja. Az lres/félig Ures szekerek is a
hianyt nyomatékositjadk. A magyarban a szolgékra passziv, indirekt cselekvés
vonatkozik: ,,mintha legjobb rendin menne dolga”, a szerbben a torténésszeriség
hangstlyozasa nem sikeriil: ,.kao da su pos'o dovrsili”. A ,halott” életképet a
magyar eredetiben az ,,alldogalnak” kifejezés is nyomatékositja, a forditasbol ez
hianyzik.

A maésodik versszak egy markans képpel, megszemélyesitéssel érzékelteti
az €16 és a targyi vilag kozti kiilonbséget: a gémeskut gémje szinyogként kémleli a
vizet, a fold vérét szivja. A szdcskék mellé felsorakoznak a szinyogok, majd a
boglyok, ismétcsak a ragadozd rovarok osztalyabdl. Mindezzel szemben allnak
(,,haborira kelnek”) az oOkrok, a letaglozott béresek. A targyi vilag
megszemélyesitése a szerbben is sikeres képpé all 6ssze, csupan az ,,0rias szinyog”
vizidjanak ,golijat-komar”-ként valé forditasa tekintheté kissé bonyolult
megoldasnak.

A forrasnyelvi szoveg szerzOje a statikus képet tovabbra is kiviilrol
szemleli, Zmaj lirai alanya viszont mar itt, a 2. versszakban megszolal, megszolitja
a szenvedd okroket: ,,Zedni moji voci, ala trpet’ znate!” Az eredetiben Arany majd
csak a 4. versszakban vezeti be a dialogust, oldja fel a tikkasztdé melegtdl
megégetett t4j mozdulatlansagat (,,Szép 6csém, miért allsz ott a nap tlizében?”).
Ezzel a késleltetéssel Arany fokozza a vérakozast, majd hatdsosabba teszi annak
feloldasat. A Toldi felvezetése a kontraszt effektusat emeli ki, jelzi, hogy a mi
minden vonatkozésban az ellentétek dramaisagara épdil.

A redlidk szerepe meghatarozo lehet egy miben, ezért nagyon fontos
jelentéstartalmuk megérzése a célnyelvi szovegben. Arany a pusztai élethez,
munkafolyamatokhoz  kapcsolédd  kulturspecifikumokat — (edények,  ruhék,
kutyafajtdk), méltdsadgneveket (nddor, nadorispan), valamint a paraszti
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tarsadalomban (béres), katonasagban (leventék) hasznalatos elnevezéseket szé az
elsé két ének szovegébe. Zmaj kiilonféle forditdoi miiveleteket alkalmaz ezek
atultetésére. A béres sz6 haromszor fordul elé a szovegben, s mindharom
alkalommal kihagyassal él a forditd, mert valdsziniileg ugy itéli meg, hogy a
célnyelvi olvasé szdméara nem sokat jelentene, ha a kozvetlen alaki tukrozéssel
keletkezett biros szdval Ultetné at. Példaul:
De felllt Lacké a béresek nyakara,
Nincs, ki vizet merjen hosszu csatornara.
Zedni moji voci, ala trpet’ znate!
— Tako vas i puste, da se nacekate! (I. ének, 2.)
A verssorhoz labjegyzetet is fliz Arany, amelyben a ,Feliilt Lacko” frazist
magyarazza.
S mig 6 béresekkel gyjt, kaszal egy sorban...
Pa je njemu zazor, $to kopa i pluzi... (I. ének, 7.)
Szénat hord szegényke kiinn a béresekkel,
U polju je, sine, da se vrsaj spremi... (II. ének, 7.)

A kuvasz esetében a behelyettesités miiveletét alkalmazza, a szerbben
hasznalatos (madarski) kuvas helyett a célkozonség szamara ismertebb kutyafajta,
az agar (hrt) mellett dont, pedig fontos lett volna kiemelni, hogy a gazdasagot
magyar kutyafajta 6rzi:

Nyelvel a kuvasz a foldre hengeredve...
Pa i hrt se, eno, od pripeke krije... (I. ének, 4.)

Még egy kutyafajta jelenik meg a szovegben, a kopo, egy hasonlat
elemeként, a forditd ezen a szdveghelyen altalanosit, atviszi a jelentést, meghagyja
a hasonlatot, de a folérendelt fogalmat, a faj megnevezését alkalmazza. A magyar
irodalmi befogadas szemszogébdl a kopO kiemelt jelentéségli, a célnyelvi olvasd
szempontjabdl viszont kézombos.

Mint kopd, megérzi a zsiros ebédet...
Al’ pseci nanjusi na ognjiste masno... (II. ének, 10.)

A katonai reélidkhoz tartozé levente kétszer fordul elé az elsé ének hatodik
versszakaban, eldszor alaki tiikrozéssel oldja meg a fordito az atiiltetést:

Szép magyar leventék, aranyos vitézek!
Oh, levente zlatne, vitezovi slavni! (I. ének, 6.)

A forrasnyelvi szovegben a hatodik versszak elsé sora megismétlédik az
utols6 sorban is, mintegy Kkeretessé teszi a versszakot, a célnyelvi véaltozatban
azonban mar elveszik az ismétlés, a forditd a leventéket a vitézek (vitezovi)
kifejezéssel cseréli fel:

Szép magyar leventék, aranyos vitézek!
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Vitezovi slavni, zlato moje Cisto! (I. ének, 6.)

A tarsadalmi-politikai realiak egyik csoportjat képezik a hatalmi egységek,
ezen belil az iranyit6 személyek megnevezései. A nador vagy nadorispan a Szent
Istvantol 1848-ig terjed6 iddszakban a kirdly utan a legnagyobb orszdgos méltosag
volt Magyarorszagon. Zmaj teljes atalakitast végzett, a nadort hasonlo, a célnyelvi
olvasd szamara ismert és érthetdbb fogalomra, a Zupanra (zsupén) cseréli le, bar a
ketté nem ekvivalens. Az ital tarolasara hasznalt csobolyd és kecsketomld a szerb
forditasban a torok eredeti tulumina, a bikkfatekné pedig az anyagnév
megnevezese nélkil nacvaként fordul el6. A puszta hangulatat érzékeltetik a szik
(zemlja), kutégas (deram), gém (sipka), tilalomfa, forgoszél (vihar), parlag, bocskor
(mamuze) szavak, amelyek legtdbbje elveszik a forditasban.

A Toldi forditasanak kulturalis aspektusa foként az anya—fil relacioban
nyilvanul meg, a célnyelvi befogad6é ugyanis raismer a szerb népi epika nyelvi-
stilisztikai fordulataira. Nemcsak motivikus kapcsolatrol van sz6, hanem példaul a
mila [mio: kedves, kellemes, bajos, draga] jelzé gyakori beiktatasarl az anya
vonatkozasaban, amely ma mar a szerb kultiraban sztereotipiaként is értelmezhetd.
A Hatodik ének 9. versszakiban megjelené ,,Edes anyamasszony” megszolitas
szerb forditasa: ,,Gospo mila majko” (Aranj, 1910: 27). A 17. versszakban, amikor
Miklés sietdsen bucstzik anyjatél (,,Kegyelmedet pedig aldja meg az Isten...”), a
célszovegben ismét felfedezhetd a szerb kulturdlis hagyomény hatésa: ,,S bogom
sada, s bogom, — mila moja mati...” (Aranj, 1910: 29). A magara maradt anya
kapcsan a hiperbolisztikus képteremtés is megnyilvanul. A Hatodik ének végén a fia
eltlinését nehezen megélé anya megtantorodik és elajul, lelki dsszeroppandsa tehat
testi tlineteket eredményez. A szerb forditasban a testi tlinetek fokozésa, az anyai
banat felnagyitasa figyelhetdé meg, ennek eléréséhez egy hasonlat keriil be a
célnyelvi szovegbe: ,,Kao mrtva [mint a halott] leZi u nesvesti” (Aranj, 1910: 30).
Ebben az utolsé versszakban kétszer ismétlédik az ,,anya” sz (,,majka”, ,,tuZna
majka”), habar a forrasnyelvi szovegben egyszer sem szerepel (Aranj, 1910: 30).
Arany szovegében Toldi Miklds szamara a sziil6i hazbol valo tavozas a mérfoldekre
kitagulo vildgot és az indulashoz sziikséges juss kiadasat jelenti (Mésodik ének), a
célnyelvi szovegbe azonban bekeriil az anyat nehezen elhagy6 fiu reflexidja: ,,Ma
da mi je teSko majku ostaviti [Noha nehezen hagyom itt anydmat]” (Aranj, 1910:
13). Az anya-kapcsolatok esetében a forditd a redundancia veszélyétol, a
kiemelést6l vagy az 0j értelmezéstdl sem riad vissza, mégis példaul a farkaskaland
utan hazafelé igyekvd Toldi vonatkozasaban (Otédik ének) a célnyelvi sz6veg nem
emliti az anyai hazat, csak a hazamenetelt és a falut (Aranj, 1910: 25). A
forrasnyelvi szoveg szempontjabdl feltiinik, hogy a Masodik ének végén Toldi
Miklés az ,,apai hazbol” megy ki tantorogva, az Otddik ének végén pedig ,,az anyja
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hazaig” siet. A célnyelvi szoveg az otthont, a hazat nem a sziilohoz, hanem az
elmenés és visszatérés relacidjahoz kapcsolja.

OSSZEGZES

A vizsgélat csupan néhany forditdi szempontot és miiveletet érintett, foként
azokat, amelyek a kulturalis kapcsolatok vonatkozasaban fontosak. A tanulmany
nem a korszeri Toldi-kép megkozelitésére torekedett, hanem Arany koranak
forditdi koncepcidjat és Zmaj forditoi elveit vizsgalta, amelyekrdl méltatlanul kevés
sz esett az eddigi recepcidban, ez a szakirodalom is toébbnyire régi vagy elavult. Az
utobbi években Németh Ferenc kutatasai késztettek Herceg Janos Zmaj forditasardl
vallott nézeteinek Ujragondolésara. Megallapithatd, hogy Arany is, Zmaj is
koltoként a forditdi gyakorlatot helyezte el6térbe, mindketten alkotod
tevékenységként viszonyultak a miiforditdshoz, forditoként a szellemet ¢és a
celkozonség kulturdlis aspektusat helyezték eldtérbe, ugyanakkor kell6képpen
tigyeltek az idegenség ,,attevésének” szempontjaira is. fgy a kutatas tovabbi iranyait
a kulturélis identitas jelenkori elméletei szabjak meg, annal is inkabb, mert a
massag, az idegenség érzékeltetése a mai forditasszOvegekben egyre
hangsulyozottabban érvényesiil. Ez az értelmezési horizont azért oly eleven, mert az
idegentdl visszavezet dnmagunkhoz: ,,Nem csak azért fontos a miiforditas, hogy
altala megjelenhessiink a nagyvilagban, hogy hozzatartozonak érezhessiik
magunkat a kultlrék tarka és atfogé kozosségéhez. De ugyanennyire fontos lehet
azért, hogy mi magunk mas fénytdrésben Ujra megfejtsiik azt, amit egy koltemény
»mond«. Ezért kell tisztelettel adéznunk azoknak a forditoknak, akik magukénak
érzik és interpretalni probaljak a mi kultarankat, a mi koltéinket” (Kocsany, 2017:
205).

Horvath Futo Hargita
Hozsa Eva
Csanyi Erzsébet

RESPONSIBILITY OF “TRANSMITTERS” )
(TIMELINESS OF JANOS ARANY AND JOVAN JOVANOVIC ZMAJ’S
TRANSLATOR DIALOGUE)

Summary

On the occasion of the 200th anniversary of Janos Arany's birth, the translator concept and
practice of the 19th century again merit special attention. The purpose of the paper is
rereading Jovan Jovanovi¢ Zmaj’s Toldi-translation with comparative aspect. The research —
that affects only some translator viewpoints and operations, particularly those that are
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important with respect to the cultural contacts — is being directed mainly towards the first
part of the Toldi trilogy.

Zmaj was one of the keystones of the era’s Serbian-Hungarian literary and cultural contacts.
He translated Toldi in 1858, Toldi’s Evening in 1870 and Toldi’s Love in 1896 into Serbian.
The Serbian translation of the epic work Toldi appeared, in the first place, in 1858 in the
Medakovié¢ press, Novi Sad. The second edition of the translation appeared in 1910, being
supplemented with Toldi’s Love (Toldijina ljubav) and Toldi’s Evening (Toldiji nastarost),
in the edition of the Serbian Matica, and this text already reflects the new orthographic
norm, the archaic Serbian writing style of the first edition being transcribed. The two stanzas
of the prologue were left out from Zmaj’s translation, however it can be read in the edition
of the Serbian Matica, and the notable introduction (translation in the translation) can be
considered even as a guest text, namely this text is the translation of Blagoje Branci¢, living
and learning for a while in Budapest. Zmaj, in his first edition of text translation, preserves
the mottos of Péter Ilosvai Selymes on Hungarian, he does not translate them. In the 1910
edition, the Hungarian recipient first confronts with the problem of deficiency, namely with
the full absence of Tlosvai’s motto.

The translator theory and practice of the 21% century open new perspectives for Arany’s
Toldi trilogy, as well as for the interpretation of its Serbian translation. Both Zmaj and
Arany emphasize the practical aspect of translation; do not treat translation as a theoretical
problem. Both of them are poets, virtuosi of the language. As poets, they give preference to
the translator practice, both relate to literary translation as a creative activity, as translators
favour the spirit and cultural aspect of the target audience. At the same time, they properly
take notice of the viewpoints of strangeness “transfer”, the latter one predominates more and
more emphatically in today’s translations. About Zmaj’s Toldi translation, it can be noted
that he considers foreign text as the“starting point” of his own poem.The introduction of the
study focuses on the translator concept of Arany’s age with the adaptation of philological-
descriptive method, and emphasizes some comparative literature phases. Ultimately, it raises
the problem of the boundaries and cultural aspects of translatability in connection with the
target text, from a contemporary question horizon - as the most essential outcome of the
paper.

Keywords: translation accuracy, Kisfaludy Society, cultural aspect, naturalization, intertext,
independent language

Hargita Horvat Futo
Eva Hoza
Erzsébet Canji

ODGOVORNOST ,PRENOSILACA”
(AKTUELNOST PREVODILACKOG DIJALOGA JANOSA ARANJA | JOVANA
JOVANOVICA ZMAJA)

Sazetak

Dva veka od rodenja Janosa Aranja povod je za reinterpretaciju koncepcije i prakse
prevodenja u 19. veku sa novih teorijskih stanovista. Cilj studije je ponovno,
komparativisticko is¢itavanje prvog dela trilogije Toldi, koju je preveo Jovan Jovanovié
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Zmaj. Teorija i praksa prevodenja u 21. veku otvaraju nove perspektive za interpretaciju
navedene Aranjeve zbirke poezije, kao i njegovog srpskog prevoda. Uvodni deo rada
fokusiran je na prevodilacku koncepciju vremena Janosa Aranja, potom je istaknuto
nekoliko komparativistickih momenata, i na kraju se, povodom ciljnog teksta, obraduje
problematika granica i interkulturalnih aspekata moguénosti prevodenja. Filolosko-opisna
metoda u radu tretira nekoliko bitnih aspekata i postupaka prevodenja, narocito one koji se
odnose na uzajamne veze madarske i srpske kulture. Konkluzije rada su sledece: pesnici
Aranj i Zmaj su smatrali da je prevodilacka praksa vaznija od teorije i da je prevod
samostalno umetni¢ko delo. Njihovi prevodi isticu duh i kulturne aspekte ciljne grupe —
trudili su se da ,,prenose” narocito one segmente u kojima se dve kulture razlikuju.

Kljucne reci: vernost prevoda, Drustvo ,,Kisfaludy”, interkulturalni aspekt, prilagodavanje,
intertekst, samostalan jezik
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SZERB ES ANGOL NYELVI ATTITUDOK A VAJDASAGI MAGYAR
TANNYELVU 3. ES 4. OSZTALYOS GIMNAZIUMI TANULOK
KOREBEN"™

A szociolingvisztikai kutatds a nagybecskereki (28 f6), a torokkanizsai (12 6), az Gjvidéki
(18 £6), valamint a zentai (74 f0) 3. és 4. osztalyos tanuldk szerb és angol nyelvi attitlidjét
elemzi (0sszesen 132 f0). A kérddives kutatassal végzett felmérés célja, hogy részben
bemutassa a kapott eredményeket, masrészt viszont a rétegzett mintavétel nyoman
szeretnénk feltarni a vajdasagi magyar tannyelvi kdzépiskolas didkok szerb és angol nyelvi
attitidje kozotti kiilonbségeket. A kutatds tovabbi célja, hogy a kapott eredmények
felhasznalhatok legyenek az angol és a szerb nyelv kozépiskolai oktatasmddszertananak
fejlesztésében, a funkciondlis-szituativ két- és tobbnyelviiség fejlesztésében, az additiv
nyelvszemlélet kialakitasaban, a két vagy tobb nyelvre kiterjedé kodvaltas tudatositasaban.
Jelen tanulmanyunkban tanulmanyozzuk mindazokat a nyelvi attitiidjegyeket, amelyek
mentén az iskolai angol és szerb nyelvi oktatas szinvonala és mindsége javithato.

Kulcsszavak: szociolingvisztika, nyelvi attitiid, funkcionalis-szituativ kétnyelviiség, additiv
nyelvszemlélet, vajdasagi magyar.

1. ANYELVI ATTITUDROL

A nyelvi attitiidnek szamos, tobbé-kevésbé egybeesé meghatarozasa van.
Pap (1979) a nyelvi attitidot egy-egy nyelvvel, illetve nyelvjardssal szemben
kialakult értékeld jellegli véleményként definialja. Kiss (1995: 135) szerint a nyelvi
attitid egy nyelvhez vagy nyelvvaltozathoz fiiz6d6 szubjektiv vélemény, a beszEld
nyelvi beéllitottsdgat, a nyelvvel vagy nyelvvaltozattal kapcsolatos pozitiv vagy
negativ jellegli vélekedését jeloli. Giddens (1995: 686) a nyelvi attitiidot olyan

" kreleonora@ff.uns.ac.rs

“ A kutatds az Ujvidéki Egyetem Bolcsészettudomanyi Karénak a Szerb Koztarsasag
Oktatastigyi és Tudomanyos Minisztériuma altal tdmogatott Kisebbségi nyelvi, irodalmi és
kulturdlis diskurzusok Délkelet- és Kozép-Eurépaban cimii 178017. szdmu projektuma,
valamint a Nyelvek és kultirak térben és idében cimii 178002. szamu projektuma keretében
készlilt.
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elozetesen kialakult elképzelésnek tartja, amely 7j informaciok hatasara sem
valtozik meg. Trudgill (1997: 58) azonban masként kdzeliti meg a témat, és Ugy
véli, hogy az attitiid a nyelvi viselkedésre valo felkésziiltségre utal, és azt tiikrozi,
hogy egy adott nyelvre hogyan reagalunk, vajon kedvez6 modon-g, vagy sem.

A nyelvi attitlid a viselkedéssel szorosan Osszefiigg. Lambert (1967) szerint
nagymértékben meghatarozza a viselkedést, mig masok (Brudner—Douglas, 1979)
Ugy vélekednek, hogy maga a nyelvi attitid is viselkedésbdl fakadd tényezo.
Woolard és Gahng (1990) hangsulyozzak, hogy a nyelvi attitidoket a tarsadalmi,
politikai, illetve nyelvpolitikai valtozasok egyarant alakitjdk. Vonatkozik ez a
nyelvi attitiidre is, hiszen tobb 6sszetevobol all, mégpedig a megismerd (kognitiv),
az értékeld (evaluativ) és az akarati OsszetevObdl (Deprez-Persoons, 1995). A
nyelvi attitid kialakulasanak sok tényezdjét kiiloniti el a szakirodalom. A
szociologiai vizsgalatok soran kideriilt, hogy a nem ¢és az életkor, a kiilonb6z6
kulturalis hatasok (pl. a csalad tarsadalmi helyzete, vagy a sziilok iskolazottsaga is)
nagymértékben befolyasolja az attitid kialakulasat (Baker, 1992: 45).

A nyelvi attitid vonatkozasaban Gréczi-Zsoldos Eniké meghatarozasat
fogadjuk el, amely véleménylnk szerint a legatfogébban irja koril a nyelvi
attitidot. Eszerint:

A nyelvhasznalat viselkedésforma is egyben. A mindenkori szitudciéhoz, a
beszédkorilményekhez  igazodva  nyelvi  elemek  koézil  valasztunk
besz¢é10kozosségi, interperszonalis, formalis és informalis helyzetben egyarant. A
nyelvi elemek kozotti valasztas divatkdvetés. A nyelvi attitid a nyelvhasznalati
formakhoz val6 szubjektiv viszonyulast, egyes embereknek és emberek
csoportjainak nyelvekkel, nyelvvaltozatokkal, nyelvi jelenségekkel, elemekkel,
illetdleg a nyelvhasznalattal szembeni beallitottsagat, az ezekrdl kialakult értékeld
jellegli vélekedését jeloli. A beszélonek tehat lehetdsége van valasztani regiszterek,
stilusarnyalatok, nyelvi formék kozott. (Gréczi-Zsoldos, 2011).

Laihonen (2015: 47) kijelenti, hogy barmely nyelv elsajatitdsahoz egyeb
tényezok mellett nélkiilozhetetlen a pozitiv nyelvi attitlid, ugyanis ez eredményezi a
masodnyelv tanulasara valé hajlandésagot és motivaciot. A vajdasadgi magyar
tannyelvii kozépiskolasok szamara a masodnyelv részben a szerb, részben pedig az
iskolaban tanult angol. Az emlitett két nyelv azonban nem egyenld mértékben hat a
magyarra, azaz a tanulok anyanyelvére. A szerb nyelvi hatés kétféle regionalis és
demografiai faktorcsoport mentén érvényesil: a Vajdasdgban szorvanyban é16
fiatalok mindennapi kommunikacios aktusainak része, mivel informalis és formalis
beszédhelyzetben egyarant taldlkozhatnak az &llamnyelvvel. Azonban azokban a
régiokban, ahol a magyarsag tombben él — esetlegesen egy-egy teleptlésen belil
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azonos telepilésrészben —, ott a szerb nyelv tobbnyire az iskolai oktatds nyelve.
Erre a kulonbségre ebben a tanulméanyban nem térink ki, de |. Kovacs Racz és
Halupka-Resetar (kéziratban). Az angol nyelvvel azonban mind a témbben, mind
pedig a szorvanyban ¢16 diakok tobbnyire az iskolai oktatas keretében talalkoznak.
Az angol vonatkozasaban azonban azt is tudnunk kell, hogy a Vajdasagban
varosokban €16 gyerekek gyakran az iskolai oktatas el6tt vagy mellett kapcsolatba
kerllnek az angollal, mivel az angol nyelvii rajzfilmeket és gyerekmiisorokat nem
szinkronizaljak, vagy csak részben szinkronizaljak, tovabbd a szamitogépes
jatékokban szintén angolul zajlik a kommunikécio, tehat az angol azért szamit
masodnyelvnek, mert mar tanulas eldtt és kozben elsajatitjak azt.

Az emlitett két nyelv iranti attitid évtizedek Ota feltaratlan a vajdasagi
magyar tannyelvii kdzépiskolasok vonatkozasaban, ezért indokoltnak lattuk a nyelvi
attitidkutatas ilyen iranyu kiterjesztését. A vajdasagi magyar tannyelvii iskolasok
nyelvi attitidje két f6 iranyvonal mentén szerepel az el6zetes szociolingvisztikai
szakirodalomban:

1. A kutatasok részben a vajdasagi magyar nyelvjarasokkal szemben kialakult
nyelvi attitidoket taglaljak (vo. Kovacs Racz, 2013).

2. A felmérések masrészt a vajdasagi magyar tannyelvii didkok szerb nyelvi
attitlidjét elemzik (vo. Andri¢, 2002-2012; Papp, 2004, Géncz, 1985, 1991,
1995, 1999, 2004; Rajsli, 1995, 1996; Lancz, 1996; Molnér Csikéds, 1974,
1995, 1998, 2000; Vukov Raffai, 2009, 2012; Cudi¢, 2003; Mirnics, 2003),
azonban atfogo, a kozosség egészére kiterjedd masodnyelvi attitiidkutatas
nem sziletett az eddigiekben. Emellett az angol nyelvvel szembeni
viszonyulast tartalmaz6 attitidokrél nem késziilt tanulmany mindezidaig.

Jelen felmérés bevezetdje és része annak a kutatasnak, amely megprobal
atfogd, Osszegzd elemzést végezni a vajdasagi magyar tannyelvii kozépiskolasok
anyanyelvi, szerb nyelvi, valamint angol nyelvi attitlidjét illetéen. A kérddives
felmérés sordn mintegy 20 vajdasdgi kozépiskola (9 gimnazium és 11
szakkozépiskola) 1087 (401 gimnaziumi tanul6 és 686 szakkozépiskolai tanuld)
magyar tannyelvii tanuldjanak nyelvi attitiidjét szeretnénk felmérni. Mindebbdl
most a Zentai Gimnazium, a Nagybecskereki Gimnazium, a Toérokkanizsai
Gimnézium, valamint az Gjvidéki Svetozar Markovi¢ Gimnazium 3. és 4. osztalyos
tanulodinak szerb ¢és angol nyelvi attitidjét mutatjuk be. Fontosnak talaljuk
hangsulyozni még azt is, hogy az ujvidéki és a nagybecskereki altalanos gimnazium
harmadikos diékjainak heti négy angolorja van, a negyedikeseknek pedig heti
harom angolérdja. A zentai gimnaziumban a harmadikos tanulok tantervében
szintén heti négy angoldra szerepel, viszont a szakiranyzattol fliggéen (altalanos,
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illetve térsadalmi-nyelvi), a negyedikesek heti kettd, azaz négy angolorara
szdmithatnak. A torokkanizsai gimnazium magyar tagozata informatikai
szakiranyzatu, ezért csak heti két-két angolérajuk van a harmadikos és a negyedikes
tanuldknak is. Ami viszont a szerb nyelvi oktatast illeti, szakiranyzattol fliggetlendl,
a jelen kutatasban résztevevo valamennyi diaknak csak heti két szerboraja van.

2. AKUTATAS MODSZERTANA

Nyelvi attitiidvizsgalatunkat magyar nyelvii szociolingvisztikai kérdéiv
segitségével végeztiik iskolai tanorakon. Az élonyelvi interjut az iskolak a sziilok
kérésére nem engedélyezték. A kutatds soran 132 magyar tannyelvi 3. és 4.
osztalyos tanul6t teszteltlink négy vajdasagi kozépiskolabol: a Nagybecskereki
Gimnéziumbdl 28 tanuld, a Tordkkanizsai Gimnaziumbdl 12 didk, az djvidéki
Svetozar Markovi¢ Gimnaziumbél 18 tanulo, a Zentai Gimnaziumbdl pedig 74 diak
toltotte ki kérddiveinket. Azért esett a valasztasunk a fentebb emlitett két iskolai
korosztalyra, mert ennek a csoportnak a szerb és angol nyelvi attitiidje még
feltaratlan a szociolingvisztikai irodalomban. Sajnos az 1. és 2. osztalyokban nem
tudtuk elvégezni a felmérést, mert erre nem kaptunk engedélyt az iskolaktol.

Kérddiveinkben zart tipust kérdéseket (vo. Foris, 2008) fogalmaztunk meg,
mert a probakérdezés alapjan ugy lattuk, hogy a kutatas leginkabb a megadott
valaszlehet6ségek nyoman lesz eredményes és sikeres.

Az egyes kérdések valaszlehetGségeit hosszas atgondolas és a
probakérdezés nyoman Osszegyiilt tapasztalati tényanyag alapjan allitottuk 0ssze. A
prébakérdezés ugyanezen kérdésekkel tortént, de nem adtunk valaszlehet6séget a
megkérdezettek szamara, 6k maguk irtak le valaszaikat egy-egy kérdés kapcsan. A
kapott valaszokat Osszegezve alkottuk meg tehat a jelen tanulmanyunkban is
el6forduld zart tipusi kérdéseinket. A zart tipusu kérdések két csoportjat
kilonboztetjuk meg: az egyik kérdéscsoportban az adatk6zl6k csupan egy valaszt
keretezhettek be (4.1., 5.1., 6.1., 6.2. kérdések), a masik csoportnél (3.1.1., 3.1.2.
kérdések) viszont tobb vélasz mellett is donthettek ugyanazon kérdésen belil a
megkérdezettek. Ezek a valaszok a vajdasagi beszélt nyelv ismeretében nem zarjak
Ki egymast, és a probakérdezés kovetkeztében nem tartottuk indokoltnak, hogy
kapott valaszok valamelyikét kihagyjuk. Tehat a kutatds soran kikérdezett 132
adatk6zl6 szama azon kérdésekre adott valaszoknal valtozik, amelyeknél tobb
valaszt is bekeretezhettek az adatkozlok (3.1.1. és 3.2.1. kérdésekben). Ez utobbi
lehetéséget minden kérdésnél kiilon jeleztik a szamukra. Jelen Kkutatas
szempontjabdl fontosnak tartjuk, hogy az altalunk megadott valaszok a mindennapi
nyelvhasznalat tekintetében kiegészitik egymast.
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Az egyes kérdések és valaszok feldolgozasa a kovetkezo sorrend szerint
alakul a tanulméanyban: a kérdések és a valaszok ismertetését kovetden tdblazat
formdjaban feltintetjuk a kérdésekre érkezett vdalaszok szamat. Ezutan a
valaszaranyokat bemutatva szazalékardnyos diagrammal szemléltetjiok és
elemezzilk a kapott adatokat. A diagramokban kozolteket a teljes minta
megnevezessel illetjik, mivel a beérkezett valaszok 0sszességét tartalmazzak, azaz
a teljes adatk6zl6i valaszszam alapsokasagat kozlik. Teljes mintanak szamit tehat a
beérkezett valaszok 0sszessége, fliggetlenil attol, hogy azonos-e a valaszok és az
adatk6zlok szama, vagy pedig kiilonbdzik. Ez utobbi azokban a kérdésekben fordul
eld, ahol tobb valaszt is bekeretezhettek az adatkozlok (3.1.1. és 3.2.1.
kerdésekben).

3. NYELVI ATTITUD A SZERB ES AZ ANGOL NYELV
VONATKOZASABAN

Fontosnak itéltilk, hogy felmérjilk a vajdasagi magyar tannyelvil
kozépiskolasok részér6l a szerb és az angol nyelvi attitidot. Zart tipusi
kérdéseinkben a lehetséges valaszokat probakérdezés nyoman fogalmaztuk meg.
Azonban a valaszok sordban szerepld utolso lehet6ség az egyéb valasz kategoriat
tartalmazza. Ez utobbi lehetOséget ad olyan valaszok megfogalmazasara, amelyek
nem szerepelnek az altalunk megadott valaszok kdzott.

3.1. A szerb nyelvtudés értékelése

Mivel el6z0 vizsgalataink szerint a szerb nyelvhasznalat a nyilvanos
beszédhelyzetektol a familiaris szféraig terjeddé intervallumban értékelhetd a
vajdasagi magyarsag vonatkozasaban (Kovacs Racz, 2011), ezért az elsé kérdésre
megadott lehetséges valaszokat is eszerint fogalmaztuk meg, azaz az altalanosan
minden beszédhelyzetre kiterjedd szerb nyelvi kommunikaciotol haladtunk addig a
pontig, mely szerint sem nem értenek szerbil, sem nem beszélik a szerb nyelvet a
megkérdezettek. Itt nem elsdsorban a konkrét beszédhelyzetek érdekeltek
benniinket, inkabb a nyelvtudas fokara helyeztiik a hangsulyt, melyet azonban
kotnink kellett néhany beszédszituacidhoz. Fontosnak tartottuk tovabbd a
lehetséges valaszok k6zott megemliteni a baratokkal térténé kommunikaciot, mert
igaz ugyan, hogy az a familiaris beszédhelyzetekhez tartozik, azonban
tapasztalataink szerint a vajdasagi magyarsag vonatkozasaban (Kovécs Racz, 2011)
az utébbi bezédhelyzet atmenetet képez az informalis és formalis beszédhelyzetek
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kozott, mivel a baréti tarsalgasok sokszor munkahelyi tarsalgasok is, amelyek
viszont a munkahelyi Ugyintézéshez kapcsolhatok, azaz a munkahelyi baréati
tarsalgasok azéltal valnak formalissa, hogy hivatalos tigyekrdl folyik a beszélgetés.
Mivel a baratokkal zajl6 tarsalgas (c) valasz) atmenetet képez a formalis és az
informalis beszédhelyzetek kozott, ezért adatkozldink gyakran az el6zd két
valasszal egylittesen keretezték be ezt a valaszlehetdséget. Ennek koszonhetd, hogy
a valaszok szdma jelen kérdésben meghaladja az adatk6zl6k szamat.
3.1.1. Adatkozldink tehat az alabbi valaszok segitségével értékelték szerb
nyelvtudasukat:

a) JOl beszélek szerbil, barmely témarol tudok szerb nyelven beszélni.

b) Féként a mindennapi életben beszélek szerbil hivatalos Ugyintézés

kozben (kezeléorvossal, bankban, boltban stb.), amennyiben mas nyelven

nem értenek meg.

c) A barataimmal is szerbil beszélek.

d) Ertek szerbiil, de nem beszélek.

e) Nem értek szerbil és nem is beszélek.

f) Egyéb valasz.

1. szamU tablazat: A szerb nyelvtudas értékelése: a valaszok megoszlasa

Vélaszok a) b) c) d) e) f) Osszesen

Teljes minta 30 51 15 34 13 8 151

1. szamu diagram: A szerb nyelvtudas értékelése (teljes minta)
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A 3. és 4. osztalyos vajdasagi magyar tannyelvii kozépiskolasok 33,8%-a
azt allitotta a kutatas soran, hogy foként a hivatalos {igyintézéshez kothet6 a szerb
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nyelvhasznélat. A gyakorisagi sorrend méasodik helyén all az a vélemény, mely
szerint a megkérdezettek megértik ugyan a szerb nyelvi kommunikéaciét, de nem
beszélik a szerbet. AdatkozlGink tovabbi  19,9%-a ugy Véli, barmely
beszédhelyzetben meg tud szolalni szerb nyelven, mivel jol beszéli a nyelvet.
Amennyiben Osszesitjiik az elsd két valaszlehetdséget (az (a) és (b) valaszokat), ugy
a megkérdezettek 56,3%-a jol beszéli a szerb nyelvet, és minden probléma nélkl
kommunikdl a mindennapokban szerbll, amennyiben arra szikség van. A
kozépiskolasok 9,9%-a Ugy itéli meg, barataival is szerb nyelven térsalog.
Mindemellett az adatkozlok 8,6%-a valasztotta azt, hogy sem nem érti, sem nem
beszéli a szerbet. A kapott adatok 5,3%-a tartalmaz egyéb vélaszt, melyek a
kovetkezok:

Csal&ddal (beszélek szerbdil).

Ertek szerbill, de nem tudok tokéletesen beszélni.

Ertek szerbiil, és beszélek is, ha a helyzet (igy hozza.

Ertem, de nem mindig tudok valaszolni.

Megértem amit mondanak, de nem tudok mindig valaszolni.

Mindent megértek, de csak akkor valaszolok, ha nagyon muszaj.

Nagyjabol megértem, nem beszélem.

Néha megértem, amit modanak, és tudok ra valaszolni.

Az egyeb vélemények minden vélasza egyszer fordul elé a kérd6ivekben.
Bar a fenti valaszok egy része a (d) valaszlehet6ség ala is sorolhatod, az adatkdzlok
fontosnak tartottak kilon hangsulyozni, hogy milyen mértékben értik, azaz beszélik
a szerb nyelvet, valaszaikat emiatt tlintettiik fel kullon itt is.

3.2. Az angol nyelvtudas értékelése

Mivel a vajdasagi magyar ajku kozépiskolasok szdmara az angol nyelv
idegen nyelv, melynek hasznalati kore kiilonbozik a szerb nyelvtdl, ezért a
prébakérdezés nyoman az angol nyelv hasznalati kérére vonatkozéan a szerbtél
részben eltérd valaszokat fogalmaztunk meg. A probakérdezésbdl egyértelmiiveé valt
szamunkra, hogy az angol nyelv hasznalati kore féként az alabbiak vonatkozasaban
tér el a szerb nyelvhasznalattol: a kiilonbség elsdsorban abban mutatkozik meg,
hogy az angol hasznalata kotédik ugyan a mindennapos kommunikacios
nyelvhasznalathoz, ez viszont féként az internetes oldalak beszédszituacioihoz
kothetd tobbnyire (alabbi (e) valasz). Tovabba azokat a beszédszituaciokat,
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melyekben adatkozléink kivaldéan beszélik az angolt, harom lehetséges véalaszra
osztottuk fel (vo. (d), (e), (f) valaszok), mivel a prébakérdezés alapjan sziikségesnek
lattuk az emlitettek kilonvalasztasat. Ez utobbi a szerb nyelv vonatkozasaban mas
megfogalmazéasban ugyan, az (a), a (b) és a (c) valaszokban jelentkezett a
fentiekben. Az adatkdzl6k tobb valaszlehetdséget is bekarikazhattak.

3.2.1 A tanuldk a kdvetkezo valaszok segitségével értékelték angol nyelvtudasukat:
a) Nem beszélek angolul, és nem értem az angol nyelvii beszélgetést.
b) Nem beszélek angolul, de megértem az angol nyelvii beszélgetést.

¢) Csupan a leirt szbveget értem meg angolul.

d) Azokrdl a témakordokrdl tudok beszélni angolul, melyeket az iskolaban

tanulunk a tankonyvekbdl angol nyelvi oran.

e) Azokrdl a témakordokrdl tudok beszélni angolul, melyeket a zeneszamok,
valamint a kiilonbozd internetes oldalak révén sokszor latogatok.

f) Jol beszélek angolul, csaknem mindent megértek.
g) Egyéb vélemény.

2. szam( tablazat: Az angol nyelvtudas értékelése (teljes minta
Vélaszok a) b) c) d) e) f) Osszesen
Teljes minta 8 23 10 23 32 59 155

2. szamu diagram: Az angol nyelvtudas értékelése (teljes minta)
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Adatkozl6ink 38,1%-a bevallasa szerint jol beszél angolul, csaknem
mindent megért angol nyelven. Tovabbi 20,6%-uk (gy itéli meg, azokrél a
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témakorokrdl tud angol nyelven beszélni, melyekkel az internetes oldalak &ltal van
kapcsolatban. Mintegy 14,8%-ot tesz ki azoknak a magyar tannyelvii kozépiskolai
tanuldknak a szdmaranya, akik véleménylik szerint passziv angol nyelvi tudassal
birnak, azaz megeértik ugyan az angol nyelvii beszélgetést, de 6k maguk nem
beszélik a nyelvet, valamint ugyanilyen ardnyszamban talalkoztunk azokkal az
adatkoz16i attitidokkel, melyekben a megkérdezettek arrdl nyilatkoztak, hogy az
iskolaban tanultak vonatkozéasaban tudnak angolul kommunikélni. A valaszok
6,5%-aban az adatkozIok ugy itélik meg, csupan a leirt szoveget értik meg angolul.
Adatkoz16ink 5,2%-a &llitja, hogy nem beszél és nem ért angolul.

4. A SZERB ES AZ ANGOL NYELVTUDAS KOZOTTI PARHUZAM

A szerb és az angol nyelvtudas parhuzamba allitasakor megprébaltunk
minden olyan valaszlehet6séget felsorakoztatni, melyek fennallnak az emlitett
nyelvek vonatkozasdban a vajdasagi magyar tannyelvii kozépiskolasok
nyelvhasznélataban. Ezért a megkérdezettek az alabbi valaszok segitségével
vonhattak parhuzamot szerb és angol nyelvtudasuk kozott:

4.1.
a) Szerbdl beszélek jobban (angolul kevéshé).
b) Angolul beszélek jobban (szerbil kevéshé).
c) Mindket nyelven egyforméan beszélek.
d) Egyik nyelven sem beszélek, de megértem, amit mondanak nekem.
e) Szerbdl beszélek, az angolt pedig megértem.
f) Angolul beszélek, a szerbet megértem.

3. szamu t&blazat: A szerb és az angol nyelvtudas koz6tti parhuzam (teljes minta)

Valaszok a) b) C) d) e) f) Osszesen

Teljes minta 40 43 22 11 7 9 132
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3. szamu diagram: A szerb és az angol nyelvtudas koézotti parhuzam (teljes minta)
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Az adatk6z16k 30,3%-a azt allitja, szerbil beszél jobban, tovabbi 32,6%-uk
pedig allitasa szerint angolul beszél jobban. A magyar tannyelvii kozépiskolai
tanuldk 16,7%-a azonos szinten beszéli az angolt és a szerbet. A megkérdezettek
8,3%-a passziv nyelvtudassal bir az angol és a szerb nyelv vonatkozasaban, azaz
egyik nyelvet sem beszélik, de megértik a veliik kommunikalo felet. Tovabbi 5,3%-
ot tesz ki azoknak az aranya, akik a szerbet beszélik, az angolt pedig csupan
megértik. Végil pedig 6,8%-kal szamolhatunk azon nyelvi adatok vonatkozasaban,
melyekben az adatkozlOk allitasuk szerint az angolt beszélik, a szerbet pedig csupan
megértik.

5. A SZIVESEBBEN TANULT NYELV

Angol-szerb nyelvi attitiidkutatasunk soran feltettik az alabbi kérdést is,
valamint a probakérdezés nyoman valaszlehetdségeket is megfogalmaztunk:
5.1. Mely nyelvet tanulod szivesebben?

a) Szerbil tanulok szivesebben.

b) Angolul tanulok szivesebben.

c) Mindkét nyelvet egyforma szivesen tanulom.

d) Egyik nyelvet sem szivesen tanulom.

€) Nem tudom. Nincs véleményem errol.
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4. szdmu tablézat: A szivesebben tanult nyelv (teljes minta)

Vélaszok a) b) C) d) e) Osszesen

Teljes minta 37 90 1 1 3 132

4. szam( diagram: Melyik nyelvet tanulod szivesebben? (teljes minta)

0.8% 1 30,

0.8%

®a)
b)

.‘.C)

=)

Adatkozl6ink tobbsége (68,2%-a) az angol nyelvet tanulja szivesebben. A
megkérdezettek tovabbi 28%-a a szerb nyelv mellett dontott. A mindkét nyelvet
szivesen tanulok szamardnya, valamint az egyik nyelvet sem szivesen tanul6k
aranya 0,8%-ra tehetd. Adatk6zl6ink 2,3%-at6l nem kaptunk valaszt kérdéstinkre.
Kontollvizsgalatunk folyaman azt a kérdést is feltettiik adatkdzldink szamara, hogy
miért tanuljak szivesebben az egyik vagy a masik nyelvet, azonban kérdésiinket
elutasitottak, azaz nem valaszoltak ra, ezért a tovabbiakban ezt a kérdést kihagytuk
a kutatasbol.

6. ERDEMJEGY SZERB ES ANGOL NYELVBOL
6.1. Erdemjegy szerb nyelvbél

Szerb nyelvi attitiidvizsgalatunk soran adatkozldink megjeldlték
kérdéiveinkben, hogy az el6z6 tanév végén milyen osztalyzatuk volt szerb
nyelvbdl. A vélaszok ezuttal tehat az osztalyzatokat tartalmazzak:
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5. szamu tablazat: Az érdemje

yek megoszlasa szerb nyelvbdl (teljes minta)

Vélaszok Kittin | Jele | J | Elégsége | Elégtele Nincs Osszese

6 S 0 S n valasz n
Teljes 79 22 | 7 5 0 19 132
minta

5. szami diagram: Erdemjegy szerb nyelvbél (teljes minta)

16,7%

14.4%

= Kituno
= Jeles
w JO

s Elégséges

Elegtelen

= Nincs valasz

A kérdéivek adatai alapjan a megkérdezettek 59,8%-anak 6tdse, 16,7%-
uknak négyese, 5,3%-uknak harmasa, 3,8%-uknak pedig kettese volt szerb nyelvbdl
az ¢l6z6 tanév végén. A kapott adatok alapjan senki sem zérta elégtelen
osztalyzattal a tanévet. Emellett adatkozl6ink 14,4%-a nem valaszolt kérdéstinkre.

6.2. Erdemjegy angol nyelvbl

A megkérdezettek feltiintették a kérdéivekben angol nyelvbél kapott
osztdlyzataikat. A valaszok tehat az érdemjegyek megjeldlését tartalmazzak alabbi
diagramunkban.

6. szamu tdblazat: Az érdemjegyek megoszlasa angol nyelvbdl (teljes minta)

Vélaszok

Kitiin6

Jeles

Jo

Elégséges

Elégtelen

Nincs valasz

Osszesen

Teljes minta

71

34

17

6

0

4

132
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6. szamu diagram: Erdemjegy angol nyelvbél (teljes minta)

-
3%

= Kituno
= Jeles
= Jo
53.8%  ®=Elegséges
Elegtelen

Nincs valasz

A tanuldk 53,8%-a otossel, 25,8%-uk négyessel, 12,9%-uk harmassal,
4,5%-uk pedig kettessel zarta a tanévet. Senki nem kapott elégtelen osztalyzatot,
3%-uk nem valaszolt kérdéstinkre.

Amennyiben &sszevetjuk a szerb és az angol nyelvbdl kapott
osztalyzatokat, és fentebbi nyelvi attitidoket, valamint a nyelvtudas szintjét (a
tanulok onértékelése alapjan), Ggy azt tapasztaljuk, hogy annak ellenére, hogy az
angolnak magasabb presztizse van a vajdasagi magyar tannyelvii 3. és 4.
osztalyosok korében, 6%-kal tobbiiknek van 6tose szerb nyelvbdl. Angol nyelvbél
pedig 9,1%-kal gyakrabban fejezték négyes osztalyzattal, 7,6%-kal t6bben pedig
harmas osztélyzattal zartdk a tanévet. Leszdgezhetjlk tehat, hogy az érdemjegyek
nem tikrozik az angol nyelv presztizsét. Az utobbi nyelvi attitid, azaz az angol
presztizse sejtésiink szerint azzal magyarazhato, hogy az angol oktatdsmodszertana
Vajdasagban a funkcionalis-szituativ oktatasgyakorlatra épiil, ezért a tombben €16
tanuldk gyakran jobban beszélik az angolt, mint a szerbet. A szerb nyelvi oktatéas
ezzel szemben kornyezetnyelvnek tekinti a szerbet, a tananyag megoszlasa is
eszerint alakul. Ezzel szemben a tombben gyakran homogén tobbségben ¢é16 magyar
fiatalok szdmara a szerb nem része a mindennapoknak, és ezt az iskolai oktatas nem
veszi figyelembe. Az utdbbi problémaval kiizdenek szerte a magyar orszaghataron
tal homogén tobbségben €16 magyar iskolasok is, mivel sem a roman, sem a
szlovak, sem pedig az ukran tanitdsdban nem veszik figyelembe ezt a regionlis
jellemz6t. Az utobbi években a felvidéki és erdélyi (Szilagyi, 1998) magyar
nyelvészek korében torténnek erdfeszitések annak érdekében, hogy a romén és a
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szlovak nyelv elsajatitdsat ne kudarcként éljék meg a tanulok. Mindezt az
alabbiakkal magyarazzak az erdélyi magyar szociolingvistak:

Az oktatasi folyamat tervezése nem épit a tanuldk nyelvi, kulturalis sajatossagaira.
Sem az oktatasi szemlélet, sem a tantervekben, tankdnyvekben foglalt tartalmi
kinalat nem ad lehet6séget a nyelv funkcionalis, pragmatikus elsajatitasara. A
tananyagban szerepld nyelvi tartalmak nem kovetik a beszélok kommunikacios
igényeit és integracios szlikségleteit, sok esetben nem a roman nyelvet mutatjak be,
hanem annak regiondlis vagy archaikus regisztereit. A tanitasi és tanulasi
stratégiakban az egynyelvii szemlélet érvényesiil, nevezetesen a »masodnyelvii
egynyelviiség« (Péntek, 2005, 2011) logikaja, hianyzik azonban az 6sszehangoltsag
az anyanyelv, a nem anyanyelv (masodnyelv) és az idegen nyelvek kozott,
csaklgy, mint a nyelvi kompetencidk integralt fejlesztésének torekvése. (Tddor,
2015: 24-25)

Véleményink szerint mindez az alapja és kiinduldpontja a szerb nyelv magyar
tannyelvil tagozatokon torténd oktatasanak is a Vajdasagban. Ezzel magyarazzuk az
angol presztizsét a szerb nyelvwel szemben, mely az attitiidvizsgalatbol
egyértelmiien kirajzolodik a szamunkra.

7. OSSZEGZES

Kutatasunk eredményeit a kdvetkez6 pontok mentén dsszegezhetjiik:

1. A megkérdezettek 63,6%-a értékeli ugy (1. kérdés, (a), (b), (c) valaszok), hogy
jol beszéli a szerbet, és a mindennapokban jél boldogul szerb nyelvtudéasaval.
Ugyanez a nyelvi attitiid az angol nyelvhasznalatot illetéen a valaszok 73,5%-
aban jelenik meg (2. kérdés, (d), (e), (f) valaszok). Adatkdézléink 38,1%-a
nyilatkozta, hogy jol beszéli az angolt, valamint tovabbi 20,6%-uk az iskolai
tananyaggal azonos témakorokben kommunikal angolul. Tovabba az adatok
8,6%-aban a megkérdezettek ugy értékelik, sem nem beszélnek, sem nem
értenek szerb nyelven, ugyanez az attitiid 5,2%-os gyakorisaggal fordul el6 az
angol nyelvtudas értékelésében. Passziv nyelvtudassal az angol vonatkozasaban
(2. kérdés, (b) és (c) valaszok) a valaszok 21,3%-aban taldlkozunk, mindez a
szerb nyelvet illetben a valaszok 22,5%-aban jelenik meg. Azonban
hangsulyoznunk kell azt a tényt is, hogy az adatkozl6k nyelvtudasi szintje
Onértékelésen alapszik, ezért bizonyos mértékben szubjektiv is. A nyelvtudas
onértékelését tovabba az adott nyelvkdzosséggel vald kozvetlen kapcsolat is
befolyasolja, ezért az adatkozlok konnyebben/objektivebben meg tudjak
hatarozni szerb nyelvtudasuk szintjét, mig az angol nyelvtudas szintjének
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meghatarozasat feltételezhetéen elenyészé szamu adatkdzlé esetében
kénnyitette az angol nyelvkdzdsség tagjaival valo kozvetlen kapcsolat.

2. Adatkozléink 35,6%-a (1. kérdés, (a) és (f) vélaszok) meglatasa szerint jol
boldogul a mindennapokban szerb nyelvtudasaval, valamint a megkérdezettek
39%-a allitja (2. kérdes, (b) és (f) valaszok) ugyanezt angol nyelvtudasa
vonatkozésaban. Tovabba 16,7%-ra teheté azok aranya, akik ugy értékelik,
mindkét nyelvet egyforman beszélik. Az adatkozlok 40%-kal magasabb
szamaranyban nyilatkoztak, hogy szivesebben tanuljdk az angolt, mint a
szerbet.

3. Az érdemjegyeket illetden az alabbi kiillonbségekkel szamolhatunk: 6%-kal
magasabb szamaranyban van 6tose szerb nyelvbél a tanuloknak, mint angolbdl.
Emellett a szerb—angol érdemjegyet dsszehasonlitva 9,1%-kal tébb diaknak van
négyes osztalyzata, valamint 7,6%-kal tobbiiknek van harmas osztalyzata angol
nyelvbol.

A Vajdasagban tombben él6 magyarok tobbnyire homogén tobbségben
élnek az egyes telepiléseken belul, szdmukra a szerb nyelv elsajétitdsa sokkal
nagyobb nehézséggel jar, mint a vajdasagi szoérvanyban ¢l6k szdmara. Tehat az
elébbi régioban é16 gyerekek kornyezet és idegennyelv-tanitasaban (szamos eurdpai
modell mintajara) a nyelvtanitdés funkciondlis aspektusara kell helyeznink a
hangsulyt, azaz azokat a beszédhelyzeteket kell gyakoroltatnunk iskolai tanérakon,
melyekben a didkok nagy valosziniséggel megszolalnak majd szerb nyelven. Mivel
az angol egyértelmiien idegen nyelv, a szerb pedig részben kornyezetnyelv (a
szorvanyban éloknek), részben pedig allamnyelv (a tombben éloknek), ezért az
utébbi régid vonatkozésdban a vajdasagi kdztudatban az szerepel, hogy a szerb
nyelvet az angol mintajara idegen nyelvként kell tanitanunk az iskolakban. Azonban
ennek a nézetnek a téves voltat igazolja az a tény, hogy a szerbet a vajdasagi
magyarok méas beszédhelyzetekben alkalmazzak, mint az angolt idegen nyelvként.
Ez utébbira egy késébbi tanulmanyunkban mutatunk ra, amelynek eredményeit
jelenleg 6sszegezziik és dolgozzuk fel. Tehat tulajdonképpen a funkcionalis-
szituativ kétnyelviiségre vald nevelés a cél, azaz arra kell 0sszpontositanunk a
nyelvtanitds soran, hogy mind a tdmbben, mind a szorvanyban él6 magyar
gyermekek meg tudjanak szélalni szerb és angol nyelven azokban a
beszédhelyzetekben, amelyekben erre szikségiik lesz. Jelen kutatds eredményei
aladtamasztjak és bizonyitjak a funkcionalis-szituativ kétnyelviiségre vald nevelés
id6szerliségét, valamint az ismertetett nyelvi attitidok kiinduldpontjai ennek a
szemléletnek. Tovabbi feladata az iskolai oktatasnak, hogy a szerb nyelv presztizsét
novelje, ehhez pedig rendkivil nagy sziikség van a a Tddor Erika Maria (2015) altal
felsorolt alapelvek figyelembevételére, a tananyag felallitdsat a tanuldk nyelvi
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kulturdlis sajatossagaira kell épitenunk, parhuzamokat kell felallitanunk ennek
kapcsan anyanyelvink, valamint az allamnyelv kozott.

Kovacs Racz Eleonéra
Halupka-ReSetar Szabina

ATTITUDES TOWARDS SERBIAN AND ENGLISH AMONG HUNGARIAN 3°° AND
4™ GRADE GRAMMAR SCHOOL PUPILS IN VOJVODINA

Summary

The paper presents part of the more comprehensive sociolinguistic research aimed at
analyzing the attitudes of Hungarian 3rd and 4th grade pupils in Vojvodinian grammar
schools not only towards their mother tongue, but also toward Serbian, as the majority
language and the official language of the country in which they live, and also towards
English as a foreign language. In this paper, we present the results obtained by analyzing the
data collected by the stratified sampling method. The participants in the research totalled
132 pupils of the 3rd and 4th grades of four grammar schools in Vojvodina: the grammar
school "Svetozar Markovi¢" in Novi Sad (N=18), the Zrenjanin Grammar School (N=28 ),
the Grammar School in Novi KneZevac (N=12), and the Grammar School in Senta (N = 74).
The respondents from the first three grammar schools are pupils who live in a heterogeneous
language environment, where the Hungarian population is diffused and is exposed to
Serbian (and English) to a much greater extent. The pupils of the Grammar School in Senta,
on the other hand, represent members of a relatively compact community whose members
are mostly exposed to Hungarian (cf. Barlai — Gabrity Molnér, 2008). The results of the
research show that in a heterogeneous language environment, the attitudes of the
respondents towards Serbian are much more positive than among pupils living in a compact
Hungarian community. However, the latter group of research participants showed a more
positive attitude towards English than their peers from Novi Sad, Zrenjanin or Novi
Knezevac. Such results speak in favour of the need to rethink language teaching practices
(for teaching Serbian and English) so that more focus is placed on the development of
functional and situational bilingualism or multilingualism. We need to insist on the pupils
attaining additive bilingualism, i.e. on developing a sense of their belonging to two
languages and two cultures and to raise the pupils' awareness of code switching. The
conclusions of this research should contribute to the quality of teaching Serbian and English
in grammar schools in Vojvodina in which Hungarian is the language of instruction.

Keywords: sociolinguistics, attitudes towards language, functional and situational
bilingualism, additive approach to language, diffused and compactly settled Hungarians in
Vojvodina.
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Eleonora Kovac¢ Rac
Sabina Halupka-ReSetar

STAVOVI PREMA SRPSKOM I ENGLESKOM JEZIKU KOD VOJVODANSKIH
UCENIKA 3.14. RAZREDA GIMNAZIJE NA MADARSKOM NASTAVNOM JEZIKU

Sazetak

U radu se prikazuje jedan deo obimnijeg sociolingvistickog istrazivanja ¢iji je cilj da se
analiziraju stavovi ucenika vojvodanskih srednjih Skola na madarskom nastavnom jeziku
kako prema maternjem jeziku, tako i prema jeziku okruzenja i jeziku drzave u kojoj Zive, pa
i prema engleskom jeziku kao stranom. U ovom radu predstavljamo rezultate do kojih smo
dosli analizom podataka prikupljenih metodom stratifikovanog uzorkovanja, i to medu
ukupno 132 ucenika 3. i 4. razreda Cetiri vojvodanske gimnazije: novosadske gimnazije
»Svetozar Markovi¢” (N=18), Zrenjaninske gimnazije (N=28), Gimnazije Novi KneZevac
(N=12), te Sencanske gimnazije (N=74). Dok su ispitanici iz prve tri gimnazije u¢enici koji
zive u heterogenoj jezickoj sredini, gde su Madari difuzno naseljeni i u kojoj su u znatno
ve¢oj meri izlozeni srpskom (i engleskom) jeziku, ucenici Senéanske gimnazije
predstavljaju populaciju koja zivi u relativno kompaktnoj zajednici u kojoj se uglavnom
koristi madarski jezik (v. Barlai — Gabrity Molnar 2008). Rezultati istrazivanja pokazuju da
su u heterogenim jeziCkim sredinama stavovi ispitanika prema srpskom jeziku znatno
pozitivniji nego S$to je to slucaj kod ucenika koji zive u kompaktnim madarskim
zajednicama. Medutim, potonji ispitanici su pokazali pozitivniji stav prema engleskom
jeziku nego li njihovi vrinjaci iz Novog Sada, Zrenjanina ili Novog Knezevca. Ovakvi
rezultati govore u prilog potrebe da se u metodiku nastave srpskog i stranog jezika u vecoj
meri ukljuci razvijanje funkcionalne i situacione dvojezi¢nosti, odnosno visejezicnosti, da se
insistira na aditivnoj dvojezi¢nosti, tj. na razvijanju osecaja pripadnosti dvama jezicima i
dvema kulturama i na podizanju svesti uc¢enika o promeni koda. Zakljucci ovog istrazivanja
trebalo bi da doprinesu kvalitetu nastave srpskog i engleskog jezika u gimnazijama na
madarskom nastavnom jeziku.

Kljucne reci: sociolingvistika, stavovi prema jeziku, funkcionalna i situaciona dvojezi¢nost,
aditivni pristup jeziku, difuzno i kompaktno naseljeni Madari u Vojvodini.
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KEPELMELETI KERDESEK ZRINYI MIKLOS SYRENA-KOTETEBEN

Giambattisto Marino festményeket leird verseiben az ut pictura poesis-elmélet kérdéseire
jatszik ra. Zrinyi, aki pedig a Syrena-kdtetben sokszor imitalja Marin6t, a képelmélet
vonatkozasaban nem koveti 6t. Zrinyinek ennek ellenére egyik legjelentdsebb koltoi eszkdze
a jelenségeket kiilonos erével megjelenité kép, melyet a retorikai hagyomany enargeianak
vagy evidentidnak nevez. A dolgozat szerzbje szerint a képelmélet a Syrena-kitetben a
diszcimlap megformalasan hagy nyomot. A metszet valdsziniileg az Obsidio XIV. énekének
kezdd reflexidjat abrazolja. Ha a cimlapkép tengeri jelenete valoban a szdvegben az
eposzirast jelolé metaforat, a hajozast abrazolja a vizualis kép eszkozeivel, akkor joggal
tételezhetjiik fel, hogy a kép allegorikus alakjai k6ziil a magat tiikorben fésiil szirén a kotet
koltoi diskurzusat jeleniti meg. A Syrena-kdtetnek azt kolt6i diskurzusat, amely Marino
képelméletével sok rokon vonast mutat.

Kulcsszavak: Zrinyi Miklds, Syrena-kotet, enargeia, ut pictura poesis, Giambattista Marino,
képelmélet, petrarkizmus, superatio

AZ ONREPREZENTACIO ZRINYI MIKLOS SYRENA-KOTETEBEN

A Syrena-kétet cimével Zrinyi Mikldés Giambattista Marino lirdjanak
adozik. Az olasz ko6lt6 miivészetét baratai és miivének értéi mar els6 kotete, a Rime
(1602) megjelenését kovetben az italiai félszigetet megtermékenyitd tengerhez
hasonlitottak. Versei haromkotetes kiadasaban, melyet Marino 1614-ben La Lira
cimen publikalt — Zrinyi konyvtaraban ez a gyiijtemény a kovetkezé, 1615-1616-0s
kiadasban volt meg (Hausner & at al, 1991: 291-292) —, Marino egy tucat hozzairt
panegyricust is kozzétett, amelyek mind a Marino-mare és a Sirena-motivumot
varialjak (Pfisterer, 2013: 443). A La Sampogna elején kozolt koltdi levelek kozil a
harmadikban, melynek Claudio Achillini a cimzettje, Marino a szirén fiacskajanak
nevezi 6nmagat (Marino, 1621:25).

Marino festményeket leird verseiben az ut pictura poesis-elmélet kérdéseire
jatszik ra. Zrinyi a képelmélet vonatkoz&saban nem imitalja Marinét, a Syrena-
kotetben azonban az Onreprezentacio egyik legjelent6sebb koltdi eszkoze a
jelenségeket kiilonds erdvel megjelenitd kép.

* csilla.utasi@ff.uns.ac.rs
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A nyelv | képszerliségét”, ,képalkotd képességét” mar a gorog
hagyomanyban az enargeia fogalmaval irtdk le. A fogalom egyarant jeldlte a
koltonek és szonoknak azt az eljarasat, mellyel az elbeszélt targyakat és tetteket
képszertien a befogadd szeme elé tarjak, és maganak a nyelvnek a képalkoto
tevékenységét. Quintilianus meghatdrozasaban: ,az enargeia, amit Cicero
illustrationak és evidentidnak nevez, (...) nem annyira elmondani latszik a dolgokat,
mint megmutatni, és olyan érzelmeket eébreszt, mintha személyesen jelen lennénk
(Quintilianus, 2009: 6, 2, 33, 416-417). A megalakul6 reneszansz
koltészetelméletben alapvetd szerepet kapd enargeia-fogalom elméletét az eposz
megujuldsanak, a Poétika intenziv értelmezésének idészakaban, a 16. szazadban
dolgoztak ki.

A DISZCIMLAP MINT OSSZEGZO KEP

A Syrena-kotethez Zrinyi Miklds 0Osszegzé szerepli  diszcimlapot
készittetett.

A diszcimlap készitéje, Juraj Subari¢ 1644 és 1652 kozott, abban az
idészakban, melyben bécsi tevékenységét nyomon kovethetjiik, Matthius
Cosmeroviusszal és Matthdus Rickhesszel mikodott egytitt. Alkalmi roplapokat,
allegorikus cimlapképeket, kegyességi képeket, portrékat, ex libriseket készitett
megrendel6i, a Kiralyi Magyarorszag fonemesei szamara (Pelc, 2015). A
diszcimlapot megrendelé Zrinyi Miklos mintha megforditand Marino kotetének, a
La Galerianak alapeljarasat: ahelyett, hogy a nyelv médiumaban festményeket irna
le, a Syrena-kotetet, az eposz elbeszélését a kép médiumanak segitségével jeleniti
meg.

A diszcimlap valdszinlileg az eposz egyik kiilonleges, az elbeszélés
metasikjat folvillant6 concettojara, a XIV. ének kezdo reflexidjara utal:

Ihon jiin Zrininek ragyagé csillaga,

Ihon mozdulhatatlan tramontandja,
Ban cselekedetét az én kezem irja,
Mellyet Isten 16lke elmémben befuja.
Nem tavozik annak veszélyre hajdja,
Melynek ez csillaghoz tart okos korméanya,
Hiivség, vitézség ennek calamitija,
Az mely ez csillagot veszteni nem hagyja. (Szv X1V. 1-3)

Az eposziras vallalkozasat az antik szerzok mintajara Zrinyi is a tengeren
val6 atkelés metaforajaval jeloli. Az ének kezdésoraban (,,Ihon jiin a Zrini ragyago
csillaga”) az éjszakai égen feltlinik a Zrinyi-nemzetség csillaga: a szigeti varvédo
martirhalalanak metafordja. A metatajék egén a metafora csillagként, valésagos
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latvanyként jelenik meg. Az elbeszéld alakjan ugyanakkor attinik az életét a
példahoz igazitd szerz6 alakja is: hajozas képe a belso tulajdonsagokat, erényeket
feltételezo tettet is megjeleniti.

A metszeten lathatd pancélba 61tozott vitéz merden eldére néz. A csillag,
amelyre a tekintetét valosziniileg veti, kiviil van a képen rogzitett valésagon. Abban
az onreflexiv, fiktiv pillanatban, melyet a kép megragad, a szirének, a tenger lakoi
veszik korul a hajot. A barkaba kapaszkodd jobb oldali szirén kagylot nydjt a
pancélba 6lt6zott kormanyosnak. A kagyl6 a szexualis aktus, az erotikus koltészet
jelképe. A barka oldalanal lebegd, féstilkodé sell tikrot tart maga elé, kissé a kép
szemlélje felé forditva a tiikor feliiletét, melyen arca reflektalédik. A Syrena-
kotetbOl kiragadott szoveghelyek, példaul a Fesziletre kezd6képe, a ,,rothadando
fii” megengedik a tiikor vanitas-szimbolumként valo felfogésat is.

Ha a kép f6 figurajanak az olvaso szamara is példaértékii megtérése allna a
Syrena-kotet  kozéppontjaban, a cimlapmetszet valdszinlileg a szakralis
reprezentacio teljes szerkezetével rendelkezne: a kép jobb felsé sarkdban a szigeti
varvédo térdelne dicsfénytdl 6vezetten, fején a martirok koronajaval.

Az embléma picturdjanak elemei térben helyezkednek el, a latvanyt
gyakran semmi sem kulénbozteti meg a matematikai perspektiva szabalyai szerint
megalkotott képtdl, maskor a heterogén részletek térbeli kapcsolata eleve jelzi a
képtol valo eltérést. Az inscriptio €s az epigramma gy tarsitanak a képen abrazolt
targyak egyutteséhez topikus tudast, hogy elemeire bontjak a latvanyt és az izolalt
képi elemei kozott értelmi osszefliggést teremtenek. Az embléma Altalanosan
érvényes tudast jelenit meg: a konyvek cimlapjan a kotet jelentését vagy a szerzd
szandékat gyakran tobb embléma egydttese érzékelteti. (Peil, 2008: 309-311).

A Syrena-kotet cimlapjan abrazolt tengeri ta4j nem  szakrdlis
reprezentacioként vagy emblémaként, hanem képként jeleniti meg a szerzét és
miivét. Subari¢ metszete talan azért all szivosan ellent az értelmez6i kisérleteknek,
mert a megrendeld, Zrinyi intencioja a kép allegorikus figurai kozotti viszonyt nem
jeldlte ki vilagosan.

A SYRENA-KOTET EVIDENCIAI

A Syrena-kotet a paratextusok utan a két Idiliummal kezdddik, majd az
Obsidio-t ujabb erotikus versek, az Epigrammata, a Fesziletre cimii himnusz és
végul a Peroratio kovetik.

A petrarkista koltészet szubjektuma a szerelmi érzés allapotat jelolo
toposzok segitségével forméalja meg dnmagéat (Wesche, 2010: 59-63). Az olasz és
spanyol barokk erotikus koltészet is, a német is, melyben jelentés petrarkizmus
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korédbban nem alakult ki, a petrarkizmus alappozicioit vonja kétségbe, értelmezi at.
Zrinyi a superatio eljarasat alkalmazza, lirai énje a petrarkista koltészet
beszédhelyzetét ugy mulja felll, hogy a lirai én sajat szenvedélyét végtelennek,
parttalannak allitja.

Az Arianna sirasanak kezd6képeiben a petrarkista hasonlatok allitasait
olyan kérdésekké formalja, melyekben a petrarkista versek allitdsaihoz képest
helyet cserél a hasonl6 és a hasonlitott:

Adria tengernek fonn forgé habjai

Vajon oly nagyok-é, mint szemeim arjai,

Vajon oly nagyok-é, mint Mongyibél langjai?

Mint sziivemnek langos hatalmai (Arianna sirasa, 1)".

A superatio gesztusa a versek egyes szam elsé személyben beszéld
szerelmesének a dignitas mindségét kolcsonzi. Zrinyi a képhatarok jeldlésére a
régiségnek nem csak magyar koltészetre jellemzd eszkdzét, az aposztrophét
hasznalja. A mult és a jelen id6 valtogatasa hasonloképpen a képek kezdetét és
végét jeloli ki kolteményeiben. A monoldgok (ariettak, canzonettdk) vagy
parbeszédek nem a lirai én szerelmi kazuisztikajanak a részei, hanem ezek is 6nallé,
képszert kivagatban jelennek meg.

Az Olvasonak sz6l6 ajanlas, noha a Syrena-kdtet legelején helyezkedik el,
mar az elkésziilt miire tekint vissza, a szerelmi koltészet igazolasa is utdlagos
érvényl tehat. A ,,csendesen” valo irds talan a burkolt, fatyolozott kifejezésmodot
jelenti, nem pedig a kotetben talalhatd erotikus koltészet szelidségét vagy
szemérmességét. A fatyolozott kifejezésmddnak Zrinyi rogton példajat is adja:
Petronius Arbiternek a Mars sisakjaban fészket raké galambokrol sz616
epigrammaja Mars €s Venus hdzassagtord szerelmével igazolja az erotikus koltészet
létjogosulsagat. Orpheuszhoz, a mitoldgiai szerepléhoz a kora ujkori kultaraban a
mértéktelen szerelem képzete tarsult. A torténetét feldolgozd miivek a baljos
kimenetelt &ltalanos moralis tanulségul allitottdk a befogadd elé. Zrinyi, amikor
Orpheusz alarcaban sajat gyaszarol vallott, nem fliggetlenedhetett teljes mértékben
a keresztény antropoldgia tanitasatol. Az Eurlidice halélat leird versszakban a haldl
ugyanugy a transzcendencia hatalmaban all, mint ahogyan a keresztény elképzelés
szerint:

Euridice oly volt, mint egy szép viragszal,

Mint a legszebbik csillag, mely sokak kozott all,

1 A Syrena-kotetre a hasonmas kiadas (Zrinyi 1981) alapjan hivatkozom. A kétet ivjelzése
nem kovetkezetes, az idézetek esetében ezért a cimet és a versszakot adom meg. Az Obsidio
Szigethiana cim roviditése: Szv. Zrinyi Miklos szOvegét sajat atiratomban kozlom.
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Ezt elvitte az irigy s kegyetlen halal,
Es ezért nyugodalmat sziivem nem talal (Orpheusz I., 3).

A Syrena-kotetben a szerelem (és kozvetve az erotikus koltészet is) nem
moralis szempontbol, hanem a halalrél is donté Isten hatalmahoz képest bizonyul
elégtelennek. Az Orpheusz-versektdl kezdve a szerelmes evidentiaszeriien
megjelenitett allapota egy nagyobb, atfogobb viszonyhoz mérddik hozza.

A Fesziletre a kotet szemléleti kdzéppontja. A kor meditativ lirajaban a
besz¢ld altalaban sajat lelkét szolitja fel biinbanatra. Zrinyi mintajaban, Girolamo
Preti, Invita I'anima sua a piagnere la morte di Cristo cimii versének cime szerint
(Preti, 2003) sajat lelkét utasitja toredelemre?. Zrinyi a lélek szerepét az édes
Muizsara, az erotikus lira énjét megtestesito allegorikus alakra ruhazza at.

A Feszlletre beszéloje a Muzsat igy inti: ,,Sirtal mar eleget Ariannaért”
(Feszuletre, 1) azaz Arianna nevében, az 6 szerepében. A Muzsa alakja azonban
egyuttal az erotikus koltészet diskurzusanak megtestesitdje is: azért kell blinbanatot
gyakorolnia, mert az erotikus koltészet dics6sége ,,rothadand6 fii” (Fesziletre, 1).
Kérdésként meril fol, hogy a megfeszitett Krisztus sorsanak atérzése, a compassio
tisztdn affektus marad-e, vagy az erotikus koltészethez hasonléan kiviilr6l
szemlélhetd képként is megszervezddik.

A megfeszitett Krisztus képmasa el6tt alloé versbeni beszélo, a megfeszités
blinébdl részt vallalva, a kovetkezd kérdést intézi Istenhez: ,,Hogy nézhetsz
emberre, ember teremt6je?” (Fesziletre, 3) A vitézek Istenét szélitja meg: a
kétértelmii birtokos szerkezet egyszerre jelenti a vitézkedOkre gondot viseld Istent
és az athleta Christi képzetét, mely a megtestesilés kovetkezményének
meghokkentd értelmezését adja az alabbi verssorban: ,,Bajt vittal, harcoltal halallal
vitéziil” (Feszlletre, 5). A versén Istenhez tObbesszam egyesben fordul. A
kdltemény utolsé harmadat elfoglalé argumentacié szamos mas vershez hasonléan a
biinok elengedését Isten irgalmara hivatkozva kéri. A himnusz végén a
compassiorol vagy az Isten és a magat blinosnek tartd beszEéld szovetségét
helyreallitdo érvelésrdl Isten kegyelmére helyezddik at a hangsuly. A beszéld a
versben elobb a teremtdként, majd metaforikusan Krisztusként, végiil sokféle
oszovetségi nevén szblitja meg a megfoghatatlan Istent: a himnusz mindenekel6tt
azt az asszimetrikus viszonyt képezi meg, amelyben Istennek az emberre vetett
tekintete megeldzi a pillantast viszonozni nem tudd ember tekintetét. Isten szine

2 Az olasz kdltemény is aposztrophéval kezdddik: a versbeni beszél fajo szemét szolitja fel,
hogy ezutan méltoért sirjon, onmaga meggydzésére szant érveit azonban, példaul azt, hogy a
szép szempart, melyért azeldtt hullatta konnyeit, Isten teremtette, egyes szam elsé
személyben, kijelenté6 modban adja el6 (Preti, 2003).
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latdsa nem adatik meg a foldi életben (a visio beatificad-rol lasd Kdszeghy, 2014:
324-325) Angelus Silesius a Cherubinischer Wandersmann cimii munkajat Isten
Orok bolcsességének, a makula nélkili tikornek ajanlja, melybe a cherubok és a
boldog lelkek tekintenek; az 6rok fénynek, mely minden embert megvilagit. A
koltemény zaradékaban a szerzé az O latasara vald vagyakozastél minden percben
meghalokent jellemzi énmagat (1dézi Moennighoff, 2008: 346-347).

A Metamorphoses zar0 sorait parafrazalo Peroratio versénje biszkén
allitja, véghezvitte immar munkjat. Kijelenti, hogy amikor eljén az a nap, mely
testén uralkodhatik csak: ,,Hatalma magamnak, ugyan nagyobb részem /
Hordoztatik széllel az magas egeken” (Peroratio, 2). A ,nagyobb rész” égbeli
megnyilvanulasara a Scitiab6l kijové magyarok ttvonalan mindeniitt tekintetek
sokasaga szegezddik. Mig e kép esetében az olvasd a tomeges ratekintés jelenetét
latja maga elott, a zarokép esetében az olvasonak azt a tettet kell maga elé
képzelnie, mely a miiben leirt cselekedetet megismétli. A haza hamuja, mellyel a
lirai én beborittatik, a szigeti varvédéshez hasonld vesztes szituaciot jell. A
betemetés képzetéhez szorosan hozzatartozik a vaksagé. A halal elétti pillanatot és
a szemt6l szemben vald latas lehetetlenségét leird kép metaforikusan az Udvosség
bizonyossagat fejezi ki.

A Peroratioban megidézett mindkét latvany enargeia vagy evidentia abban
az értelemben, hogy a historia folyasat, az emberi torekvést: a fama keresését és az
orok dolgokat egyetlen képbe foglalja.

A koronajaként csillagokat viseld Szliz Mariatol az eposz elbeszéloje azt
kéri invocatidjaban: ,,ugy irhassak, mint volt” (Szv 1., 5). A kérés a hii abrazolas a
torténeti tényszerliségen tal a szigetvari hés tettének azokat a szemléleti, moralis,
érzelmi és hitbeli inditékait is feldleli, amelyek a szigeti h6s halalat Zrinyi szamara
a kovethetd magatartas kizarolagos mintajava teszik.

A kisebb kolteményeknek a kotet szerkezetében az a szerepik, hogy az
eposznak mint sorsmintanak a szemléleti elemeit és azok egymashoz val6 viszonyat
kifejezzék.

GIAMBATTISTA MARINO KEPELMELETE

Nem tudjuk, Zrinyi Miklos ismerhette-e Giambattista Marino tobbszaz
oldalas, 1614-ben Dicerie sacre cimen publikalt prozamiivét, melynek elsé kdnyve
a festészetrdl, a masodik a zenérél, a harmadik pedig az Egrol szol. Ertekezésében a
képzémiivészeti kép kérdéseit evidentidk sokasagaval érzékelteti, az értekezés
képeket gorgetd szovegét pedig tiikdrkabinetthez hasonlitja. A tiikor a szemtdl
szemben val6 latas lehetetlenségére utal. Marino szerint a képi reprezentacio ket
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tekintetben is tikr6z6dés. Minden kép egy latvany tikorképe — reflexe —,
ugyanakkor az emberi megismerés — reflexio — eredménye is. Marino a teremtés
valamennyi latvanyat képnek fogja fel, és megallapitja, Isten voltaképpen festo.
(Flemming, 2013: 18-29).

Marino a festészetet az Okor ota dvezd gyanu allaspontjara helyezkedik,
amikor kijelenti, Isten festoként valo miikodése nem komoly tevékenység: a
teremtés jaték, Isten ujjgyakorlata. Marino szerint azonban Isten megteremti valédi,
titkos képmasat is, a ,lathatatlan kép”-et: az Igét. Az Ige Krisztus alakjaban valt
lathatova, életének egy-egy pillanataban follebbent a fatyol® (Flemming, 2013: 34—
36). A nézonek minden festményen a nem lathatdt, a képpé nem valtoztathatd
transzcendenciat kell keresnie. A kép létmodja latszat, am éppen a latszat nyilt
vallalasaval képes a kép az igazsadg megjelenitésére. Marino nem tesz kiildnbséget a
képzémiivészeti és a nyelvi, a valosagos €s a fantaziakép kozott, felfogasaban tehat
a koltéi beszédet ugyanugy az ismerctelméleti kétesség és az igazsag
megjelenitésének kettossége jellemzi.

A Dicerie sacre hatalmas antik miiveltséganyagot mozgosit, a képelmélet
ujdonsaganak megértéséhez nem képzoémiivészeti tajékozottsdgra, hanem
elsésorban miiveltségre volt sziikség. Zrinyi Miklds a gyakorlatbdl is ismerhette
Marino képelméleti nézeteit. Az olasz szerzé6 La Galeria® cimii, a Dicerie sacre
torekvéseit bizonyos értelemben folytatdo gylijteménye szerepel a Bibliotheca
Zriniana katalgusaban®.

% Marino az értekezés megjelenésének idején a torindi udvar szolgalataban allt, egyik
nyilvanos megmutatésakor latta a torin6i halotti leplet, amelyet utébb értekezésének rejtett
vonatkozasi pontjava tett. Marino a Santa Sindoné-t ,,semmi”-nek nevezi. (Fleming, 2013:
36). Joggal nevezhette semminek, hiszen az arc és a test a 19. szzadban a lepelrél készitett
fotd Uvegnegativjan mutatkozott meg el6szor. A hiteles képmas kérdésérdl magyarul 1asd
Belting, 2005; a torindi lepel fényképfelvételérsl Belting, 2005: 89-95.

* Marino 1605 tajan, a gyiijtemény 6tletének megsziiletésekor még csak egy Varro és Paolo
Giovio portrégaléridihoz hasonl6 kotetet tervezett. 1610/11 tajan elébb ,,favolakkal” (favole)
majd szobrok leirasaval egészitette ki a gyiijteményt. Legkozelebbi mintaja valésziniileg a
padovai Accademia degli Orditi kiadasiban 1611-ben megjelent, Italia legjobb koltsit
Osszegyiijté antolégia, a Careggiamento poetico volt. Ennek Le Immagini cimet viseld, a
kotet egyharmadat kitev fejezete tobb szerzod, kizardlag festményeket leird kdlteményeit
tartalmazza. Marino a La Galeridba csupan sajat verseit sorolta be, sajat ingegno-jat
versenyezteti. (Pfisterer, 2013: 435-436).

® Marino kétetének kezdetén, azon a helyen, ahol szabélyszeriien az arcképét vagy egy
jelentds mitologiai eseményt megorokitd kép leirasanak kellene allnia, Marino két Venust
abrazolo festmény leirasat helyezte el (Marino, 1664 [1620]: 5-6). Az els6 koltemény
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Hogy Zrinyi a diszcimlapon abrézolt allegorikus alakok egyméashoz vald
viszonyat homalyban hagyta, az az ut pictura poesis-vitdban val6 allastfoglalasat
jelenti.

A magat tiikorben néz0, a tiikor felszinét kirajzol6do arca reflexével kissé a
nézo felé forditod szirén a tiikkorképnek talan azt a szimbolikus jelentését idézi meg,
melyet a festészet kora Ujkori elméletei, példaul Leon Battista Alberti De pictura
cimii traktatusa tulajdonitanak neki®. A tikrSt tarto szirén a koltdi (és a
képzémiivészeti) képet jelentheti, amely mindenkor illdzion alapul, am az illGzid
segitségével az igazsagot jeleniti meg. Ha igy van, akkor Zrinyi Miklosnak a koltoi
nyelvrdl vald felfogasa — a kettejiik kdzott tatongd vilagnézeti kiilonbség ellenére —
kozelebb &ll Marino képelméletéhez, mint ahogyan eddig sejtettiik.

Utasi Csilla
QUESTIONS OF PICTURE THEORY IN MIKLOS ZRINYI’S SIREN VOLUME
Summary

In the era of baroque literature, poets were often compared to heroes of Greek and Roman
mythology, as well as to the sirens, among others. Miklds Zrinyi followed this tradition by
calling himself a siren in his volume entitled The Siren of the Adriatic Sea: Count Miklds
Zrinyi. Zrinyi owes this gesture to the poetry of Giambattista Marino, who was referred to as
the siren of the Tyrrhenian Sea by his contemporaries. In addition to the several of Marino
volumes, La Galleria could be also found in Zrinyi’s abundant library. In La Galleria,

mintaja Jacopo Palma il Giovane Venus leveti ruhdit Mars eldtt cimii vaszna. Az egyébként
is mindig mezteleniil abrazolt, itt az agyon heverd szerelemistennd fegyverei letételére
kényszeriti Marsot. A vers felitésében a lirai én Venust felszélitja, bajait takarja el, hiszen a
végyat a lefatyolozott szépség ndveli. A vers zaradéka a festd palmadgat, illetve kézfejet
jelentd nevére jatszik ra. Amint Marino irja, Palma kezével a szerelemistenné meztelenségét
nem befedi, hanem teste titkos szépségét felfedi. A kdlteményben Marino rejtetten allast
foglal a festészet és a koltészet els6bbségérdl folytatott vitdban, a dolgokat nyiltan
megmutatd festészettel szemben az imaginatidnak teret engedd koltészetnek juttatja az
els6bbséget. (Pfisterer, 2013: 440). A masodik koltemény Bernardo Castello mara elveszett
festményét jeleniti meg. A versben azt allitja, a kagylojaban kuporgd Vénus a tengerben
szebb, mint az égen: ,,Az ég és a tenger hangstlyos szembeallitisa —in mar —azonban
egyféle, a MARino6ra vonatkoz0 »argumentum a nominé«-t sejtet, a koltd rejtett alairasat”
(Pfisterer, 2013: 443).

¢ Alberti munkaja méasodik konyvében azt allitja, a poétak gy tudjék, a festészet feltalaldja
az utdbb virdgga valtoztatott Narcisszosz volt: ,,Mi mast jelent a festés, mint a miivészettel a
patak felszinét atolelni?” (Alberti, 2013 :46).
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Marino’s descriptions of the canvases of contemporary painters suggest that poetry is more
valuable than painting. Zrinyi imitates Marino’s epic and lyrical works in his numerous
collections. The frontispiece of the Siren volume illustrates the introductory reflection of the
epic’s 14™ poem, in which the flow of the narrative is denoted by sailing metaphors. Here,
Miklo6s Zrinyi depicts himself as an armoured knight. The knight is the captain of the ship:
he stares outward, his eyes focused on a point next to the image. Two sirens swim beside his
ship. One holds onto the edge of the boat and hands a shell to its captain as a symbol of
sensual union and sexuality. The other siren combs her hair while gazing at herself in a
mirror. This paper argues that the allegorical images on the frontispiece do not depict sins
and virtues. Rather, the knight in the picture represents heroic poetry, the mermaid holding a
shell represents the volume’s erotic poems, and the siren gazing at herself in the mirror
represents the entire volume’s poetic discourse. By arranging the frontispiece in this
manner, it is as if Miklds Zrinyi is reversing Marino’s gesture: He does not describe
paintings through the medium of poetry as Marino does, but instead displays the whole
meaning of the volume through the medium of an image on the frontispiece of his
collection.

Keywords: Miklos Zrinyi, Siren volume, enargeia, Nikola Zrinski, ut pictura poesis,
Giambattista Marino, picture theory, Petrarchism, superatio

Cila Utasi
PITANJA TEORIJE O SLICI U ZBIRCI SIRENA NIKOLE ZRINSKOG
Sazetak

Naslov zbirke Adriai tengernek Syreneaia (Jadranskoga mora Sirena), objavljene 1651.
godine, moze se tumaciti kao svojevrstan omaz Panbatisti Marinu (Giambattista Marino).
Nikola Zrinski, autor pomenute zbirke, bio je inspirisan poezijom ovog italijanskog pesnika.
U delima Marina ut pictura poesis teorija igra vaznu ulogu, a u svom traktatu pod naslovom
Dicerie sacre iz 1614. godine autor je razvio i jednu posebnu teoriju slike. 1z knjizevnog
opusa Nikole Zrinskog se ne moze zakljuciti da li je on poznavao Marinovu teoriju slike. U
svojoj biblioteci imao je samo zbirku pod naslovom La Galeria. U pesmama zbirke Sirena
nema tragova teorije ut pictura poesis. Ipak, Nikola Zrinski, uredujué¢i naslovnicu svoje
zbirke, kao da obrce imitacijski gest Marina u njegovu suprotnost. U svojim pesmama
Zrinski ne opisuje platna poznatih slikara, kao §to to Marino ¢ini, ve¢ znacenje zbirke
predstavlja pomoc¢u medija slike. Naslovnica zbirke aludira na pocetnu refleksiju XIV
pevanja epa: na ovom mestu teksta ¢in pripovedanja je opisan metaforama plovidbe. U
saglasju sa tekstualnom metaforom plovidbe na naslovnici autor je prikazan kako upravlja
brodom nalik na skoljku. Obucen u pancir, on gleda pravo ispred sebe, pogled mu je uprt u
jednu tacku koja se nalazi izvan slike. Kraj njegovog broda lebde dve sirene, jedna se
pridrzava za pramac barke i nudi kormilaru broda Skoljku: simbol polnog akta i
seksualnosti. Druga sirena ¢eslja svoju kosu, dok se gleda u ogledalu. MoZemo zakljuciti da
alegorijske figure gravure ne predstavljaju grehove i vrline. Naime, vitez na slici oznaava
herojsku knjizevnost, sirena sa $koljkom erotske pesme zbirke, dok je lik sirene sa
ogledalom alegorija celokupnog poetskog diskursa zbirke.

Kljucne reci: Nikola Zrinski, zbirka Sirena, enargeja, ut pictura poesis, Panbatista Marino
(Giambattista Marino), teorija slike, petrarkizam, superacija
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ANTOLOGIJE BIT | ANDERGRAUND POEZIJE VOJISLAVA
DESPOTOVA™

Polazeci od Sireg konteksta recepcije bit i andergraund poezije u naSem kulturnom prostoru,
u radu se analizira antologija Fuck you: iz americke underground poezije (1985, 1986, 1989,
1991, 1998) Vojislava Despotova. Na osnovu istrazivanja dosli smo do uvida da je
Despotov ovu antologiju i njen predgovor preveo iz izdanja Fuck you: Underground poems.
Untergrund Gedichte (1968) Ralf-Rajnera Rigule, iako je u knjizi navedeno da je on autor
predgovora i prirediva¢. BaviCemo se relacijama ove dve knjige i njihovim kulturnim i
politickim znacajem i funkcijama. Takode, osvrnu¢emo se i na antologiju Beat poezija koju
je Despotov objavio 1991. godine, a koja takode predstavlja prevod izbora Beat Poets koji je
Dzin Barou nacinio 1961. Uporednom analizom i analizom prevoda i prevoda-plagijata
nastoja¢emo da osvetlimo problematiku u procesu recepcije, prepreke u usvajanju stranog i
kreiranje odgovarajuéeg konteksta, kao i ulogu posrednika i shvatanje antologije kao izvora.

Kljucne reci: bit poezija, underground poezija, antologija, Vojislav Despotov, prevod,
priredivac, plagijat, 1968. godina.

Vojislav Despotov (1950-2000), kao prevodilac, antologicar i pesnik ima
znacajnu ulogu u recepciji savremene americke poezije, pretezno bit i andergraund
usmerenja. On je ve¢ 1974. godine u ¢asopisu Polja (br. 189, novembar 1974) nadinio
kratak izbor ,,Bit poezija“,' u periodu od 1985. do 1998. godine objavio je pet izdanja
pregleda Fuck you: iz americke underground poezije, od 1990. do 1991. izdavao je
magazin za americku kulturu Hey Joe!, a 1991. priredio je izbor Beat poezija.
Takode, kad je re¢ o prozi bitnika, klju¢no mesto svakako ima roman Na putu DZeka
Keruaka (Kerouac, 1922-1969), koji je Despotov preveo 1988. godine i koji je

“ sonja.veselinovic@ff.uns.ac.rs

“ Rad je nastao u okviru projekta broj 178005, , Aspekti identiteta i njihovo oblikovanje u
srpskoj knjizevnosti”, koji finansira Ministarstvo prosvete, nauke i tehnoloSkog razvoja
Republike Srbije.

! Izbor se sastojao od pesama: Lorenc Ferlingeti ,,Prenaseljenost”, Pol Kerol, ,,Poklon
puritancima”, Gregori Korso, ,,Sacré Coeur cafe”, Leroj DZons, ,,Odlazak sa Zapada” i Filip
Valen, ,,Plus, minus”, Polja, br. 189, nov. 1974, str. 28. Prevodi su puni slobodnih izmena i
intervencija, skracivanja, greSaka u prevodu, a ne vodi se racuna ni o obliku, duzini stiha i
ritmu.
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objavila KnjiZzevna zajednica Novog Sada, a tu je i Satori u Parizu dve godine kasnije
(Krovovi, Sremski Karlovei i Studentski kulturni centar, Ni§). Ova kultura prisutna je
i u njegovom pesnickom, pripovedackom i esejistiCkom opusu. Upravo iz Sire
perspektive Despotovljevog delovanja, ali i delovanja neoavangardne knjizevne
scene, zanima nas koncepcija i znacaj njegovih pregleda andergraund i bit poezije.

Prvi izbor Fuck you: iz americke underground poezije Despotov je objavio
1985. u izdanju Knjizevne zajednice Novog Sada. Sa potpuno crnim koricama,
velikim belim slovima ,,Fuck you” u srediStu gornje polovine korice i nesto sitnijim
fontom ispisanog ostatka naslova u donjem desnom uglu, knjizica (41 strana) je
delovala vrlo upecatljivo i provokativno, iako ni¢eg andergraund, opskurnog niti
prevratni¢kog nije bilo kod samog izdavaca, uglednog i uticajnog, kao ni u ¢injenici
da je knjiga objavljena u ¢ak tri hiljade primeraka.? Uz predgovor ,,Dvadeset godina
underground-a, otprilike”, pregled sadrzi trinaest autora (dvanaest pesnika i jedna
pesnikinja): Carls Bukovski (Bukowski, 1920-1994), ,Bezglasna briga plave
ljubicice”, ,,Muski klozet”; Ted Berigen (Berrigan, 1934-1983), ,.Zivot sa Krisom”;
Frenk O’Hara (O’Hara, 1926-1966), ,,Fantazija”, ,,Pesma”, ,,Pesma”; Lenor Kendel
(Kandel, 1932-2009), ,,Strip”, ,,Ljubavna pesma”; Dzon Viners (Wieners, 1934—
2002), ,,Bar ‘Orao’”, ,,Pesma”; Aram Bojadzijen (Boyajian), ,,Dan kada sam se
preobrazio u kineskog generala”, ,,Lusi, Nadzent, Huver, papa i Isus, svi zajedno u
jednoj pesmi”, ,,Covek koji je napisao najduzi haiku na svetu”; Edvard Dorn (Dorn,
1929-1999), ,,Vakero”; Ed Sanders (Sanders, 1939), ,,Koka-kola tu§”, ,,Banda
pusacica”, ,,7”, ,,10”; Edvard Fild (Field, 1924), ,,Kura lepote”; Filip Vejlen (Whalen,
1923-2002), ,,I tako dalje”, ,,4:2:59 zadatak I’; Maks Finstin (Finstein,3 1924-1982),
»Neko drugo mesto”; DZzek Spajser (Spicer, 1925-1965), ,,Ljubavna pesma 9”; Tuli
Kapferberg (Kupferberg, 1923-2010), ,,Masturbirati je ljudski, jebati bozanski”,
,Tocak srece”, ,,Teorija gadenja”.

Ono $§to nas je posebno zainteresovalo za ovaj pregled andergraund
poezije jeste neobican izbor pesnika, pa i pesama, osobena postavka i redosled autora,
kao 1 odredene teze iz predgovora koje se ne uklapaju sasvim u dotadas$nju recepciju
bit, andergraund ili hipi poezije i kulture, odnosno kontrakulture. Recepcija bit
poezije u skromnim okvirima zapoc€inje Sezdesetih godina sa pokojim prevodom
Alena Ginzberga (Ginsberg) i nastavlja se sedamdesetih, kada, recimo Ivana Jadresi¢

2 Radi poredenja, ista izdavacka kuca te godine naucne knjige (P. Milosavljevié, A. Savié
Rebac, E. Kasirer) Stampala je u tirazu od 1000, 1500 ili 2000 primeraka, a domace pesnicke
pretezno u 1000 primeraka. U ovako velikom tirazu poput Despotovljevog izbora
objavljivani su npr. Gete, Hajdeger, Prop.

U knjizi pogresno pise ime u originalu kao Finstin.
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u Casopisu Polja 1970. godine pravi temat ,,Sveti barbari: o ameri¢koj kontrakulturi i
jos kojecemu”, u koji ¢e ukljuciti Ginzberga, Dzeka Keruaka, Majkla Meklura, Liroja
Dzonsa, Lorensa Ferlingetija, Gregorija Korsa i DZonatana Vilijamsa, klju¢ne autore
bita, a na istom tragu bio je i sam Despotov u svom izboru u istom ¢asopisu Getiri
godine kasnije. Vladislav Bajac i Vojo Sindoli¢ objavljuju pregled Pesnici bit
generacije (K. Reksrot, L. Bruks, Dz. Keruak, L. Ferlingeti, A. Ginzberg, G. Snajder,
K. Kizi, G. Korso, P. Orlovski, R. Hanter, M. Meklur) 1979. godine. No, pravi zamah
u recepciji bitnika jesu osamdesete godine, kada su se u atmosferi vecih politickih
sloboda i Sirih kulturoloskih potreba ostvarili uslovi za prihvatanje i prevodenje onoga
§to je videno kao kultura politickog bunta, seksualnih sloboda, alternativnih
verovanja, otvorenosti prema opijatima. Osobito nakon Ginzbergove posete
Jugoslaviji 1980. godine, bit pokret i Ginzberg kao njegova zvezda postaje zapravo, u
paraleli sa rokenrol kulturom, jedna od mejnstrim opcija, tolerisana od strane
establiSmenta.

Despotov u ovom izboru predstavlja pesnike koji su rodeni kada i
predstavnici prve generacije bitnika — ali ne same klju¢ne predstavnike — kao i mladu
generaciju, takozvani post-bit (post-Beat). S obzirom na to da su i Vladislav Bajac i
Vladimir Kopicl za svoju antologiju americke poezije Trip iz 1983. godine preuzeli
izbor mlade bit poezije iz serije New Directions 37: An International Anthology of
Prose and Poetry iz 1978. (navedene kao izvor medu drugim antologijama na kraju
njihovog izbora), te da ameri¢ka andergraund scena uglavnom nije bila poznata
domacim antologicarima iz prve ruke (mada je Despotov boravio u SAD), tragali smo
za izvorom ili uzorom za Despotovljev odabir pesnika. lako se u njegovom
predgovoru pominje Casopis Fuck you Eda Sandersa koji je izlazio 1962-1965. u
Njujorku,* kao kljuéna publikacija tzv. mimeo revolucije, malotiraznog,
nekomercijalnog objavljivanja i umnozavanja putem mimeografa, on nije delovao kao
realan izvor. Sandersova parola u Casopisu bila je ,,Objavicu bilo $ta”, naslovnica
najcesce iscrtana istocnjackim simbolima, prizorima seksa, polnih organa ili crtezima
marihuane i drugih psihoaktivnih supstanci, a u tom pravcu su najc¢esce i8li i literarni
prilozi, mada je bilo i znac¢ajnog politickog aktivizma. Sanders i saradnici okupljeni
oko Casopisa i drugih publikacija predstavljali su drugu generaciju bita i povezivali
starije autore sa hipi pokretom iz sredine Sezdesetih godina. Pregledajuci brojeve
Sandersovog Casopisa,” ustanovili smo da se jedan deo autora iz Despotovljevog
izbora redovno pojavljuje, ali ¢ak ni tu nisu bile zastupljene pesme koje je on

* Up. Daniel Kane, All Poets Welcome: The Lower East Side Poetry Scene in the 1960s,
University of California Press, 2003.
% http://realitystudio.org/bibliographic-bunker/fuck-you-press-archive/
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predstavio. I na osnovu niza drugih razloga delovalo je prilino neverovatno da je
ovaj Casopis koji je koncipirao, Stampao i “distribuirao” jedan ¢ovek mogao uistinu
biti izvor.

Na osnovu prethodno uocenih poklapanja u recepciji bit poezije u Nemackoj
1 Jugoslaviji, odnosno mogu¢nosti nemackog literarnog posredniStva u ovoj recepciji,
ali 1 Despotovljeve upucenosti na nemacku kulturu kao prevodioca sa nemackog,
nai$li smo na antologiju istog naziva, Fuck you: Underground poems. Untergrund
Gedichte, objavljenu u Darmstatu 1968. godine, koju je uredio Ralf-Rajner Rigula
(Ralf-Rainer Rygulla). Ova antologija imala je i drugo izdanje 1980. godine, koje je
realnije moglo posluziti Despotovu kao izvor. Rigulin dvojezi¢ni Fuck you sastoji se
iz slede¢ih ostvarenja: T. Berrigan, ,,Leben mit Chris”, ,,Marthas Millionen”; P.
Whalen, ,,Auf Weiteres”, ,, Aufnahme Nr. 4,15: VIII: 57, fir N”, ,,4:2:59 Aufnahme
I”; T. Kupferberg, ,,Theorie des Ekels”, ,,Das Gliicksrad”, ,,Gedicht”, ,,Masturbieren
ist menschlich... ficken gottlich”, ,,Bajonett Drill”; A. Saroyan, Aus: ,,Werke”; E.
Dorn, ,,Vaquero”, ,,Das Lied ist aus fiir Nellie L.”; Ch. Bukowski, ,,.Die lautlose
Besorgnis eines blauen Veilchens”, ,,Manner-Klo”, ,,Natur-Gedicht”; J. Spicer, Aus:
,»Ding Sprache”, Aus: ,,Homage fiir Creeley”’; F. O’Hara, ,,Phantasie”, ,,Gedicht”,
,,Gedicht”; L. Kandel, ,,COMICS”, , Liebe mitten in der Luft”, , Liebes-Gedicht”; E.
Sanders, ,,Die Abkau-Bande”, ,,7”, ,,10”, ,,15”, ,,Coca-Cola Spiilung”; M. Finstein,
»ein anderer ort”, ,,wie einer von der truppe”; E. Field, ,,Klein Gwendolyn und die
Grifin”, ,,Schonheits-Kur”, ,,Reisen-Pazifik-Tintenfisch”; J. Wieners, ,,.Die Adler
Bar”, ,,Gedicht”; A. Boyajian, ,,Der Tag an dem ich mich in einen chinesischen
General verwandelte”, ,,.Lusi, Nugent, Hoover, der Papst und Jesus Christus alle
zusammen in einem Gedicht”, ,,Der Mann der den ldngsten Haiku der Welt schrieb”.
Kod Rigule autori su hronoloski poredani, a evidentno je da je Despotov preveo svoju
antologiju iz ovog izbora, izuzevsi nekoliko pesama i Arama Sarojana. Iz Rigulinih
napomena mozemo videti da su pesme, osim kod nekoliko autora gde su uzete iz
zbirki, zaista preuzimane iz nezavisnih, andergraund casopisa kao $to su Fuck you,
Intrepid i Entrails.

Pre nego $to se posvetimo Rigulinom i Despotovljevom pratecem tekstu,
trebalo bi sagledati kontekst u kojem se nemacka antologija pojavljuje te turbulentne
1968. godine. Pre ove antologije pojavili su se izbori Junge amerikanische Lyrik
1961. godine, poeticki nesto Sire koncipirana antologija koju su priredili americki
pesnik Gregori Korso (Gregory Corso), i pisac, kriti¢ar i urednik Valter Helerer
(Walter Hollerer), potekao iz “Gruppe 47”; Beat: Eine Anthologie iz 1962. godine,
koju je priredio novinar i publicista Karl Otto Paetel, kao i brosura Underground
poems. Untergrund Gedichte. Letzte amerikanische Lyrik, koju je Rigula objavio
1967. Rigulina antologija Fuck you imala je znatno slabiju recepciju i znacaj,
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medutim, od one koje ¢e uslediti godinu kasnije i biti njome prakti¢no najavljena
(Mdiller-Dannhausen, 2011: 54) — ACID: Neue amerikanische Szene (Darmstat 1969.
i 1975), koju je Rigula priredio sa Rolfom Diterom Brinkmanom (Rolf D.
Brinkmann, 1940-1975), piscem i prevodiocem koji je mnogo doprineo recepciji
angloamericke poezije u Nemackoj i Cije Citavo delo se kre¢e u ,.kodovima
studentskog pokreta” (Clare, 2016: 61). Brinkman je iste godine objavio i antologiju
Silverscreen. Neue amerikanische Lyrik u Kelnu. U svojoj knjizi Slika i uticaj
Amerike u nemackoj poeziji od 1945. godine Gregori Dajvers o antologiji Fuck you
pise:
Rigula sledi pristup sli¢an onom kod njegovih prethodnika, i pri uvodenju novih
pisaca i pri upoznavanju nemackih Citalaca sa skora$njim kulturnim trendovima u
Americi. Glavna razlika, medutim, jeste upadljivo apoliti¢an uredivacki stav. Ovde
ne nalazimo “drugu” Ameriku pesnika iz Lovenfelsove antologije Gde je
Vijetnam?, onih ¢iji aktivizam i nesaglasnost odraZavaju ideale i odgovornosti
povezane sa participativnom demokratijom. Umesto toga, naglasak je na jednoj
Americi naizgled liSenoj odgovornosti. Rigula promovise ovaj americki
kontrakulturni pohod kao potpunu negaciju drustvenih vrednosti, sa naglaskom na
njegovim anarhistickim crtama, pre nego crtama ma kojeg politickog izma. Njegov
pogovor upucuje na elemente politickog protesta, ali predstavlja modus neslaganja
koji krsi prihvacene norme bezo¢nom upotrebom opscenosti.

Kao $to se vidi u naslovu, Rigulin izbor pesama agresivno se suocava sa Citateljem.
Dok uvredljiv ton obeleZava ostvarenja kao $to su ,,Muski klozet” C. Bukovskog,
»Vezbe s bajonetom” T. Kupferberga i “Koka-Kola tus” E. Sandersa, ostale su — a
osobito pesme Teda Berigana, Edvarda Dorna, Frenka O’Hare, Dzeka Spajsera i
Filipa Vejlena — jednostavno dovitljive ili humoristi¢ne, andergraund u smislu
antiliterarnog. Sandersov poziv na ,totalni napad na kulturu” karakterise cilj ove
radikalne grupacije pesnika, a ta recenica takode uspostavlja ton za ACID (1969),
antologiju ne samo pesama, ve¢ i kratkih prica, eseja, manifesta, intervjua, stripova
i fotografija. Za razliku od Fuck you, ACID je privukao dosta paznje u Stampi
Zapadne Nemacke; StaviSe, ponovljena izdanja pokazuju da se drzi za glavni izvor
kod nemackih poklonika andergraund scene (Divers, 2002: 125-126).

Ako je Rigulina antologija delovala apoliticno u Nemackoj 1968. godine,
koliko je izbor pesama preuzet iz nje mogao biti kontroverzan ili provokativan u
Jugoslaviji 1985. godine? Isto toliko su adekvatne za predstavljanje ove poezije sa
distancom od dvadesetak godina mogle biti i Riguline teze koje je Despotov preuzeo,
odnosno doslovno preveo, poneSto izbacio i uveo nekoliko recenica da
kontekstualizuje predgovor u okviru datog trenutka, ne navodeci ipak nigde svoj izvor
tj. originalni tekst. Njegov predgovor zapodinje reCenicom: ,,Betmen, super-Covek-
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super-slepi mi§ napusta SAD i u svom super-tenku bori se u Vijetnamu protiv super-
zla” (Despotov, 1985: 5), sto je kod Rigule tek drugi deo recenice (,,Batman hat
Gotham City verlassen und kadmpft in Vietnam in seinem Super-Super-Tank gegen
das Bose” (Rygulla, 1980: 115)), u kojoj se izdvajaju parole ,,BURN, BABY,
BURN” i “KILL KILL KILL FOR PEACE” i podignutom retorikom privlaci paznja,
§to je ocekivano kod ovakvih tekstova koji uzmicu od uobicajenog kritickog pristupa.
Despotov potom pokusava da kontekstualizuje ovaj specifi¢an diskurs, pitajuci se Sta
se dogadalo u Americi, ,,najzapadnijem druStvu Zapada”, pre dvadesetak godina. Iz
Rigulinog teksta izbaci¢e neke recenice koje se odnose na film i one u kojima je
ocigledno odrazeno vreme u kojem su pisane. Uporedimo tekstove s pocetka:

Der von Ed Sanders geforderte ,totale Angriff auf die Kultur” kann nicht durch
systemimmanente Kritik erfolgen, sondern durch Kritik von auBen, d. h. von
Kriminellen, Siichtigen und Farbigen. Ihre Slogans heiBen: FICKT FUR DEN
FRIEDEN — KASTRIERT LBJ — NIMM LSD - VERLASS DIE SCHULE -
RONALD REAGAN IST LESBISCH.

Das totale Negieren aller Werte der Gesellschaft ergibt einen Lebenswandel, fir
den Begriffe wie Ordnung, sozialer Aufstieg, Sauberkeit, Bildung tUberhaupt nicht
existieren. Die Leute vom Underground haben erkannt, daf? innerhalb der Legalitét
nichts mehr veréndert werden kann. Die massive Vergesellschaftung und das
daraus  resultierende  Konformitétsverhalten  wird mit einer  extrem
individualistischen Haltung beantvortet, die anti-Konsum und antizivilisatorisch ist.

Der Abscheu, den man vor dem Super-Kommerzialismus und Perfektionismus
empfindet, driickt sich schon in der From der Publikationsmittel aus, in denen die
Autoren des Underground veroffentlichen. (Rygulla, 1980: 115)

,lotalni napad na kulturu”, zahtevan od pesnika Eda Sandersa, ne moze da
rezultira kroz kritiku koja je imanentna sistemu ve¢ samo kroz tzv. kritiku od
spolja, onu koja potice od strane kriminalaca, bolesnika i obojenog zivlja.

Njihovi slogani bili su: jebi za mir — kastriraj lindona dZonsona — uzimaj LSD —
napusti $kolu — ronald regan je lezbejka, itd. Ljudi iz podzemlja shvataju da se u
okviru legaliteta niSta ne moze promeniti odnosno da je bitna Zivotna promena
moguca samo totalnim negiranjem svih vrednosti. Odvratnost koja se ose¢a prema
super-komercijalizaciji i perfekcionizmu ogleda se ve¢ i u samim formama
publikacija koje pokre¢u autori underground-a. (Despotov, 1985: 5-6)

Na osnovu ovog odlomka vidimo da Despotov dosledno prevodi Rigulin
tekst, a izbacuje jednu recenicu, u kojoj bi ,,sveopsSta socijalizacija” na koju se
odgovara krajnje individualistickim stavom mogla biti negativno shvacena, ali u kojoj
se pojavljuje i re¢ anticivilizacijski, koju nalazimo u jo§ jednoj Rigulinoj reéenici koju
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Despotov preskace: ,,Schon in der Beat-Bewegung zeigte sich das anti-zivilisatorische
& anti-amerikanische Element” (Rygulla, 1980: 118). Dakle, ¢ak i sedamnaest godina
nakon Rigulinog teksta koji je ocenjen apoliticnim u kontekstu revolucionarne 1968.
godine, nereda na Frankfurtskom sajmu knjiga,® protesta protiv neokolonijalizma i
pobune protiv domacée (nemacke) autoritarnosti, odnosno potrebe za alternativnim
istinama i znanjima, koje mogu biti oli¢ene u kontrakulturi, Despotov izostavlja one
delove koji bi eventualno ukidali vremensko-prostornu distancu, ¢ime se ova poezija i
njene postavke predstavljaju kao udaljeni, americki fenomen, sa ¢ijim se politiCkim
premisama ne povlaci nikakva paralela. O tome govori i poslednji pasus pogovora, u
kojem je Despotov preveo pocetak Riguline reCenice o tome da je andergraund
fenomen specifican za SAD, ali je izbegao da prenese da je uslovljen upravo
,»potpuno usavrSenim i samo-regulisu¢im drustvom” (Rygulla, 1980: 120), nego je to
tako zato §to je ,tamo perfekcionisan i, naravno, sankcionisan. Bez obzira da li
pesnici iz ovog skromnog izbora danas pevaju i misle drugacije, njihova moralna
snaga kao kriticara sopstvene zivotne scene ostaje da Zivi za istorijsku savest i
znacajan dokument o kriticnom punktu pluralizma dvadesetog veka” (Despotov,
1985: 8). Opet se naglasava distanca i neprimenjivost datog modela razmisljanja na
domacu situaciju — koji svakako nisu karakterisali nemacku recepciju kontrakulture —
kao $to se u sustini potencira provokativnost jezika 1 seksualnosti i opscenosti kao
najcescih tema, nad eventualnim politickim aktivizmom.

Zanimljivo je da Despotov u predgovor nije ubacio ¢ak ni neke zanimljivosti
koje su mu mozda mogle biti poznate, kao recimo to da se Tali Kapferberg (koji nema
nikakvu recepciju kod nas docnije) pojavljuje u filmu Misterije organizma (1971)
Dusana Makavejeva, koji se bavi sudbinom austrijsko-ameri¢kog psihijatra Vilhelma
Rajha (Reich), ali zato prenosi Riguline re¢i o znacaju Rajhovih teza o seksualnosti za
americki andergraund. To ne dopunjava ni u docnijim izdanjima svoje antologije,
kada je film Makavejeva ve¢ bio osloboden zabrane prikazivanja. Despotov je
antologiju Fuck you prosirivao novim pesnicima ili pesmama vise puta: u izdanju iz
1986. dodao je po jednu pesmu Boba Kaufmana (Kaufman, 1925-1986; ,,Heter Bel”)
i Lorensa Ferlingetija (Ferlinghetti, 1919; ,,Prenaseljenost”), a u znatno obimnijem
izdanju iz 1989. pojavljuju se Ginzberg (,,Dupeljub”, ,,Molim te maestro”, ,,Park
Grant”), Harold Nors (Norse, 1916-2009; ,,Zbog dupeta tvog imam nesanicu”,
»Ameriku vidam svakodnevno”, ,,Bio je to obican dan u pomrcini”’), Dzek Keruak
(,,Drmni mi krasuljak™, ,,231-i napev”’), Gregori Korso (,,Pesnici stopiraju na
autoputu”), Robert Krili (Creeley, 1926-2005; ,,Znam coveka”), Pol Kerol (Carroll,

® Up. Wolfgang Kraushaar, Frankfurter Schule und Studentenbewegung: von der
Flaschenpost zum Molotowcocktail, Vol. 1, Hamburg: Rogner&Bernhard, 1998.
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1926-1996; ,,Poklon puritancima”, ,,Otac”), Liroj Dzons (Jones/Amiri Baraka, 1934—
2014; ,,Odlazak sa Zapada”), Anselm Holo (Hollo, 1934-2013; ,Istinita prica o
otkricu LSD-ija”), En Voldmen (Waldman, 1945; ,Pritisak”) i DZonatan Vilijems
(Williams, 1929-2008; ,Kad bi mo¢ mogla”), i dodato je nekoliko pesama
Bukovskog, O’Hare, Kapferberga, Vejlena, Kaufmana i Dorna. Neke od ovih pesama
bile su zastupljene i u Despotovljevoj antologiji Beat poezija dve godine kasnije.
Cetvrto i peto izdanje Fuck you (1991, 1998) isto je kao trece.

Od prvog izdanja Fuck you V. Despotova, naznaéeno je da ,,izbor i prevod s
engleskog” nacinio sam Despotov, a u kasnijim izdanjima nakon predgovora, osim
potpisa, ¢ak stoji i,,N. Sad, 1983”. U treCem izdanju stoji i napomena:

Izvesnoj istorijskoj razdaljini, pomenutoj u predgovoru uz prvo izdanje, pridodato
je jo$ pet godina. Uspehu ove knjige, prodaji i Citanju — §to je mogucnost da se
andergraund legalizuje kao deo ovdasnje kulture — najviSe su doprineli sami
pesnicki tekstovi; u treCem izdanju ih je znatno vise zato Sto su vidici proSireni —
FUCK YOU je poceo da obraca paznju i na drugu poeziju koja se pisala u vreme
najze$¢eg andergraunda i to najviSe zbog ociglednog uticaja i medusobnog
trpljenja. U Novom Sadu, 14.12.1988. (Despotov, 1989: 9).

Prisvajanje Rigulinog izbora nije toliko iznenadujuce, mada se ne moze
govoriti 0 nedostatku izvora, originalnih zbirki ili antologija, kada pogledamo spisak
antologija na koje kao izvore upucuju Bajac i Kopicl na kraju svog Trip-a. No,
preuzimanje njegovog pogovora kao vlastitog teksta mozemo posmatrati samo kao
plagiranje, a ¢ini se neobjasnjivim, posto je Despotov u to vreme pisao eseje koji su
se bavili upravo vezom knjizevnosti i drustvenih fenomena,’ Stavise, njegov esej
HAntireganoezija” iz knjige Vru¢ pas (1985) predoCava upravo nove umetnicke
(andergraund) prakse u SAD, sa osvrtom na bitnike kao prethodnike.

A kad je re¢ o ,legalizovanju” andergraunda — §to je apsurd po sebi — sam
tiraz ovih antologija, kod uglednog izdavaca, pokazuje kako one nisu ni u jednom
trenutku smatrane problemati¢cnom kontrakulturom, a osobito groteskno deluje spisak
sponzora (market, restoran, knjizara, vulkanizer) u izdanju iz 1989. (tiraz 2500), uz
spisak gradana pod napomenom ,,Oni su pomogli Stampanje ove knjige”, medu
kojima ima 1 istaknutih knjizevnika i univerzitetskih profesora. U svom tekstu o
antologiji, pod naslovom ,.Zbornik opreke”, Vladimir Kopicl (inace jedan od
recenzenata Fuck you-a; drugi je sam Despotov) piSe kako je Despotov izabrao i
dobro preveo vanserijske, relevantne pesme, dok je ,,uvodni esejistiCki saZetak
najbitnijih eksternih i drugih odrednica govora kome pripadaju i koji ostvaruju valjan

" Up. knjigu Vru¢ pas (Matica srpska, 1985), kao i eseje iz ciklusa “Konac dvadesetog veka”
objavljivane u Letopisu Matice srpske u periodu 1982-1985.
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prilog njihovom potpunijem razumevanju” (Kopicl, 2000: 87). U nekim drugim
recenicama Kopiclovi utisci kao da nisu bas nedvosmisleno pozitivni, ve¢ ostavljaju
prostora i za drugacije zakljucke na osnovu izlozenog:

Ovakav postupak pri izboru pokazuje se ne samo kao zalog njegove osobenosti ve¢
i kao dragocenost, jer ako su se u zadatom kontekstu i morali ocekivati tekstovi
Carlsa Bukovskog i Edvarda Filda, pravo je iznenadenje i zadovoljstvo u njemu
otkriti ukljucene primere tekstualnog angazmana velikana poput Frenka O’Hare ili
Teda Berigena C¢iji su poetski interesi jugoslovenskim Ccitaocima do sada
predstavljani obi¢no u nesto drugagijem svetlu.® (Kopicl, 2000: 86)

| antologija Beat poezija (1991), objavljena kao tre¢a knjiga u novosadskoj
izdavackoj kuéi Cetvrti talas koju je Despotov pokrenuo, u okviru edicije ,,Dead
Poets Society”, a reklamirana i kao vanredni broj pesnikovog privatnog Casopisa za
ameri¢ku kulturu Hey Joe u samom &asopisu, takode je preuzet izbor Dzina Baroa®
Beat Poets (London, 1961). Doduse, u njoj ne pise da je Despotov nacinio izbor, veé¢
samo da je preveo sa engleskog, ali nije naveden ni naslov izvornog, originalnog dela.
Ocigledno je da za Despotova antologija nije predstavljala autorsko delo, u koje je
ulozen trud i znanje. Beat poezija sadrzi sledece autore: P. Kerol (,,Spokojan zivot:
bokal, sunce i plantaza avokada”, ,,Poklon puritancima iz indijanske prodavnice
duvana”, ,,0Otac”), G. Korso (,,Pesnici stopiraju na autoputu”, ,,The Sacre-coeur cafe”,
»Jednu godinu dalje”), E. Dorn (,,Sudbina nenajavljenih godina”, ,,Kada homiéi”), L.
Ferlingeti (,,Daleko iznad”, ,,Stalno rizikujuci”’), A. Ginzberg (,,Iza stvarnosti”, ,,Na
Apolinerovom grobu”, ,,Odgovor”), L. Dzons (,,Odlazak sa Zapada”), Dz. Keruak
(,,Spis o zlatnoj ve¢nosti”, ,,231-i napev”), R. Levinson (,,Utianost pesme”), M.
Meklur (,,Kanu: eksplikacija”, ,,Logos: ¢vor”), G. Snajder (,,Tragovi pare”, ,,Dolina
reke Nuksak™), F. Vejlen (,,Plus ca change”, ,,Ljubavno zbogom za éikago reviju”),
Dz. Viners (,,Pesma za muzej Goers”), DZ. Vilijems (,,Kad bi no¢ mogla da ustane i
proseta”, ,,Neko to mora iza brda”).

U ovoj knjizi je bar uz predgovor potpisan njegov autor, a to je i jedan vrlo
koristan predgovor, s obzirom na to da je medu vrlo retkim u ranoj recepciji bita koji
ne govori o biografijama pesnika ili o bitu kao drustvenom fenomenu, ve¢ upravo o
stilskim, formalnim i tematskim specifi¢nostima i odnosu prema tradiciji. Baroov
izbor okuplja brojne pesme visoke estetske vrednosti, za razliku od mnogih prisutnih

& Osim Beriganove pesme ,,Zivot sa Krisom”, tesko da bi se ostale mogle dovesti u vezu sa
angazovanim pesniStvom.

% Eugene Baroff (1924-1982), americki organizator umetnikih izlozbi, pisac, predavag,
ziveo i radio u SAD i Sirom Evrope; 1968. godine koncipirao izlozbu “Engleska i americka
savremena grafika” u Muzeju savremene umetnosti u Beogradu.
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u Fuck you antologiji, odabranih u drugom kljucu. NaZalost, bez posredovanja
nemackog prevoda, ovde je Despotovljev prevod nesigurniji i greske su prisutnije,
kako u nespretnim formulacijama u predgovoru, tako i u samim pesmama. Kerolova
pesma ,,Still Life: Tankard, Sun, and Avocado Plant” postaje ,,Spokojan Zivot: bokal,
sunca i plantaza avokada” umesto mrtva priroda i biljka avokada, dok u istoj pesmi
,.Even that oil you did of me in freak-show barker’s gaudy vest” postaje ,,Cak i to ulje
koje si bacio na mene, obucenog u jaknu nakindurenog cudovista”, ,,Of women
whose cells of blood were attics with a burnt-out moon” prevedeno je kao ,,Zene &ija
su krvna zrnca bila puna iscrpljenog meseca”, a u pesmi ,,Otac” istog autora ,,cocky
kid” je ,kurati decak”, ,,Stuck somewhere in the dresser drawer” prevodi se kao
»iS¢eprkana negde u fioci stoci¢a”, a ,,Hair, bone, brains & cock & skin rotten in the
earth these 16 years” kao ,,Kosa, kost, mozak, kita i koza rdaju u zemlji ovih 16
godina”. Sli¢ni problemi nastavljaju se kroz Citavo izdanje, tako da mnostvo pesama
deluje konfuzno i njihov kvalitet ne moze do¢i do izrazaja.

Zanimljivo je kako slika sa kraja dvadesetog veka odrazava jezickokulturno
stanje iz devetnaestog veka na prostoru Vojvodine. Nemacki jezik u slucaju
Despotovljevog prevoda posluzio je opet kao jezik posrednik izmedu naSe i neke
druge kulture, ali antologija koju je on preveo bila je u Nemackoj jedna medu
mnogima u ranoj recepciji i dala sebi slobodu da se bavi jednim aspektom ove
knjiZzevne scene, seksualnim slobodama i prkosom gradanskom vaspitanju. S obzirom
na prili¢no zakasnelu recepciju bita/post-bita kod nas, apoliti¢nost ovog izbora mozda
nije jedan od najvecih problema, mada jeste upadljiva. Veci problem jeste slaba
estetska vrednost gotovo polovine pesama, $to u kombinaciji sa provokativhom
seksualnom tematikom ponegde viSe naginje pornografiji nego knjizevnosti.
Nesumnjivo, nezaobilazan je znacaj otvorene tematizacije homoseksualnosti i ovde i
u prevodima Ginzberga (osobito eksplicitno u knjizi Urlik uma iz 1983) za naSu
kulturu kao doprinos toleranciji. Medutim, u knjizevnom konekstu Fuck you u vise
pogleda daje pogresnu sliku onoga Sto predstavlja: najpre, kao plagijat, nudi nesto sto
je nacinjeno na drugom mestu i u drugo vreme, za drugu publiku, kao autenti¢no
delo; zatim jedan provokativan kontrakulturni projekat sa, kako istice Dajvers,
,uvredljivim” naslovom koji neposredno ukljucuje ¢itaoca, donosi u okviru ugledne
izdavacke kuce sa velikim tirazem, te govori o “legalizovanju andergraunda”, §to sve
deluje kao konformizam i podvala i u potpunoj je suprotnosti sa izvornim nac¢inom
objavljivanja datih tekstova; i naposletku, pruzajuci sveden tematski okvir (naglasak
na seksualnoj revoluciji) i slabe pesme u ovoj knjizi i lose prevode izvrsnih pesama u
knjizi Beat poezija uti¢e i na suZena razumevanja znacaja bit i post-bit poezije uopste,
koja su u naSoj prevodnoj knjiZzevnosti prisutna. Recimo, zbog prenaglasavanja
izvanredne i revolucionarne pozicije bitnika ¢esto se previda njihova pozicija na liniji
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americke knjiZzevnosti koja vodi od V. Vitmana, V. K. Vilijamsa i E. Paunda, do
savremenih pesnika. Plagijat kao ¢injenica prevodne knjizevnosti svakako da ne moze
biti niSta pozitivno, ali je vrlo indikativno i ne sme se zaobi¢i u sagledavanju odnosa
prema autorstvu antologije kao knjizevnog dela. Odnos prema citaocu koji se ocituje
Despotovljevim prevodenjem tudeg predgovora i predstavljanjem kao vlastitog,
krajnje je porazan i nazadan, te unosi i neke drugacije tonove u vrednovanje
neoavangardnog koncepta, emancipaciju ¢itaoca, angazman i mit o neshvacenosti.

Sonja V. Veselinovi¢

ANTHOLOGIES OF BEAT AND UNDERGROUND POETRY
EDITED BY VOJISLAV DESPOTOV

Summary

In the context of Serbian (Yugoslavian) translations and literary reception of the Beat and
post-Beat generation of poets, the anthology Fuck You: from the American Underground
Poetry (Fuck you: iz americ¢ke underground poezije; 1985, 1986, 1989, 1991, 1998), edited
by the neo-avant-garde poet, novelist and translator Vojislav Despotov, seems slightly
incongruous and peculiar in its selection of poets and poems and its foreword. For that
reason, | searched for a potential source of Despotov’s anthology and found it in the German
anthology Fuck you: Underground poems. Untergrund Gedichte (1968, 1980), edited by
Ralf-Rainer Rygulla. Namely, Despotov translated Rygulla’s anthology and his afterword
almost completely and without referring to any sources, claiming the authorship of the
selection, the translation from English and the accompanying text. Rygulla’s selection and
the afterword had been perceived as apolitical in his native culture in the framework of the
revolutionary year 1968 and among other, more socially and politically engaged anthologies
of contemporary American poetry. However, Despotov made it even less relevant in this
regard, transposing it eighteen years after its initial publication. The other anthology that
Despotov published in 1991, Beat Poetry (Bit poezija) is also not an original, it is entirely
based on Beat Poets edited by Gene Baro in 1961; this time, however, Despotov did not
appropriate Baro’s foreword, crediting him properly instead. Apart from plagiarizing
someone else’s selection of poets and poems, the problem with this anthology is very poor
translation from English, which underlines the importance of German as mediatory language
in the previous case. For all that, the contribution of these anthologies to the reception of
Beat and post-Beat poetry is rather questionable, counterproductive and disadvantageous.

Keywords: beat poetry, underground poetry, anthology, Vojislav Despotov, translation,
editor, plagiarism, the year of 1968.
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SRCE U FRANCUSKOJ | SRPSKOJ FRAZEOLOGIJI™

Predmet rada Cine francuski i srpski frazemi sa komponentama fr. ceeur / srp. srce. Cilj rada
je da putem semanticke i kontrastivne analize utvrdimo motivisanost odabranih frazema, te
da ih shodno njihovoj pozadinskoj slici, prate¢i leksikografski model ‘tehnike grozdova’
Dobrovoljskog, razvrstamo u konceptualna polja i ustanovimo (ne)podudarnost njihove
leksi¢ke i semanticke strukture. Korpus za ovo istrazivanje ekscerpiran je iz francuskih i
srpskih opstih i frazeologkih re¢nika, dnevnih i nedeljnih novina, elektronskih medija.

Kljucne reci: srce, frazem, francuski, srpski.

uvoD

Bogata i tematski raznovrsna frazeologija svojstvena je svakom jeziku
(Moon, 1998), budu¢i da doti¢e raznolike oblasti ¢ovekovog postojanja i delanja.
Somatska frazeologija, kao neizostavan deo frazeologije utemeljen na univerzalnoj
antropocentricnoj tendenciji, obiluje metaforickim i metonimijskim modelima koji
su proistekli iz poimanja ¢oveka kao vaskolikog merila. Telo je postalo heuristicki
model za razumevanje kosmosa, samim tim $to je slika sveta koji okruzuje ¢oveka
iznedrena iz misaonih postupaka istovetnih postupcima kojima se opaza sopstveno
telo i njegov polozaj u tom svetu (Radenkovié¢, 1991: 193).

Prema teorijskim postavkama Giroa (Guiraud, 1975: 8) telo je sediste svih
covekovih saznanja i oseCaja samim tim Sto su psihicke funkcije utemeljene i
imenovane na osnovu slika koje ono odrazava. Shodno tome, nevidljiva psiha se u
tradicionalnoj psihologiji poima kao odraz vidljivog tela.

Karakter somatizama je univerzalan i izvire iz tradicionalne simbolike
delova tela, gestova, mimike, narodnog verovanja, tradicije i praznoverja (Mrsevi¢—
Radovi¢, 1987). Dok su u spoljasnjoj somatskoj frazeologiji podjednako zastupljeni
svi vidljivi delovi ¢ovekovog tela (npr. glava, lice, o€i, usi, ruke, noge, prsti), u
unutra$njoj somatskoj frazeologiji u mnogim lingvokulturoloskim zajednicama

* dashayuyu@yahoo.fr
“ Rad je uraden u okviru projekta MNTR br. 178002 Jezici i kulture u vremenu i prostoru.
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znatno preovladava somatizam srce u odnosu na druge unutra$nje organe (npr.
stomak, zeludac, bubrezi, Zivci) ili telesne tecnosti (npr. krv, sluz, znoj, suze).

U ovom radu paznju smo usmerile ka francuskoj i srpskoj somatskoj
frazeologiji sa zeljom da utvrdimo obojenost leksema fr. ceeur / srp. srce i koncepte
koje one izrazavaju. Jezickim realizacijama u nasem korpusu metodom semanticke
dekompozicije pridruzile smo odgovarajuce deskriptore, te ih shodno tome svrstale
u odgovarajuc¢a konceptualna polja. Korpus za ovo istrazivanje ekscerpiran je iz
brojnih izvora na francuskom i srpskom jeziku: opstih i frazeoloskih recnika,
dnevnih i nedeljnih novina, elektronskih medija, bez pretenzije da u analizu
uvrstimo sve postojeCe jeziCke realizacije sa posmatranim komponentama.
Odabrane jezi¢ke realizacije pripadaju standardnom i familijarnom francuskom i
srpskom jeziku, potvrdene su u savremenoj jezickoj praksi, a njihova ucestalost je
bio presudan kriterijum u priklju¢ivanju gradi.

SRCE | KONCEPTUALNA POLJA

Od pamtiveka se srce smatra jednim od najvaznijih, ako ne i najvitalnijim
organom. Razna mitska i magi¢na verovanja izvoriSte pronalaze u ovom delu
ljudskog i zivotinjskog tela, samim tim §to se srce oduvek poimalo kao srediste
raznolikih emocija, ljubavi i1 Cestitosti, plemenitosti i samilosti, odvaznosti i
sr¢anosti, besa i nemilosrdnosti, bezosecajnosti i grubosti.

Dok su stari Egip¢ani verovali da je srce srediSte duSevnog zivota,
prevashodno misljenja, vecina grékih filozofa poimala je srce kao utociSte volje,
osecanja i miSljenja. Tako prema Platonu duSa obitava u srcu, glavi i stomaku, a
prema Aristotelovom promisljanju dusa se nalazi isklju¢ivo u srcu, dok mozak ima
nebitan znaéaj (Guthrie, 1962). Prema Apresjanu (Anpecjan II, 1995) intelektualna
delatnost se lokalizuje u glavi, pameti, umu (npr. pretpostavljati, shvatiti,
saznavati), govorna u ustima, na jeziku i drugim govornim organima (npr. saopstiti,
savetovati, hvaliti, rugati se), dok su u srcu i dusi smeStene okulturene Zelje
povezane sa duhovnim potrebama i emocijama (npr. radovati se, voleti, diviti se,
mrzeti).

Srce, dakle, odiSe izobiljem simbolike, budu¢i da se u naivnoj slici sveta
ono poistoveéuje sa Covekovim unutras$njim bi¢em, onim najtananijim i
najskrivenijim duhovnim i emotivnim kutkom. Cesto uminu i granice izmedu srca i
duSe, o Cemu svedoce frazemi u kojima se u okviru istih kognitivnih jedinica
pojavljuju i srce i dusa:

fr. son cceeur, son ame brile (pour quelqu’un, quelque chose) / srp. srce,

dusa mu gori, izgara (za nekim, necim)



SRCE U FRANCUSKOJ | SRPSKOJ FRAZEOLOGUJI | 201

fr. cela vient de mon cceur, @me / srp. to mi dolazi iz srca, duse

fr. étre gravé dans le ceeur, [’ame | Srp. urezati se u srce, dusu

Shodno definiciji iz RMS (1263-1264) srce odlikuje nekoliko znaéenja: 1.
a) centralni misicast organ u grudima koji regulise krvotok u telu; b) mesto na levoj
strani grudi pod kojim se taj organ nalazi. 2. (obi¢no u izrazima) a) narav, priroda,
karakter; b) unutrasnji covekov svet, dusa; V) osecajni Zivot covekov; d) u prisnom
obracéanju, obicno uz re¢ ,,moje”, u znacenju: draga moja, dragi moj. 3. fig. a)
sredisnje mesto (drzave, pokrajine, oblasti), srediste, centar; b) sredina kakvog
ploda, cveta i sl., jezgro; V) unutrasnjost cega. 4. nar. Zeludac, stomak. 5. kao
sastavni deo nekih botanickih naziva.

Znacenja francuske lekseme ceeur u relevantnim francuskim re¢nicima
(TLF, Le Petit Robert) odgovaraju navedenim znacenjima u srpskom jeziku, te ih
ovde ne¢emo posebno navoditi.

Na medujezickom planu, dakle, uoCavamo istovetnost polisemi¢nih
struktura posmatranih leksema. NaSim istrazivanjem utvrdicemo da 1li se u
francuskoj 1 srpskoj lingvokulturoloskoj zajednici navedeni semanti¢ki sadrzaji
jednako konceptualizuju ili odi$u raznolikim poimanjem stvarnosti.

Frazem predstavlja spoj dve ili viSe reci (pri cemu uslov ne predstavlja
punoznacnost barem jedne od njih) koji odlikuje ¢vrsta struktura, bez obzira na
njenu (ne)idiomaticnost (Burger, 1982). Kod globalnih frazema uocljiva je tesna
uzajamna povezanost komponenata od kojih se niti jedna ne moze dodati ili
izostaviti, niti se njihov redosled moze promeniti. Kod komponentnih frazema deo
komponenti je figurativno obojen, a deo zadrzava primarno znacenje. Tako frazem
avoir le ceeur au bord des lévres nosi znaCenje ,,0seéati mucninu”. Ukoliko se
umesto au bord upotrebi drugi lokalisticki predlog, sur, nastaje frazem sa
drugadijim znacenjem ,,biti iskren”. Upotreba razli¢itih predloga osim formalnih
razlika medu frazemima otkriva i drugacije poimanje znacenjskih odnosa izmedu
komponenata. Isto tako, frazem imati na srcu upuéuje na postojanje teskobe ili
problema, dok frazem imati u srcu koji se razlikuje u samo jednom segmentu isti¢e
da nam je neka osoba, predmet ili pojam veoma drag. Dok se u prvom primeru
nagovestava prisustvo nekog tereta koji pritiska srce, u drugom se srce poima kao
posuda koju punimo sadrzinom, odnosno emocijama.

S druge strane, u komponentnom frazemu parler a ceeur ouvert (,,govoriti
iskreno”) glagol parler zadrzava osnovno znadenje, nosilac je semantike
celokupnog frazema i moze se zameniti drugim glagolima (npr. agir, raconter).
Segment a ceeur ouvert prolazi kroz semanti¢ku transpoziciju buduéi da ga nije
mogucée doslovno prevesti, te preuzima znacenje priloga ‘iskreno’. U srpskom
jeziku takode uocavamo komponentne frazeme: biti Sirokog/velikog srca, iz dna
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srcaliz sveg srca koji mogu da stoje uz razne glagole (npr. voleti, mrzeti). Ukoliko
se, medutim, upotrebljavaju bez glagola, posmatramo ih kao globalne frazeme.

U kognitivnoj lingvistici frazemi predstavljaju psiholingvisticke jedinice
unutar ‘mentalnog leksikona’. Ovaj leksikon istkan je od mreze pojmovnih jedinica
razvrstanih u jedno ili viSe konceptualnih polja koja su omedena prema
izvanjezickim kriterijumima, odnosno utemeljena su na svakolikom covekovom
znanju o svetu. Konceptualno-semanticko umrezenje frazema izvire iz metode
semanticke dekompozicije tako S$to se frazemima pridruzuju odgovarajuci
deskriptori, tacnije relevantna svojstva zasnovana na odnosima sli¢nosti.
Dobrovoljski (prema Zybatov 1997: 582) predlaze ‘tehniku grozdova’ u okviru koje
frazeme istog grozda povezuje semanticka sli¢nost na intuitivnom nivou. Kontekst
Cesto utiCe na pridruzivanje deskriptora frazemima, te pojedine viSeznacenjske
frazeme samim tim moze da krasi viSe deskriptora. Osim toga, samim tim $to su
frazemi unutar jednog grozda zdruzeni u znacenjsku celinu usled istovetnog
relevantnog obeleZja, oni ne moraju obavezno da dele isti deskriptor.

Prate¢i ovakav leksikografski postupak, frazeme iz naSeg korpusa Smo
prema njihovoj pozadinskoj slici grupisale u pet konceptualnih polja: 1) ‘¢ovekove
osobine’, 2) ‘Covekova stanja’, 3) ‘Covekovo ponaSanje i odnos prema drugim
ljudima’, 4) ‘nac¢in ¢ovekovog delanja’, 5) ‘srediste’.

U naSem istrazivanju pod potpunom ekvivalencijom frazema u dva jezika
podrazumevamo istovetnost morfosintaksicke strukture, frazeoloskog i doslovnog
znacCenja, konotativnosti i pozadinske slike. Frazeme istog ili slicnog znacenja, ali
neistovetne leksic¢ke strukture smatramo korespondentima, ne i ekvivalentima, te ih
posebno navodimo. Kod francuskih primera za koje ne pronalazimo ekvivalent u
srpskom jeziku u zagradi dajemo doslovno znacenje komponenata frazema, a ne
frazeolosko znacenje. Doslovno znacenje frazeolosSkih komponenti veoma je vazan
kriterijum budué¢i da odnos doslovnog i frazeoloSkog znacenja ukazuje na
(ne)prozirnost motivacije i odreduje stepen idiomati¢nosti.

1. Konceptualno polje ‘Covekove osobine’

Prvu podgrupu cCine frazemi koji upucuju na karakterizaciju coveka,
odnosno na njegove: a) fizi¢ke i b) karakterne odlike:

a) fizicki izgled:

® ‘veoma sladak, slatka’, ‘veoma Sarmantan,-na’:

fr. étre beau, belle, joli, jolie comme un cceur (*biti lep,-a kao srce) / srp. —
fr. é&tre mignon,-ne comme un cceur (*biti sladak, slatka kao srce) / srp. —
b) karakterne odlike:
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karakter

fr.
fr.
fr.
fr.
fr.
fr.
fr.
fr.
fr.
fr.
fr.
fr.
fr.

fr.
fr.

fr.

fr.

fr

Svi frazemi u ovoj skupini izrazavaju trajne osobine. Od pozeljnih
nih odlika uocavamo sledece:

e ‘dobrota’, ‘plemenitost’, ‘(sa)osecajnost’:

avoir un cceur en, d’or | srp. imati zlatno srce

avoir un grand cceur / srp. imati veliko srce

avoir bon cceur | srp. imati dobro srce

avoir le ceeur sur la main® | srp. imati srce na dlanu

étre un vrai ceeur | Srp. biti pravo srce

avoir le ceeur & la bonne place? (*imati srce na dobrom mestu) / srp. —
étre un ceeur sur deux pattes (*biti srce na dve Sape) / srp. —
étre tout ceeur (*biti sav srce) / srp. —

étre un homme de cceur (*biti Covek od srca) / srp. —

—/ srp. imati meko srce

— 1 srp. imati Siroko srce

—/ srp. biti dobrog srca

— 1 srp. biti srce od coveka

J ‘dobrota’, ‘milosrde’, ‘Cistota duse’, ‘bezgresnost’:

avoir un coeur pur | SIp. imati éisto srce
— 1 srp. biti cistog srca

o ‘neznost’:

étre tendre comme un ceeur (*biti nezan kao srce) / srp. —
° ‘ljubaznost’:

étre gentil,-le comme un cceur (*biti ljubazan,-na kao srce) / srp. —
. ‘iskrenost’:

. avoir le caeur sur les lévres® (*imati srce na usnama) / srp. —

1 . . . . v s e . v .
U pozadinskoj slici uocavamo dobru osobu ¢ija su osecanja izloZzena na dlanu, te je

spremna

da ih podari nekome. Pruzena ruka sama po sebi je izuzetno snaZan simbol

solidarnosti i plemenitosti.
2 Ovaj frazem je nastao kalkiranjem engleskog frazema o have one’s heart in the right

place.

¥ Frazem ima jo¥ jedno zna&enje, ,,imati mu&ninu”, ,,imati Zelju za povraéanjem”, te SMo ga

svrstale i
stanje.

u naredno konceptualno polje medu frazeme koji upucuju na covekovo fiziolosko
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2 X

[ ‘spontanost’, ‘naivnost’, ‘Cistota duse’, ‘radost’:
fr. avoir un ceeur d’enfant (*imati srce deéije) / Srp. —
. ‘neustrasivost’:

fr. avoir du coeur (*imati srca) / srp. —
fr. avoir du ceeur au ventre® (*imati srce u stomaku) / srp. —

Posebno su zanimljivi frazemi u kojima se karakterizacija coveka ostvaruje
poredenjem sa Zivotinjama. U frazemima fr. avoir un ceeur de lion® | srp. imati
lavlje srce uo¢ava se metonimijski odnos budud¢i da se srce lava koji je oliCenje
neustraSivosti poima kao susta hrabrost koja ispunjava njegovo srce. Tako ovakav
metonimijski prenos postaje temelj pojmovne metafore u okviru koje karakteristika
lava (hrabrost koja se nalazi u srcu) izrasta u izvorni domen, a odvazan ¢ovek ciljni
domen na koji se preslikava ova osobina.

U naSem korpusu pronalazimo i frazeme koji iskazuju pojedine nepozeljne
karakterne osobine. Najprisutniji u ovoj skupini jesu frazemi kojima se istiCe
odsustvo osetljivosti, duSevnosti, nedobrote:

. ‘neosetljivost’, ‘bezdusnost’:

fr. avoir un ceeur dur, endurci / srp. imati tvrdo srce

fr. avoir un coeur de glace, avoir un cceur glacé | srp. imati ledeno srce
fr. 8tre sans ceeur | srp. biti bez srca®

fr. avoir un cceur froid I srp. imati hladno srce

fr. avoir le ceeur sec (*imati srce suvo) / srp. —

fr. manquer de ceeur (*nedostajati srca) / srp. —

fr. —/ srp. biti tvrdog srca

° ‘zloba’:

fr. avoir un mauvais ceeur | srp. imati zlo srce
fr. —/ biti zlog srca

* U srednjem veku, leksema ventre je pored znadenja ,.trbuh, stomak” upuéivala kako na
»grudni kos§” tako i na ,,unutrasnjost glave”.

® Frazem je popularizovan pod uticajem francuskih istori¢ara koji su ovaj nadimak nadenuli
engleskom kralju Ric¢ardu I zbog njegove neustrasivosti.

® U pojedinim frazemima u naem korpusu moguéi su varijantni oblici kada se lekseme fr.
ceeur | srp. srce kao komponente mogu zameniti leksemama fr. dme / srp. dusa. Ne¢emo
navoditi ovu varijantnost buduéi da to nije predmet naseg istrazivanja.
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U brojnim frazemima, prevashodno francuskim, srce se poistovecuje sa

kakvom tvrdom neprobojnom materijom:

fr. avoir un coeur de pierre | srp. imati kameno srce, srce od kamena

fr. avoir un coeur d’acier | Srp. imati celicno srce, srce od Celika

fr. avoir un ceeur de marbre (*imati srce od mermera) / srp. —

fr. avoir un cceur de granit (*imati srce od granita) / srp. —

fr. avoir un cceur de bronze (*imati srce od bronze) / srp. —

fr. avoir un ceeur d’airain (*imati srce od bronze) / srp. —

fr. avoir un cceur de roche (*imati srce od stene) / srp. —

fr. avoir un ceeur de fer (*imati srce od gvozda) / srp. —

fr. —/ srp. biti kamenog srca

I u ovoj skupini uoavamo poistoveCivanje coveka sa odredenim
zivotinjama ili biljkama:
. ‘izrazita plasljivost’, ‘kukavicluk’:
fr. avoir un coeur de liévre | Stp. imati zecje srce
o ‘velika okrutnost’:
fr. avoir un coeur de tigre (*imati srce tigra) / srp. —
. ‘emotivna nestalnost’, ‘biti zaljubljive prirode’:

fr. avoir un ceeur d’artichaut’ (*imati srce arti¢oke) / srp. —
2. Konceptualno polje ‘Covekova stanja’
Konceptualnom polju ‘Covekova stanja’ pridruzile smo sadrzaje koji se
odnose na: a) fizioloska i b) psihic¢ka stanja:

a) ‘Covekova fizioloska stanja’:

Nije neobi¢no da u ovoj skupini pronalazimo iskljucivo francuske frazeme,
buduéi da je do sedamnaestog veka leksema ceeur imala i znalenje ,stomak’®.
Otuda i semantika ovih frazema.

Skoro svi frazemi ukazuju na kakvo trenutno neprijatno fizicko stanje:

7 Srce ovde oznacava sredisnji deo biljke sa kojeg se odvajaju brojni listovi, po jedan za
svaku prisutnu osobu. Otuda metaforiCko upuéivanje na osobu koja nudi malo ljubavi
svakome ko joj privuce paznju. Frazem je nastao krajem devetnaestog veka i proistekao je iz
poslovi¢ne izreke ceeur d’artichaut, une feuille pour tout le monde (*srce artioke, jedan list
za svakog).

8 0 ovom znacenju u srpskom jeziku biée govora u daljem tekstu.
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. ‘imati muéninu’, ‘imati Zelju za povra¢anjem’:
fr. avoir le coeur soulevé (*imati srce” podignuto) / srp. —
fr. avoir mal au ceeur (*imati bol u srcu) / srp. —
fr. avoir le ceeur au bord des lévres (*imati srce na krajicku usana) / srp. —
fr. avoir le ceeur sur les lévres (*imati srce na usnama) / srp. —
fr. avoir le ceeur barbouillé (*imati srce ubrljano) / srp. —
fr. avoir le ceceur noyé (*imati srce utopljeno) / srp. —
fr. avoir le ceeur a [’envers (*imati srce naopacke) / srp. —
fr. se sentir le ceeur retourné (*osecati sebi srce okrenuto) / srp. —

. ‘izazivati gadenje’, ‘zgaditi’:
fr. retourner le ceeur & quelqu’un (*preokrenuti srce nekome) / srp. —
fr. lever le ceeur (*diéi srce) / srp. —
fr. soulever le ceeur (*podiéi srce) / srp. —
fr. faire mal au ceeur™ (*praviti bol u srcu) / srp. —

. ‘osecati bol u grudima’:
fr. avoir une pointe au cceur (*imati bodlju u srcu) / srp. —

Svega jedan frazem nosi pozitivnu konotaciju:

. ‘biti otporan na ono $to izaziva gadenje’:
. . 11 . . %
fr. avoir le coeur bien accroché™ (*imati srce dobro zakaceno) / srp. —
b) ‘¢ovekova psihitka' stanja’:

Odredeni broj francuskih i srpskih frazema opisuje ¢ovekove emocije koje
ne mogu direktno da se percipiraju, nego se poimaju zahvaljuju¢i prototipi¢nim

% U doslovnom prevodu frazema u ovoj skupini umesto srca moze ravnopravno da stoji i
stomak.

19 Navedeni frazem ima i znacenje ,,izaz(i)vati tugu” i .,izaz(i)vati saose¢anje”, te smo ga
svrstale i u okvire konceptualnog polja ‘Covekovo ponasanje i odnos prema drugim
ljudima’.

1 Odnosi se i na gnusanje u metaforickom smislu.

2 pod psihickim stanjem podrazumevamo i bazi¢ne, biologki uslovljene emocije, i
sekundarne, okulturene emocije.

U baziéne emocije svrstavaju se sreca, ljubav, radost, ljutnja, bes, tuga, strah, iznenadenje i
interesovanje, jer za njih postoje odgovarajuce facijalne ekspresije. Sekundarne emocije, kao
§to su nada, oCajanje, dosada, ljubomora, neugoda, motivisane su intelektualnom ocenom
situacije kao Zeljene ili nezeljene za subjekta i svojstvene su iskljucivo coveku.
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spoljasnjim manifestacijama i1 u jeziku se konceptualizuju kroz metaforicke i
metonimijske modele.

U frazemima koji slede pronalazimo veoma produktivhu pojmovnu
metaforu u kojoj se srce konceptualizuje kao s(r)ediste emocija, kao prostor u kome
se nalazi covekovo unutrasnje bice, njegova sustina.

Vecina frazema u ovoj podgrupi ukazuje na ¢ovekovo nelagodno psihicko
stanje, neraspolozenje i neprijatna osecanja. Najbrojniji medu njima su frazemi u
kojima se (golema) tuga, povredenost, ocaj, veliki dusevni bol oli¢avaju kao bol
srca uprkos medicinskoj ¢injenici da bol sr¢anog misica fizioloski nije mogu¢:

fr. avoir mal au cceur | srp. boli srce nekoga
fr. son caeur se serre / srp. steze mu se srce
fr. avoir le ceeur qui saigne / srp. imati srce koje krvari
fr. son ceeur se déchire | srp. srce mu se cepa, kida, para
fr. peser sur le coeur | Stp. biti tesko na srcu nekome
fr. avoir le ceeur serré (*imati srce stegnuto) / srp. —
fr. avoir le ceeur gros (*imati srce veliko) / srp. —
fr. avoir le ceeur lourd (*imati srce tesko) / srp. —
fr. en avoir gros sur le ceeur™® (*imati veliko na srcu) / srp. —
fr. en avoir lourd sur le ceeur (*imati teSko na srcu) / srp. —
fr. —/ srp. imati na srcu ranu
Pored tuge, u srcu mogu da se nastane i druge emocije:

° ‘teret na dusi’:

fr. avoir quelque chose sur le ceeur | SIp. imati nesto na srcu
fr. avoir un poids sur le ceeur | Srp. imati teret na srcu

° ‘kratkotrajan i bolan osecaj usled kakve emocije’:
fr. avoir un pincement au coeur (*imati Stipanje u srcu) / srp. —
. ‘bes’:

fr. avoir la rage au cceur | srp. imati bes u srcu
fr. en avoir gros sur le ceeur (*imati veliko na srcu) / srp. —

. ‘bezvoljnost’:

fr. n’avoir le cceur a rien (*nemati srce za nista) / srp. —

3 Frazem ima i sekundarno znagenje ,,0secati bes” i sa tim znaenjem smo ga uvrstile jo3
jednom u istu ovu grupu, ali smo mu pridruzile drugi deskriptor.
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. ‘teSko prihvatiti nesto’:
fr. rester sur le ceeur (*ostati na srcu) / srp. —
° “pritajiti bol’, ‘skupiti snagu’:
fr. —/ srp. stegnuti srce
J ‘razalostiti se’, ‘ozbiljno nesto shvatiti’, ‘li€no shvatiti’:

fr. —/ srp. uzeti, uzimati k srcu
fr. —/ srp. primati nesto k srcu

. ‘osetiti olakSanje’, ‘osloboditi se velike brige, problema,
tegobe’:

fr. —/ srp. teret je nekome pao sa srca
fr. —/ srp. kamen je nekome pao sa srca

o ‘veliki strah’:

fr. avoir un coeur transi de crainte (*imati srce smrznuto od straha) / srp. —
fr. —/ srp. nekome je srce stalo od straha
fr. — / srp. nekome se ledi srce od straha
fr. — / srp. nekome srce silazi u pete
U poslednjem frazemu uoCavamo dve metonimije, najpre srce koje se
poistovecuje sa osobinama koje se nalaze u njemu (kao i kod drugih frazema),
potom pete koje usled metonimijskog prenosa ukazuju na bezanje kao uobicajenu
reakciju izazvanu strahom.
Srce se u francuskoj i srpskoj frazeologiji poima i kao sediSte ljubavi,
neznosti, privrzenosti, radosti:

° ‘osecati ljubav prema nekome’:

fr. avoir quelqu’un dans son cceur | Srp. imati nekoga u srcu
fr. porter quelqu’un dans son ceeur | Srp. nositi nekoga u srcu
. ‘biti nekome drag’, ‘biti predmet necijih misli’:

fr. étre dans le coceur de quelqu 'un | Stp. biti u necijem srcu
fr. —/ srp. lezati kome na srcu
fr. —/ srp. biti nekome na srcu

° ‘biti srecan’, ‘biti radostan’, ‘biti blazen zbog ispunjenja
neke zelje, oCekivanja’:
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fr. avoir le ceeur 1éger (*imati srce lagano) / srp. —

fr. —/ srp. puno je srce nekome

fr. —/ srp. srce (za)igra nekome

fr. —/ srp. srce raste nekome

fr. —/ srp. milo je nekome oko srca

fr. —/ srp. srce mu je na mestu

fr. —/ srp. biti toplo oko srca

. ‘biti odusevljen nekim/nec¢im’:
fr. avoir un coup de cceur (*imati udarac srca) / srp. —
Pojedini frazemi nisu sami po sebi pozitivno ili negativno konotirani, ve¢

su kontekstualno obojeni. U narednim frazemima odredeno psihicko stanje prate i
svojevrsne fizicke manifestacije:

. ‘osecaj neuobicajenog lupanja srca usled snazne emocije
(zaljubljenosti, straha, besa, strepnje)’:

fr. avoir le ceeur qui bat (fort, vite) | srp. imati srce koje lupa (snazno, brzo)
fr. avoir le ceeur qui bat la chamade™ (*imati srce koje dobuje) / srp. —
fr. caeur qui bat a tout rompre (*srce koje lupa da sve slomi) / srp. —
fr. —/ srp. iskocice srce nekome
fr. —/ srp. nekome srce udara, tuce kao ludo
fr. —/ srp. nekome je srce zadrhtalo
Pojedini frazemi otkrivaju raznolika osecanja usled gubitka ili neimanja
ljubavi:
o ‘osecati veliku tugu nakon rastanka ili gubitka voljenog
bica’:
fr. avoir le ceeur brisé [ srp. imati slomljeno srce
fr. avoir le ceeur en miettes (*imati srce u mrvicama) / srp. —
° ‘biti bez ljubavi’:

fr. —/ srp. nekome je hladno oko srca

3. Konceptualno polje ‘Covekovo ponaSanje i odnos prema drugim ljudima’

! poreklo ovog izraza pronalazimo u italijanskoj reci ciamada (,,vika”, ,,poziv”). Ona je
upucivala na vojnu proceduru dobovanja kojim se neprijateljskoj strani porucivalo da se
trazi kratak prekid borbe ili predaja. La chamade je nekada oznacavala vrstu oruzja koje je
pravilo veliku buku.
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Semantika frazema oli¢enih u ovoj skupini ilustruje Covekovo ponasanje,
kao 1 odnos prema ljudima u njegovom okruzenju. U narednim frazemima prisustvo
drugih osoba je moguce, ali nije obavezno:

. ‘raditi neSto predano sa uzivanjem, poletom’:
fr. s ’en donner a ceeur joie (*dati se srcem radost) / srp. —
fr. avoir le ceeur a I’ouvrage, au métier (*imati srce u poslu) / srp. —
fr. y mettre du coeur (*u nesto staviti srca) / srp. —
fr. mettre tout son ceeur (*staviti celo svoje srce) / srp. —
fr. prendre quelque chose a coeur (*uzeti nesto na srce) / srp. —
fr. — 1 srp. uneti srce u nesto

[ ‘zeleti jako nesto’, ‘drzati do neCega’, ‘biti veoma
zainteresovan za nesto’:

fr. avoir a ceeur (*imati na srcu) / srp. —
fr. tenir a coeur (*drzati na srcu) / srp. —
fr. prendre a cceur (*uzeti na srce) / srp. —

o ‘ne ograniCavati svoje zelje’:
fr. — / srp. pustiti srcu na volju

o ‘ne obeshrabriti se pred teSkocama’, ‘zadovoljiti se onim
§to se ima’, ‘prihvatiti kompromis’:

fr. faire contre mauvaise fortune bon ceeur (*¢initi protiv lose srece dobro
srce) / srp. —

. ‘smejati se iskreno bez podrugivanja’:
fr. rire de bon ceeur (*smejati se dobrim srcem) / srp. —
° “biti nacisto u vezi sa ne€im’:
fr. en avoir le cceur net (*zbog toga imati srce ¢isto) / srp. —
. ‘gristi se’, ‘nervirati se’:
fr. se ronger le coeur (*sebi jesti srce) / srp. —
[ ‘lisiti se vecere’, ‘ostati bez vecere’:

fr. diner par coeur™ (*veGerati na srce) / srp. —

15 oy g . . . .. .y . .
Ovaj Saljivi frazem se prvobitno odnosio na osobu koja je mnogo pricala i recitovala, te
samim tim nije stizala da vecera.
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Za razliku od prethodno navedenih, u ovim frazemima uocavamo
neophodnost prisustva drugih osoba. Pozitivhu konotaciju nalazimo u slede¢im
slucajevima:

° ‘poveriti se nekome’, ‘izjadati se’:

fr. parler a ceeur ouvert | Srp. pricati otvorenog srca

fr. ouvrir son ceeur a quelqu’un™ [ srp. otvoriti svoje srce nekome
fr. découvrir son ceeur / srp. otkriti svoje srce

fr. décharger son cceur I srp. rasteretiti srce

fr. vider son ceeur | srp. isprazniti srce

fr. épancher son ceeur (*izliti svoje srce) / srp. —

fr. parler d’abondance de ceeur (*pricati obilno iz srca) / srp. —

. ‘biti podrska nekome’:
fr. étre de (tout) coeur avec quelqu’un | srp. biti sa nekim svim srcem
° “pruziti utehu nekome’:

fr. réchauffer le ceeur de quelqu'un | srp. ugrejati srce nekome
fr. faire chaud au ceeur (*praviti toplo u srcu) / srp. —
fr. mettre du baume sur le ceeur (*staviti melema na srce) / srp. —

. ‘ohrabriti nekoga’:

fr. (re)donner du ceeur au ventre (*(ponovo) dati srca u stomak) / srp. —
fr. mettre du ceeur au ventre (*staviti srca u stomak) / srp. —

. ‘razveseliti nekoga’:
fr. dilater le ceeur de quelqu 'un (*(ra)siriti srce necije) / Srp. —
° ‘ganuti nekoga’:
fr. aller droit au ceeur de quelqu’un | Srp. iéi pravo u necije srce
fr. toucher le caeur de quelqu 'un | srp. dotaci necije srce
. ‘razneziti nekoga’, ‘izazvati neiju samilost’, ‘u¢initi da
neko popusti’:
fr. attendrir le ceeur de quelqu 'un | STp. razneziti necije srce
fr. amollir le ceeur de quelgu’un | Stp. smeksati, razmeksati necije srce

18 Erazem nosi i znacenje ,,dozvoliti nekome/ne¢emu da ude u nas zivot”, te smo ga sa ovim
znacenjem jo$ jednom svrstale u isto ovo konceptualno polje sa drugacijim deskriptorom.
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° ‘zagrliti nekoga’:

fr. serrer sur son coeur (*stegnuti na svoje srce) / srp. —
fr. presser sur son ceeur (*pritisnuti na svoje srce) / srp. —

° ‘poznavati nekoga veoma dobro’:
fr. connaitre quelgu’un par ceeur (*poznavati nekoga na srce) / srp. —
. ‘biti istih osecanja, misli, zelja’:
fr. —/ srp. biti brat po srcu
. ‘ne moci iz sazaljenja (reci, uraditi)’:
fr. —/ srp. nemati srca
. ‘osecati sazaljenje prema nekome’:
fr. avoir mal au cceeur (*imati bol u srcu) / srp. —
. ‘osloboditi nekoga bola, muke’:

fr. arracher (a quelqu’un) une épine du ceeur (*iS€upati (nekome) trn iz
srca) / srp. —
U ovo konceptualno polje uvrstile smo i frazeme u kojima pozadinsku sliku
¢ini ljubav:
o ‘predati se emotivno nekome’, ‘zavoleti nekoga’:

fr. donner son ceeur a quelqu’un | srp. dati nekome srce
fr. offrir son ceeur a quelqu 'un | srp. pokloniti nekome srce

.....

. ‘dozvoliti nekome/neCemu da ude u neciji zivot’:

fr. ouvrir son ceeur a quelqu’un/ a quelque chose | srp. otvoriti svoje srce
za nekoga/nesto

° ‘osvojiti ne¢iju ljubav’:

fr. gagner le ceeur de quelqu’un | Stp. osvojiti necije srce
fr. voler le coeur de quelqu’un | Srp. ukrasti necije srce

. ‘mnogo se voleti’:
fr. n’étre qu’'un coeur et qu’'une dme [ Srp. biti jedno srce i dusa
. ‘mnogo voleti nekoga/nesto’:

fr. — /1 srp. srce vuce nekoga ka nekome/necemu
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fr. —/ srp. srcu, za srce prirasti
° ‘ljubavna Ceznja’:

fr. —/ srp. srce nekome vene za nekim
fr. —/ srp. srce nekome kopni za nekim

° ‘prestati  misliti na  nekoga/nesto’, ‘zaboraviti
nekoga/nesto’:

fr. — / srp. iS¢upati nekogalnesto iz srca
fr. — / srp. istrgnuti nekoga/nesto iz srca
Najbrojniji su, medutim, frazemi u kojima se istice povredenost osecanja
neke osobe usled neprimerenog ponasanja druge (drugih) osobe (osoba):

. ‘povrediti jako nekoga’, ‘rastuziti jako nekoga’, ‘potresti
nekoga’:

fr. briser le coeur de quelgu’un I srp. slomiti srce nekome

fr. arracher le ceeur a quelqu’un | Stp. iscupati srce nekome

fr. déchirer le ceeur a quelqu 'un | srp. razdirati srce nekome

fr. fendre le ceeur a quelgu'un | srp. parati srce nekome

fr. blesser le ceeur a quelqu 'un | Srp. raniti necije srce

fr. enfoncer un couteau, un poignard dans le ceeur de quelqu’un | srp. zariti
nekome noz u srce

fr. plonger un couteau, un poignard dans le ceeur de quelqu 'un (*zaroniti
noz u srce necije) / srp. —

fr. crever le ceeur a quelqu’un (*probiti srce nekome) / srp. —

fr. percer le ceeur a quelqu’un (*probosti srce nekome) / srp. —

fr. — / srp. ujesti nekoga za srce

° ‘povrediti jako nekoga’, ‘izaz(i)vati tugu’, ‘izaz(i)vati
saosecanje’:
fr. faire mal au ceeur (*praviti bol u srcu) / srp. —

U narednim frazemima uocavamo razlicita ponasanja Coveka koja ne odisu
pozitivnom konotacijom:

° ‘pomagati nezahvalnoj osobi koja ¢e uzvratiti zlom’:

fr. —/ srp. hraniti guju na srcu
fr. —/ srp. ¢uvati guju na srcu
fr. —/ srp. nositi guju na srcu
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. ‘ponasati se kao zavodnik’, ‘biti Don Zuan’:

fr. faire le joli ceeur (*praviti lepo srce) / srp. —
fr. étre un bourreau des ceeurs (*biti dZelat srca) / srp. —

. ‘biti preterano ljubazan’, ‘ponasati se izvestaceno’:
fr. faire la bouche en cceur (*praviti usta u srce) / srp. —
. ‘ljutiti se, vredati se za sitnicu’:

fr. —/ srp. biti nakraj srca
4. Konceptualno polje ‘nacin covekovog delanja’
U ovo konceptualno polje uvrstile smo frazeme koji ukazuju na nacine na koje
covek obavlja raznolike aktivnosti:

° ‘mirno’, ‘lako’, ‘bez oklevanja’:

fr. le cceur Iéger / srp. laka srca
fr. d’un ceeur léger / srp. lakog srca
fr. —/ srp. mirnog, mirna srca

o ‘uciti napamet’, ‘znati napamet’:

fr. apprendre, réciter, savoir par ceeur (*nauditi, recitovati, znati na srce) /
srp. —

. ‘iskreno se poveravati jedno drugom’:
fr. ceeur a coeur (*srce srcu) / srp. —
J ‘iskreno’, ‘rado’:

fr. du fond du cceur | srp. iz dubine srca

fr. a coeur ouvert | srp. otvorenog srca

fr. de tout (mon) cceur I srp. iz, od sveg srca
fr. de bon ceeur (*iz srca dobrog) / srp. —

fr. de gaité de ceeur (*iz radosti srca) / srp. —

° ‘otvoreno, iskreno govoreéi’:

fr. droit au coeur (*direktno u srce) / srp. —
fr. —/ srp. ruku na srce

. ‘sa pregrst emocija’:

fr. coeur battant (*srce lupajuéi) / srp. —
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. ‘sa entuzijazmom’:
fr. de grand coeur (*iz velikog srca) / srp. —
. ‘protiv volje’:

fr. & contre-ceeur (*protiv-srca) / srp. —
fr. —/ srp. preko srca
fr. —/ srp. teska srca

° ‘sa tugom’:

fr. le ceeur gros (*srca velikog) / srp. —
fr. — 1/ srp. Zalosna srca

. ‘potajno’:
fr.—/ srp. u dnu srca

. ‘u izobilju’, ‘do mile volje’:
fr. — 1 srp. koliko ti srce Zeli (jesti, piti)

. ‘na prazan zeludac’, ‘nataste’:

fr. —/ srp. naste srca (jesti, piti)
fr. —/ srp. na gladno srce (jesti, piti)

Leksema srce u ovim potonjim primerima ima znacenje ,,zeludac”,
»stomak”. U tradicionalnoj lingvistici ove dve lekseme su etimoloski povezane i
smatraju se ‘okamenjenim’ metaforama. U savremenoj jezickoj praksi srpski izrazi
ne sme se popiti prazna srca/na prazno srce i nosi dete pod srcem su zastareli.

5. Konceptualno polje ‘srediste’

U frazemima koji slede srce oznacava ‘srediste’ u najSirem smislu:

° srediSnje mesto (drZave, pokrajine, oblasti, kakvog
prostora), srediSte, centar:

fr. &tre au ceeur de la ville / srp. biti u srcu grada
. vremenski posmatrano:

fr. &tre au ceeur de 1'été (*biti u srcu leta) / srp. —
fr. au cceur de la vie humaine (*u srcu ljudskog zivota) / srp. —

J susStina, srz:

fr. entrer au ceeur des choses (*uéi u srce stvari) / srp. —
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fr. toucher au ceeur méme de quelque chose (*dirnuti u srce necega) / srp. —
fr. aller droit au ceeur de quelque chose (*i¢i pravo u srce necega) / Srp. —

. srediS$nji deo razgovora:

fr. étre au ceeur du sujet, d’une question (*biti u srcu teme, pitanja) / srp. —
fr. toucher le ceeur du sujet, d’une question (*dotaci srce teme, pitanja) / srp.

° osoba koja ima glavnu ulogu u nekoj grupi, aktivnosti:

fr. étre le ceeur d’une équipe / srp. biti srce ekipe
ZAKLJUCAK

NaSa analiza izvrSena je na korpusu koji Cini 266 frazema, i to 156
francuskih i 110 srpskih. Na osnovu istrazivanja mozemo da zaklju¢imo da je u
frazeoloSkom izrazavanju francuska leksema ceeur produktivnija negoli srpska
leksema srce, te da nudi raznovrsnije semanticke sadrzaje i stilske nijanse za koje u
srpskom jeziku ne postoje odgovarajuci ekvivalenti. Leksicko i semanti¢ko
poklapanje u posmatranim jezicima uocili smo u 57 slucajeva, dok bezekvivalentnih
frazema u francuskom ima 99, a u srpskom 53.

Definisale smo pet konceptualnih polja: 1) ‘Covekove osobine’, 2)
‘Covekova stanja’, 3) ‘Covekov odnos prema drugim ljudima i svetu oko sebe’, 4)
‘na¢in Covekovog delanja’, 5) ‘srediste’ i utvrdile da frazemi u naSem korpusu
prevashodno oslikavaju ¢ovekove karakterne osobine, njegovo psihi¢ko stanje i
odnos prema drugim ljudima i svetu koji ga okruzuje. U brojnim frazemima isticu
se kako dobre karakterne osobine (dobrota, plemenitost, Cistota duSe, neZnost,
iskrenost, spontanost, naivnost, radost, neustrasivost), tako i one lose (neosetljivost,
zloba, plasljivost, okrutnost, nestalnost). Veliki broj frazema iskazuje neprijatna
covekova psihicka stanja, prvenstveno tugu, povredenost, ocaj, potom strah, bes,
neraspolozenje, teskobu. Veoma je zanimljivo da u skupini frazema koji se odnose
na covekovo fiziolosko stanje pronalazimo iskljucivo francuske frazeme budu¢i da
u njima leksema cceur zapravo upucuje na zeludac i stomak, dok je ovakva upotreba
u srpskom zastarela. S druge strane, o sreci i radosti svedo¢e samo srpski frazemi.
Svega nekoliko frazema upucuje na radosno psihicko stanje $to je svakako neobicno
buducéi da se pojam Srce obi¢no asocijativno povezuje sa ne¢im prijatnim i lepim.

Cinjenica da u francuskom i srpskom jeziku pronalazimo znatno vise
globalnih frazema ukazuje na to da se osnovno znacenje leksema fr. ceeur / Srp. srce
iznimno retko Koristi, te da je metafori¢na i metonimijska upotreba ovih leksema
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znatno c¢eS¢a i da one prevashodno oznaCavaju i opisuju raznolika emocionalna
stanja i psiholoSke karakteristike. Kod veéine posmatranih frazema pozadinska slika
je lako uo€ljiva i razumljiva. Isticanjem i opisivanjem Covekovih karakteristika i
osefanja putem frazema umesto glagolima istovetne semantike ostvaruje se
izuzetna ekspresivnost kakvu nefrazeoloski izrazi i jezicki spojevi ne mogu da
iznedre.

Posmatrani francuski i srpski frazeologizmi utemeljeni na metaforickim i
metonimijskim preslikavanjima ukazuju na odredene slicnosti u naivnoj slici sveta,
mada nisu zanemarive ni izvesne raznolikosti buduc¢i da su dve lingvokulturoloske
zajednice bile izlozene neistovetnim kulturoloskim, istorijskim i drugim ¢iniocima
koji su uticali na stvaranje osobenih sociolingvisti¢kih miljea.

Dragana Drobnjak
Snezana Gudurié¢

HEART IN FRENCH AND SERBIAN PHRASEOLOGY
Summary

This paper deals with French and Serbian phrasemes with the components Fr. coeur /Serb.
Srce (heart). All the phrasemes were classified into five conceptual fields according to their
underlying imagery and analyzed using semantic and contrastive analysis. In both
languages, numerous examples emphasize a person’s positive character traits (goodness,
nobility, purity of soul, tenderness, sincerity, spontaneity, naivety, joy, fearlessness) as well
as negative traits (insensitivity, malice, shyness, cruelty, inconsistency). A large number of
phrasemes express a sad person’s psychological states: primarily sadness, pain and despair,
as well as fear, rage, unhappiness, and distress. The conclusion drawn from the analyses is
that, the French lexeme coeur is more productive than the Serbian srce in phraseological
expression.

Keywords: heart, phraseme, French, Serbian.
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PJER DE RONSAR, ANGAZOVANI PESNIK?
BESEDE O JADIMA OVOG VREMENA(1562-1564) ™

Pjer de Ronsar (Pierre de Ronsard, 1524-1585), uvaZzavan kao najznacajniji francuski pesnik
XVI veka, voda pesni¢ke $kole Plejade, po tematici prevashodno pesnik ljubavi, a po svom
drustvenom statusu dvorski pesnik, u predvecerje i tokom verskih i gradanskih ratova
(1562-1598), uprkos svojim elitistickim ubedenjima o specificnom statusu poezije, pise
elegije i besede u kojima prvo miroljubivo, zatim sve ogorlenije, upozorava svoje
savremenike, prvo sve bez razlike, a zatim u prvom redu svoje verske i politic¢ke protivnike,
protestante, na zla koja prete Francuskoj. Tako Ronsar u Besedama (Discours des miséres
de ce temps) prerasta u vrsnog angazovanog, a kako vreme prolazi i rat je sve izvesniji,
militantnog pesnika. Cilj ovog rada je da prikaZe razli¢ita umetnic¢ka i retoricka sredstva
koja pesnik koristi da bi svoje protestantske neistomisljenike ubedio u besmislenost
oruzanih bratoubilackih sukoba, ali i da bi razobli¢io, po njegovom ubedenju, prave motive
njihove pobune. Na osnovu podrobne analize, moze se zakljuciti da Ronsar nastoji da na sve
lose strane sukoba koji otpocinje ukaze racionalnim argumentima (on je protivan razumu,
tradiciji, poretku). Pored toga, kao pravi besednik, pesnik nastoji da uzbudi svoje Citaoce,
Sto ¢ini koriste¢i snazne, upecatljive opise (hipotipoze), alegorije i personifikacije Francuske
i njenih zitelja, a kona¢no i time $to svoja li¢na oseéanja izrazava neposredno, otvoreno
kritikujuéi i napadajuéi svoje protivnike.

Kljucne reci: Ronsar, protestanti, angazovanost, besede, movere, satira, alegorija

Iz danasnje perspektive tesko je poverovati u znacaj politicke i druStvene
angazovanosti pisaca i intelektualaca u davnim vremenima poput srednjeg veka i
renesanse. Razlozi za nevericu su razumljivi: protok informacija bio je slab i spor,
javni nastupi pred milionskim auditorijumima nezamislivi, a Gutenbergovo otkri¢e
pokretnih slova u XV veku nije odmah omogucilo Siroku difuziju knjige. Pa ipak, i
mnogo pre pojave figura kao $to su, u Francuskoj, Volter, Viktor Igo, Lamartin,
Emil Zola, Zan-Pol Sartr — da nabrojimo samo najpoznatije medu njima — mozZe se

* tamara.valcic.bulic@ff.uns.ac.rs

™ Ovaj tekst nastao je na osnovu saopstenja pod nazivom ,,Satira kao oruzje politicko-
verske polemike u Besedama o jadima ovog vremena (1562—1564) Pjera de Ronsara“, na
VIl Medunarodnom nau¢nom skupu Srpski jezik, knjizevnost, umetnost na FiloloSko-
umetni¢kom fakultetu Univerziteta u Kragujevcu, 25-26.oktobra 2013. SaopStenje zatim
nije objavljeno.
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nai¢i ne samo na sluc¢ajeve nedvosmislenog spisateljskog angazmana na jednoj
strani, u teskim istorijskim okolnostima, ve¢ i na odjeke koje je na drugoj strani taj
angazman imao u javnosti svoga vremena. Jedan od takvih primera je upravo zbirka
Pjera de Ronsara (Pierre de Ronsard, 1524-1585), Besede o jadima ovog vremena,
(Discours des miseres de ce temps) koja ¢e se pod tim zajedni¢kim nazivom pojaviti
tek nekoliko godina posle sukcesivnog objavljivanja prvih Ronsarovih beseda (ne
uvek i tako nazvanih) koje su zatim sakupljene i objavljene pod tim zajednickim
imenom. U kojoj meri su te pesme angazovane, na kojoj strani, s kakvim ciljevima 1
u prvom redu, na koji se nain pesnik zalaze za svoje ideje, namera nam je da
ukratko pokazemo u ovom radu. Kako bi Ronsarovo knjizevno uplitanje u istorijske
dogadaje bilo razumljivije, prvo ¢emo re¢i nekoliko re¢i o pesniku, a zatim i o
njegovom vremenu i okolnostima u kojima i zbog kojih nastaju Besede.

RONSAR | NJEGOVO DOBA

Francuski pesnik Pjer de Ronsar je kod nas malo prevoden i slabo poznat
osim medu struénjacima, prvenstveno frankoromanistima'. On je pesnik francuske
renesanse, najznacajniji predstavnik Plejade, francuske pesnicke Skole koja se
oformila krajem cetrdesetih godina XVI veka, bila naroCito uticajna u doba
vladavine Anrija 1l (1547-1559) i jo$ desetak godina posle toga. Ova pesnicka
skola, koja svoju poetiku izgraduje na oponasanju anticke knjizevnosti i italijanskih
renesansnih pesnika, a naroCito Petrarke, nastupa kao protivteza predstavnicima
zastarelih i srednjovekovnih stavova o pesni§tvu koje u njihovim o¢ima oli¢ava tada
veoma ugledni pesnik Kleman Maro i njegovi epigoni. Od samog pocetka, iako u to
vreme gotovo nista nije objavio i potpuno je nepoznat, Ronsar se namece kao njen
voda.

Kao plemi¢, Ronsar je u mladim danima paz u kraljevskoj sluzbi; usled
bolesti i problema sa sluhom koje ona prouzrokuje, vojnicka i diplomatska karijera
su mu uskracene. On se stoga okrece svestenickom pozivu, ali ta sluzba mu u stvari
omogucava da se istinski posveti poeziji. Na svojim literarnim pocecima,
inspiraciju nalazi kako u antickoj tako i u petrarkisti¢koj ljubavnoj poeziji koja je,
upravo tih, pedesetih godina XVI veka, predmet velikog interesovanja i oponasanja

! Prevedeno je nekoliko njegovih pesama, i to pretezno ljubavnih, koje su uglavnom
objavljivane po antologijama i ¢asopisima. Pored toga, u istorijama knjiZevnosti kao $to je
Francuska knjizevnost 1 posveéena mu je poneka stranica (Banasevi¢ i dr, 1976: 133-140).
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medu francuskim pesnicima®. Ali, Ronsar se ipak prvo okrece antici i objavljuje za
ono vreme prili¢no kontroverznu zbirku Oda (prve Cetiri knjige 1550, peta 1552), u
kojoj, iako pocetnik, odmah nadmeno proklamuje svoju superiornost u odnosu na
druge zive pesnike®, dok aristokratskoj publici nudi pesme ispunjene antikom
erudicijom koju ta publika ne razume i ne poznaje. U pocetku Ronsar ne dozivljava
zeljeni uspeh, savremenici mu, po svedoc¢anstvima iz onog vremena, upucéuju brojne
kritike, a medu njima je u kontekstu teme verskih ratova posebno zanimljiva i ona,
da ima paganska, a ne hris¢anska ubedenja (Smith, 1988: 88).

Ipak, Ronsar ne odustaje od svog pohoda na slavu i ubrzo zatim, jedne za
drugima objavljuje zbirke ,,kanconijera“ kojima daje ime Les Amours ili u prevodu
Ljubavi (1552, 1554, 1555). U njima on virtuozno primenjuje sve petrarkisticke
topose, dajuci im i li¢ni pecat svojom ljubavlju prema prirodi, prikazivanjem ¢ulne
zelje, kao i izuzetnim versifikatorskim umeéem i muzikalnoséu stiha. Sezdesetih
godina XVI veka, on je priznat i cenjen, a zvani¢ni dvorski pesnik postaje jos u
doba vladavine Anrija Il, godine 1554 (Ménager, 1979, 3), sto je veoma laskava a
ujedno i obavezujuca titula: ona mu obezbeduje nesmetano bavljenje poezijom, ali
ga s druge strane primorava da pise i prigodnu poeziju, da svoje pesni¢cke komade
posvecuje kralju i drugim uglednim li¢nostima iz njegove neposredne okoline. U
tom smislu, objavljuje i Himne (1555-1556), vracajuci se jos jednoj od antickih
pesnickih vrsta, a time se ujedno odaziva i svojim duznostima dvorskog peshika. Ne
treba zato da ¢udi §to mu, posle Maroa, polazi za rukom da ponese i laskavu titulu
,.princa pesnika“.

I pored ovih ustupaka koje mora da ¢ini svojim dvorskim zaduzenjima i
borbi za mesto koje smatra da mu pripada, kao pravi zaljubljenik u uzvisenu misiju
poezije, koju naziva ,,alegorijskom teologijom* rezervisanom samo za posvecéene,
Ronsar nacelno odbacuje svaku utilitarnost a tim pre i militantnost, te didakti¢nost i
ideolosku angazovanost — barem deklarativno — smatra njenom profanacijom. Ovaj

2 Upravo tih godina (1548) Vasken Filijel (Vasquin Philieul) objavljuje prvi francuski
prevod Petrarkinog Kanconijera. (200 soneta), $to svakako dodatno doprinosi popularnosti
ovog, medu humanstima i pesnicima i inac¢e popularnog dela.

% U predgovoru Oda, on naime kaZe sledeée: ,Kada me bude§ nazvao prvim lirskim
pesnikom i onim ko je druge poveo na put ovog Cestitog rada, tada ¢e$ mi vratiti ono §to mi
dugujes.“ (« Mais quand tu m’appelleras le premier auteur Lirique Frangois, & celui qui a
guidé les autres au chemin de si honneste labeur, lors tu me rendras ce que tu me dois »,
Ronsard, 1932: 43).

* Ronsarova biografija koja je ovde sumarno prikazana, predmet je viSe navedenih studija
koje su nam posluzile kao izvor (v. u Bibliografiji: Balmas, 1974, Banasevi¢, 1976,
Ménager, 1979, Simonin, 1990).
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elitisticki stav podrazumeva i odbijanje da se na bilo koji nacin ugada ukusu i
interesovanjima sirih ¢italackih slojeva; Ronsar prezire gomilu i pise za happy few.
Tih $ezdesetih godina, on priprema i prvo izdanje svojih sabranih dela®.

| pored svega toga, Ronsar odstupa — ili se to barem tako na prvi pogled
¢ini — od sopstvenih ubedenja i strastveno se ukljucuje u versko-politicku polemiku
koja se sezdesetih godina rasplamsava u Francuskoj. To ne treba da cudi kada se
ima u vidu da su za Francusku XV1 veka verski i gradanski ratovi dogadaji sa, u to
doba, najpogubnijim posledicama i da su preko trideset pet godina snazno potresali
zemlju: od pocetka prvog rata 1562, sve do proglasenja Nantskog edikta 1598.
godine. Sam Ronsar uostalom njihov kraj neée ni doziveti. Uzroci ovih ratova
dobro su poznati u savremenoj istoriografiji: pored dubokog verskog sukoba
izmedu katolika i protestanata koji je otpoc¢eo u prvoj polovini XVI veka, iako tada
jos ne s zestinom koja ¢e se kasnije ispoljiti, u osnovi ratova je i borba za vlast.

Porodica Valoa, suocena sa sve snaznijom novom jeresi, zeli da sacuva
vlast, a da istovremeno pruzi pomirenje naciji. Umesto da do pomirenja dode,
nemiri i sukobi kulminiraju u ovim bratoubilackim ratovima. Na ¢elu drzave, posle
smrti Anrija Il i ujedno okoncanja italijanskih ratova (1559), zatim smrti njegovog
najstarijeg sina, Fransoa Il, nalazi se desetogodisnji kralj, Sarl IX, a umesto njega
vlada njegova majka, kraljica Katarina de Medici. Pri tome, kako prolazi vreme, sve
je izvesnije da ¢e vladajuc¢a dinastija ostati bez muskih naslednika, a njen glavni
protivnik je predstavnik protestantske porodice Burbona, navarski kralj Anri, koji bi
kao najblizi srodnik trebalo da nasledi francuski presto. Neke od uticajnih
plemi¢kih porodica takode pretenduju na francusku krunu, a medu njima je
najuticajnija ultrakatolicka porodica De Giz.

Ovom kratkom istorijskom pregledu dodajmo i to da je protestantizam u
jeku u Francuskoj Sezdesetih godina XVI veka, kako zbog snazne ,,medijske*
propagande koja dolazi iz Zeneve, izvesne pragmatiéne trpeljivosti dvora i
regentkinje Katarine de Medi¢i prema novoj veri, tako i zbog opravdanog

® Ronsarova namera je da za Zivota rukovodi izdavanjem svojih sabranih dela, da bi ih, kako
sam kaZe, na taj nacin za$titio od nesavesnih Stampara, ali i iz drugih, sasvim pesnic¢kih
razloga. Te, 1560. godine, objavljena su Cetiri toma Ronsarovih sabranih dela. Za ovaj
poduhvat, Ronsar moze zahvaliti mladom kralju Fransoa II, koji ¢e vladati veoma kratko,
jedva godinu dana, a koji Ronsaru ukazuje ne samo veliku ¢ast, ve¢ mu pruza i materijalnu
pomo¢ davanjem licne i opSte povlastice za Stampanje njegovih dela. I pored toga Ronsar
mu ne uzvraca ovaj izraz velike naklonosti i precutno odbija da mu prigodnom pesmom
izrazi poStovanje i zahvalnost,, kao §to uostalom nije cenio ni njegovog oca, pokojnog kralja
Anrija II, uprkos tome $to je postao dvorski pesnik u doba njegove vladavine. (Simonin,
1990: 215-216).
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nezadovoljstva koje cak i medu samim katolickim vernicima izaziva vladanje
katolickog svestenstva. Konac¢no, valja napomenuti da protestanti, barem jedan
njihov deo, pored zahteva da im se prizna pravo na slobodu veroispovesti, imaju i
neke druge politicke pretenzije®. Ne zalazeéi u sve pojedinosti, ne mozemo a da ne
pomenemo niz incidenata izmedu dve suprotstavljene strane tokom 1560-1561.
godine, medu kojima posebno mesto zauzima protestantska zavera u Amboazu
(mart 1560), u stvari pokusaj otmice mladog kralja Fransoa Il”. Kao i savetovanje u
Poasiju (Poissy, septembar-oktobar 1561), neuspesan pokusaj pomirenja katoli¢kih
1 protestantskih teologa koji se pretvara u zustru raspravu bez pozitivnog ishoda,
tako i drugi incidenti i tue vode u zaostravanje situacije i u dalje sukobe (Nakam,
1993, 126 i 128). Dodajmo da je sam Ronsar nekima od ovih dogadaja prisustvovao
(savetovanje u Poasiju) ili o njima bio podrobnije obavesten usled svog Zivota na
dvoru i u njegovoj blizini.

Neposredan povod za pocetak prvog rata pruza katolilcka strana, porodica
De Giz, ¢iji ¢e ljudi 1. marta 1562. pociniti pokolj protestanata u Vasiju (dvojna
grafija: Wassy i Vassy), gradi¢u isto¢no od Pariza; u tom gradu su protestanti javno
ispovedali svoju veru unutar gradskih zidina, uprkos kraljevskom ukazu iz iste
godine koji im to pravo daje samo ukoliko to ¢ine izvan grada.

Pored oruzanih sukoba kojih je, kako vidimo, sve vise, rat se vodi i drugim
sredstvima: razvoj stamparstva uti¢e i na sve snazniju borbu putem pisane reci.
Protestanti svoju propagandu sprovode i intenzivnom izdavackom aktivnoséu,
objavljujuéi razli¢ite spise politicke i propagandne sadrzine, pamflete i razne druge
brosure. Medu tim spisima nalaze se i oni napisani kao odgovor Ronsaru®, ¢ija su

% U pitanju je stranka onih koji smatraju da je osvajanje verskih sloboda samo prvi korak ka
osvajanju Sirih politickih, kojim ¢e narod dobiti mo¢ koju tada ima samo kralj, kao bozji
predstavnik na zemlji (Dassonville, 1989: 15).

" Medu brojnim izvorima koji govore o ovom dogadaju i o celokupnom istorijskom
kontekstu, izdvajamo Nakam 1993. Po ovom izvoru, hamera protestanata bila je da Fransoa
II odvoje od moc¢ne ultrakatolicke porodice Gizovih (De Guise). Ishod ove zavere
(‘conjuration d’Amboise’) ili kako je jo§ u istoriji zovu “metez” (‘tumulte’) je hapsenje
Kondea (Conde), kao i brojna mucenja i pogubljenja protestantskih voda. (Nakam, 1993:
125).

8 Ovde je nemoguée — a i prevazilazi okvire ovog rada - prikazati celokupnu polemiku
izmedu Ronsara i protestanata. Napomenimo samo da je ona u francuskoj kniZevnoj istoriji
proucena, da je jedan deo tekstova zauvek izgubljen, ali da i oni koji postoje, reCito govore o
rasmplamsanosti verskih strasti. Osim toga, i sam Ronsar se u nekim svojim proznim
poslanicama osvrée na pravu kampanju koju protiv njega vode protestanti. (V. Izmedu
ostalih izvora Meénager, 1979: 240-241). U bazi podataka http://base-agon.paris-
sorbonne.fr/querelles/ronsard-et-les-poetes-protestants moguce je videti nepotpun spisak


http://base-agon.paris-sorbonne.fr/querelles/ronsard-et-les-poetes-protestants
http://base-agon.paris-sorbonne.fr/querelles/ronsard-et-les-poetes-protestants
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prva upozorenja porodici Valoa, zatim Francuskoj u celini i protestantima posebno
— u vidu pesnic¢kih sastava — tad ve¢ uveliko ugledala svetlost dana.

RONSAROV ANGAZMAN | NASTANAK , BESEDA“

Podsetimo se da, kako navodi Predrag Matvejevi¢ u Recniku knjizevnih
termina, uprkos raznovrsnosti upotreba reéi ,,angazman® i stoga njegovoj izvesnoj
neodredenosti, pa ¢ak i dvosmislenosti:

Angazirana umjetnost u pravilu tezi da posreduje na jednoj §iroj, kolektivnoj ili
socijalnoj razini; [...] nadalje, suprotstavljajuci se shvac¢anju kojem umjetnic¢ko delo
nema svrhovitosti (finaliteta), angazman u stvari stavlja naglasak na funkciju i
podrazumjeva tendenciju umjetnine, odbijajuci svako zatvaranje u privatne sfere i
tzv. ,kulu bjelokosnu®, angazirana djela teze da djeluju na razini javnosti, U
situaciji (Sartr). Umjesto proklamirane bezrazioznosti, angazman afirmira potrebu

za efikasnodéu. To bi bile njegove osnovne opée odrednice. (Zivkovié (ur.) 1986:
26)

Drustveni i kolektivni karakter angazmana, njegova efikasnost i uticaj na
javnost (a to znaci i efikasnost umetnic¢kog dela koje je izraz tog angazmana), to bi
dakle bile glavne odlike angaZzovane umetnosti, a u ovom slucaju, angazovane
poezije. Dodajmo ipak da se u doba razvoja apsolutizma, a imajuéi u vidu pri tome
da Ronsar nosi titulu dvorskog pesnika, moZe postaviti pitanje koliko je uopste
moguce govoriti o pesnikovom angazmanu zasnovanom na autonomiji misljenja i
delanja, a koliko o njegovoj instrumentalizaciji od strane vlasti.

Valja re¢i da se u veoma teskim istorijskim okolnostima o kojima ovde
govorimo, Ronsar oglasava prvi medu pesnicima i to u doba kad se dvor jos koleba
oko konkretnih mera koje valja preduzeti (Smith, 1979: 17) pa ¢ak i opominje one
koji sukobe i re¢ima — a ne samo delima — raspiruju, umesto da ih smiruju
(Dassonville, 1989: 10). Cak i ako prihvatimo da ova upozorenja nisu upuéena
direktno Ronsaru, ostaje da pesnik samostalno donosi odluku o svom pesnickom
uceSéu 1 zauzimanju stava u verskim razmiricama, a sve to u atmosferi verske
uzavrelosti u tom prelomnom istorijskom trenutku. Kako tvrdi Simonen: ,,Nasuprot
[nekim drugim pesnicima], Ronsar se angazuje pre nego Sto ga je vlast angazovala
da to ugini.*®

protestantskih pamfleta protiv Ronsara, objavljivanih u razli¢itim franucskim gradovima
(Orlean, Lion, Zeneva).

% « A ’opposé, Ronsard s’engage avant que le pouvoir ne I’ait engagé a le faire. » (Simonin,
1990: 232). Misel Simonen bio je cenjeni stru¢njak za francusku renesansnu knjizevnost i
autor jedne Ronsarove biografije (v. Bibliografiju).
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Tesko je ipak sa ove vremenske udaljenosti sa sigurnoséu utvrditi
Ronsarove motive za pesnicko ucesc¢e u dogadajima. Ronsarovi ondasnji protivnici,
kao i neki danasnji dobri poznavaoci tadasnjih istorijskin okolnosti uopste, a
Ronsarovog zivota i dela posebno, tumace Ronsarov stav kao udvoric¢ki potez i
karijerizam, kao zelju da pokaze svoj nepokolebljivi hris¢anski (katoli¢ki) duh iz
licnih interesa ili prosto kao reakciju i inace sujetnog pesnika na kritike kojima je
izlozen (o0 svemu ovom, izmedu ostalog v. Dassonville, 1989: 8; Smith, 1979: 16).
Za druge, njegovo angazovanje je i rezultat istinske privrzenosti vladajucem
poretku, institucijama i kraljevskoj porodici (Dassonville, 1989: 12). Ronsar
naravno zastupa krajnje konzervativne stavove, ali se oni mogu donekle razumeti
ukoliko se ima u vidu opasnost koju sukobljavanje predstavnika ,stare* i ,,nove*
vere predstavlja za stabilnost drzave i bezbednost njenih zitelja, a to je ono §to
pesnik po svaku cenu zeli i svojom recju da spreci; knjizevno zanimljivije je i
Ronsarovo ubedenje — koje pomalo paradoksalno proizlazi iz prethodno
pominjanog pesnikovog elitizma - o odlu¢ujuéoj drustvenoj ulozi pesnika; pesnik je
pozvan da bolje od drugih zastupa stavove vecine, on je prorok duzan da prosvetli
,prost svet, da bude ucitelj i pedagog. | na kraju, Besede predstavljaju jos jedan
estetski eksperiment, novi izazov u sticanju retori¢ke izvrsnosti kojoj tezi Ronsar,
priliku za ovladavanje jos jednim novim, a starim — antickim zanrom (Rigolot,
1989: 58-59).

U periodu od 1560, doba zaoStravanja odnosa izmedu dve verski
suprotstavljene strane, do 1565, kada je rat ve¢ uveliko otpoceo, Ronsar objavljuje
devet pesnickih komada, koji neposredno govore o savremenim dogadajima. Ti prvi
komadi, neki od njih naknadno nazvani ,,besedama“ ili ,,raspravama‘, kako se jo$
mozZe prevesti pojam discours, izlaze u manjem i jeftinijem formatu, u vidu
knjizica, broSura, i to u viSe gradova istovremeno, te SU hamenjeni za masovnu
upotrebu i ¢itanje, za razliku od prethodnih Ronsarovih pesnickih zbirki. Oni izlaze
slede¢im redom: 1560. godine dve elegije, “Elegija Gijomu Dezotelu” (“Elégie a
Guillaume des Autels”) i “Elegija Luju de Maziru” (“Elégie a Lois des Masures”).
Godine 1562. objavljeni su u maju “Vaspitavanje mladog kralja Sarla IX”
(“Institution pour I’adolescence du roy Charles I1X”) i “Beseda o jadima ovog
vremena” (“Discours des miseres de ce temps”), u oktobru “Nastavak besede o
jadima ovog vremena” (“Continuation du Discours des miséres de ce temps”) a u
decembru 1562. “Opomena narodu Francuske” (“Remonstrance au peuple de
France”). Zatim u prolece 1563. izlazi “Odgovor na uvrede i klevete ne znam kojih
zenevskih propovednika i sve$tenika” (“Responce aux injures et calomnies de je ne
scay quels predicans et ministres de Geneve”) ; naredne 1564. godine izlazi jedna
poslanica u prozi kada je I rat zavrSen, “Poslanica Citaocu u kojoj autor kratko
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odgovara svojim klevetnicima® (“Epistre au lecteur par laquelle succinctement
I’autheur respond a ses calomniateurs™), a 1565. “Parafraza Te Deum-a”
(“Paraphrase de Te Deum”). Pored toga, napomenimo da su neke od beseda
napisane kao odgovor protestantskim pamfletistima, ,,prepiska“ s njima. Besede ¢e
prvi put biti objedinjene u zbirku 1563, zatim ponovo 1567. godine. U nastavku
ratova, Ronsar ¢e napisati jos cetiri besede u nepravilnim vremenskim intervalima
(jednu 1569, dve 1578, jos jednu 1584). Poslednja medu njima nastaje dakle godinu
dana pred Ronsarovu smrt (podsetimo, umire 1585), dok ¢e pomenute tri biti
objavljene u novom izdanju njegovih sabranih dela 1578. godine™.

Kada Ronsarove pesme prvi put izlaze, pojedina¢no, one, kao sto smo veé
rekli, u nazivu ne sadrze uvek oznaku discours; dve su ,.elegije”, jedna beseda
sadrzi proznu poslanicu (VII), a jedna je u potpunosti napisana u prozi (VIII).
Kasnije Ronsar daje zajednicki naziv zbirci, Besede o jadima ovog vremena, a ovo
naknadno razlikovanje i davanje imena, ukazuje i na ¢injenicu da u vreme kad
Ronsar pise, discours ne postoje kao jasno definisana pesni¢ka vrsta u francuskoj
knjizevnosti, niti se pominju u teorijskim tekstovima onog doba. Smatra se da je
knjizevni naziv preuzet iz italijanske knjizevnosti u kojoj se u renesansi pojam
discorsi koristi da oznaci spise o nekim moralnim ili politickim temama kao i
rasprave 0 poetici, najées¢ée napisane u prozi*'. Sama re¢ discours ima Sirok
dijapazon znacenja, od najopstijeg znacenja ,,razgovor®, do onog uzeg: ,,govor,
izlaganje, rasprava, beseda, propoved“. Kako navodi 1. Belanze, Di Bele je prvi
medu pesnicima Plejade upotrebio re¢ discours i to 1558. godine u “Besedi kralju o
primirju godine 1555,

Discours odnosno ,,besede” nemaju jasno tematsko i formalno odredenje;
najéesce su pisane u stihu i to u aleksandrincu, mada mogu biti i u prozi*’, a teme

1% Napomenimo i to da je Ronsar unosio ponekad i zna&ajnije izmene u svoje besede iz
izdanja u izdanje, pa im ¢ak i menjao imena. Promene koje je Ronsar unosio - bilo da je u
kasnijim verzijama prvobitni tekst ublazavao kada je smatrao da su njegove izjave preostre
ili je naprotiv odlucivao da iz beseda izbaci posvete licnostima s kojima se u meduvremenu
zavadio, sva ta pitanja zanimljiva su prvenstveno za francusku knjizevnu istoriografiju i
ovde nisu tretirana. Sve pesme analizirane su u originalnim, najstarijim izdanjima, tako kako
su ucestvovale u polemici.

1 Primer za to je Makijavelijeva Rasprava o prvih deset knjiga Tita Livija (Discorsi sopra
la prima deca di T. Livio, 3 vols., 1512-1517).

12 Na francuskom “Discours au Roy sur la Trefve de I’'an MDLV”. Ve¢i deo naseg izlaganja
0 pojmu discours inspirisan je tekstom Ivon Belanze, (v. Bellenger 1984: 195-198).

13 Primer u francuskoj knjizevnosti : Pontus de Tyard, Discours philosophiques (1550
1558).
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mogu biti kako ljubavne, tako i politicke ili filozofske. Neki od savremenih
istrazivaca daju i ovakvu definiciju francuske renesansne vrste discours: ,,niz
razgovora, &as sredenih, as nepovezanih, ili barem ne sistemati¢no uredenih*
(Bellenger, 1984: 196). Belanze posebno istice razli¢itost — u pogledu tematike, a
narocito u pogledu forme — izmedu francuskog i italijanskog pesni¢kog oblika.
Naime, italijanski discorso mnogo je vise okrenut istoriji, moralu ili poetickim
pitanjima i pri tome organizovaniji u svom izlaganju, dok francuski discours medutim
moze imati raznolike teme a u pogledu forme, prisutnija je u njemu razudenost i
asocijativnost u izlaganju. To je i razlog $to nismo usvojili termin ,,rasprava“ koji su
upotrebili neki nasi istoricari knjizevnosti®, koji se nisu potanko bavili Ronsarovim i
nekim drugim sli¢nim discours, a moze se pretpostaviti da su po analogiji preuzeli
usvojeni prevod za italijansku formu. Dodajmo da za rasvetljavanje
knjizevnoistorijskog pojma discours od pomoé¢i moze biti i Horacijeva zbirka
Sermones, ili Satirae, zbirka razgovora ili satira, napisana mahom u dijaloskom
obliku, sto je model koji Feroni u lIstoriji italijanske knjizevnosti opisuje ovako:
,»model razgovora i moralnih refleksija, srednjeg tona i uzdrzane mudrosti‘“ nasuprot
agresivnijem modelu Juvenalovih Satira (Feroni, 2005:; 286). Ipak, Ronsar kao da
usvaja ponesto od oba ova modela: jedna od klju¢nih osobina njegovih ,beseda,
pored izvesne digresivnosti i asocijativnog misljenja, jeste upravo satiri¢ni ton i
devalorizacija i diskvalifikacija protivnika, te se njegove Besede po tonu i svesho
moralistickom stavu koji usvaja u pogledu drustveno-politicke stvarnosti, priblizavaju
i vrsti politicke satire™.

RONSAROVE METODE UBEDIVANJA

Znacaj retorike ovde nikako nije moguce zanemariti; podsetimo se osnovnog
besednikovog cilja: da poduci, da se dopadne, da uzbudi (docere, delectare, movere),
a sve to da bi ubedio u valjanost predmeta za koji se zalaze, a to je u ovom slucaju
odustajanje od rata, a zatim i kad do rata dode, njegovog brzog okoncanja. Kako
postupa Ronsar? Kako ovde nije moguce detaljno iznositi razlike koje postoje izmedu

% U originalu:,,une suite de propos, tantdt ordonnés, tantdt décousus ou du moins non
systématiquement ordonnés.«

15 Tako na primer Midhat Sami¢ naziva ovo delo ,,raspravama u stihu“. (u: BanaSevi¢ i dr.
1976: 137).

!¢ Tako Ronsar ovaj termin i pojam nigde ne pominje, bez obzira §to je re¢ o plemenitoj
pesni¢koj formi u u duhu anti¢ke odnosno latinske tradicije; pesnik ¢e kasnije i pisati satire.
Sami¢ takode navodi “Taéno je re¢eno da je svojim Raspravama u stihu Ronsar stvorio
‘veliku politi¢ku satiru’”. (u Banasevic¢ i dr, 1976: 138).
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prvih (iz 1560) i onih potonjih beseda” (od pocetka rata, pa nadalje) recimo ovo: od
pokusaja da bude koliko-toliko neutralan i tolerantan i da ukaze na greske i mane oba
tabora, Ronsar ide ka sve snaznijim i zustrijim napadima na protestante, da bi se
zatim, u poznijim godinama svog stvaralastva vratio nesto mirnijim tonovima (od
1569. pa do smrti). Ipak, pokusa¢emo da ovde izdvojimo neke osnovne postupke.

Upravo sledec¢i pravila besednistva, pesnik u “Elegiji Gijomu Dezotelu” iz
1560. koja predstavlja njegovo prvo oglasavanje u vezi s verskim sukobima, poziva
na razum, na logos, na glas i re¢, na borbu knjigom, kao na ono sto bi trebalo da
donese razresenje i smirenje: ,,ne ostricom sediva veé¢ snaznim razlozima“'®, te je
potrebno, kaze on, naoruzati ,,Apolona i muze“, dakle poeziju staviti u sluzbu
mirotvorstva. U ovom sveopstem pozivu na razum suceljene su greske jednih i drugih
— prvo protestanata, u dvadesetak stihova'— da bi se zatim pesnik posvetio greskama
katolika i njihove Crkve: dokon nacin zivota svestenstva, njegovo zgrtanje bogatstva i
udaljavanje od pastve, sve je to razlog, veli pesnik, za moralnu obnovu i pomirenje.

Ipak, glavni argumenti su na katoli¢koj strani, tvrdi Ronsar i kao jedan od
kljucnih, ve¢ u “Elegiji Luju de Maziru” (1560) sve iznosec¢i niz pomirljivih stavova,
postavlja retori¢ko pitanje kako je ,jedan sipljivi Nemac* mogao, ,,usred ¢asa, vina i
psovki‘, pravilno tumaciti Sveto pismo (Ronsard, 1979: 62)?

U narednim besedama pesnik produbljuje argument koji poziva savremenike
na budenje nacionalnog osecanja: nova vera u suprotnosti je s francuskom, a pesnik
¢ak kaze i - franackom tradicijom, ona je ,,uvezena“, protestanti slede ,,zabludu
jednog stranca“ (Ronsard, 1979: 78).

Sta re¢i ¢e Faramon, Klodion, i Klovis?
Nasi Pipini, Marteli, nasi Sarli i Lujevi,
Sto krvlju koju u ratu prolise
Za kraljeve nase prelepu zemlju osvojige?”
I $to je najgore, kad su bratoubilacki sukobi ve¢ otpoceli, protestanti u pomo¢

pozivaju ratobornu naciju koja ,,pije Siroki Dunav i talase Rajne**!. Budenje svesti o

" Namera nam je da u obimnijoj studiji besede predstavimo hronoloski i da svaku detaljnije
prikazemo, ali kako to ovde nije mogucée, uopstavanja koja nudimo jesu jedino resenje.

8 « Non par le fer trenchant mais par vives raisons » (Ronsard, 1979: 53). Svi prevodi
Ronsarovih beseda su autorski.

9 Nasi neprijatelji prave greske, al’ gresimo i mi“ (,,Nos ennemis font faulte et nous
faillons aussy. “ Ronsard, 1979: 54).

20" Que dira Pharamond, Clodion, et Clovis? /Nos Pepins, nos Martels, nos Charles nos
Loys, /Qui de leur propre sang versé parmy la guerre/Ont acquis a nos Roys une si belle
terre?* (Ronsard, 1979: 74-75)
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znacaju nacionalne pripadnosti nesumnjivo nailazi na plodno tle medu Ronsarovim
katolickim savremenicima. Vidimo pritom da nacionalno osecanje nije liSeno primesa
ksenofobicnosti, koju pesnik inace i drugde ispoljava, barem kad je u pitanju poreklo i
Sirenje nove vere.

Drugi, politicki argument tiCe se opasnosti koju za drzavni poredak
predstavljaju protestanti. Ronsar zastupa konzervativne stavove apsolutne poslusnosti
1 odanosti suverenu, a ujedno, i to je ono klju¢no, odbacuje i upotrebu sile. Njegovi
protivnici unose neslogu u drzavu, narusavaju mir, unistavaju i pale.

Sta? Zar kuce paliti, pljackati i otimati,

Usmrtiti, ubiti, silom vladati,

Vise kraljevima poslusnost ne pokazivati, vojsku skupljati,
Zar se to Reformisanom crkvom moze zvati?”?

Tu pesnik racionalnim razlozima dodaje i snazne emocije, teze¢i da uzbudi i
svoje Citaoce; zbog svoje zabludelosti protestanti uniStavaju harmoniju porodi¢nog
zivota, u ¢emu im katolici svesrdno “pomazu”, bratoubilastvo je prikazano zivo i
doslovno, pometnja u Francuskoj opSta, a oseCanje samilosti prema nesre¢nim
sunarodnicima veoma izrazeno:

| brat (o nesrece!) protiv brata se oruza,
Sestra protiv sestre, (...)
Zena muza svoga da prepozna neée.
Deca bez razloga o veri raspravljaju,
| sve u nered i bezakonje srlja.”®

Narusavanju mira i poretka dodajmo i krucijalni moralni razlog, ujedno i
optuzbu koju pesnik upucuje svojim protivnicima. Postoji nepremostivi ponor izmedu
ratobornosti i upotrebe sile, nasilja i ubijanja s jedne, i jevandeoskih pretenzija s druge
strane. Zlo je u suprotnosti s hris¢anskim uéenjem, te su protestanti jos i licemeri, veli

21 Boit le large Danube et les ondes du Rhin.“ (Ronsard, 1979: 77)

22 Et quoy? Brusler maison, piller et brigander, Tuer, assassiner par force commander,
/N’obeir plus aux rois, amasser des armées, /Appellez-vous cela Eglises reformées?”
(Ronsard, 1979: 82).

2 U originalu: Et le frere (o malheur) arme contre son frere, La soeur contre la sceur (...)/La
femme ne veut plus son mari recognoistre./ Les enfans sans raison disputent de la foy, /Et
tout a I'abandon va sans ordre et sans loy. (Ronsard, 1979: 77)
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pesnik 1 do kraja obezvreduje veru svojih protivnika, ona je samo obmana, laz i
privid: ,,Ne propovedaj u Francuskoj viSe naoruzano Jevandelje/Hrista Sto garav se
sav od dima pusi*,

Najmanje mesta u svojoj argumentaciji Ronsar posvecuje doktrinarnim
pitanjima, na $ta je Cesto ukazivano u literaturi. (Dassonville 1985: 129; Smith, 1979:
15-17). Ipak, on se osvrée i na Cinjenicu da postoji medusobna nesloga izmedu
protestantskih ,,sekti* koje nabraja, a koje se medusobno spore oko odredenih verskih
pitanja; ovaj razdor medu protestantima ve¢ ukazuje na to da protestanti nisu, ne
mogu biti Hristovi izabranici, tvrdi pesnik (Ronsard, 1979: 88); svi ljudski argumenti
su nemoé¢ni pred bozanskim karakterom verovanja, a oni koji dovode u pitanje
istinsko Hristovo prisustvo u hlebu i vinu (katolicka dogma o transsuptancijaciji)
zabludeli su i otpadnici, kaZe on drugde (Ronsard, 1979: 98).

Ipak, Ronsar se ne upusta previse u ove verske teme, a vidljivo je i da su
njegova razmatranja o0 Vveri pojednostavljena i upuéena najsirim slojevima
stanovnistva. Valja re¢i da je od racionalno shvatljivih a jo§ i vise od verskih
argumenata, jos znacajnija uloga uzbudenja koje Ronsar zeli da izazove, da gane i
potrese svog citaoca (movere). Njegove besede su stoga veoma Zive; u njima kao
protagonista ucestvuje sam pesnik, oglasava se i uzima re¢ uz brojne li¢nosti iz
njegove savremenosti. Nekada su te liCnosti njegovi zamis$ljeni sagovornici: kralj,
kraljica majka, neki od protestanata, bio on bezimen ili veoma odreden. To je slucaj
na primer sa Teodorom iz Beze, koji je pre prelaska u protestantsku veru bio ugledni
humanista i pesnik, a i Ronsarov prijatelj; u svojoj besedi Ronsar pokazuje kako sa
njim dijalog u stvari nije mogu¢, on pred Ronsarom ostaje nem. Pesnik dramatizuje
dalje, ne odustaju¢i od dijaloga s nekadas$njim prijateljem, te odlucuje da ga sledi i
prisustvuje jednoj od njegovih propovedi. On medutim nista ne Cuje i s izvesnom
dozom humora zahvaljuje Bogu na sopstvenoj gluvoéi, opisujuéi pri tome u kratkom
grotesknom krokiju Teodora od Beze kao ¢oveka ,,rogatog, rasljaste brade i izvrnutih
Saka“ %, §to govori usred gomile od koje ¢e, nastavlja pesnik u istom tonu, on sam
pobeéi kao neki trgovac $to se spasao od brodoloma i gleda svoje saputnike kako
tonu.

Drugde zamisljeni dijalog omogucéava Ronsaru da uvede alegoriju, tu figuru
inace tako tipicnu za srednji vek: kraljica majka je krmano$ francuskog broda koji
jedino ona moze da sacuva kroz sve bure i oluje; ili se na drugom mestu javlja

4 \/. « Ne presche plus en France une Evangile armée, /Un Christ empistolé tout noirci de
fumée. » (Ronsard, 1979: 84).

2 »Et ne vy seulement que son grand front cornu,/Et sa barbe fourchue, et ses mains
renversées,/ Qui promettaient le ciel aux foules amassées*. (Ronsard, 1979: 141-142)
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personifikovano ,,¢udoviste Mnjenje”, ,kuga ljudskog roda“?®. Pesnik razvija

grotesknu sliku njegovog fizickog izgleda i odrastanja da bi ga zatim uveo u radnu
sobu ,,Teologa®, tih ,,novih Rabina“ koji su se usudili da sebe zamisle kao anticke
Gigante sposobne da se uspnu do vrha Olimpa. Re¢ je naravno o protestantskim
teolozima, rasvetljava ovu alegoriju sam pesnik: ,,To ¢udoviSte o kome pri¢ao sam,
Francusku diZe na noge, /Proseéi za pomo¢...*”’ U ovom primeru mozemo primetiti
kako Ronsar vesto manipuliSe oseanjima konzervativnih Ccitalaca: poredenje s
Jevrejima, ne-hriS¢anima, nimalo popularnim u tadasnjoj antisemitski nastrojenoj
Francuskoj, kao zatim i ono s paganskim, ne-hris¢anskim mitoloskim bi¢ima, poziva
samo na dalju omrazu®.

Ronsarovi li¢ni stavovi i njegove snazne emocije pred prizorom ojadene
zemlje vise su nego ocigledni. Na mnogim mestima, pesnik hiperboli¢no nagomilava
nabrajanje zala koja su zavladala, a na jednom upecatljivo zavrsava svoje nabrajanje
snaznom slikom , sila, bodezi, krv i klanica“%.

Konacéno, medu peshikovim osecanjima ne treba zaboraviti ni ona koja se
direktno ticu uvreda koje protestanti izri¢u na njegov racun, a koje u rukopisu kruze u
javnosti. Evo nekih od njih, autor prvog je izvesni Ras de Ne (Rasse des Noeuds), dok
je drugi odlomak anoniman:

Ronsar znan kao dobar ateista
O ¢emu svedoce reci, spisi 1 dela
Bezeci od tog glasa, pop papisticki postade

........................................... Ronsar
viSe pesnik nije, bogomoljac postade.
(...) Siromastvo, pesnicima dobro znano,
on i te kako mrzi; on novac voli
Gospodara trazi i sledi, kako god moze
I $ta god da bude, onog $to vise mu daje™®.

26 _monstre Opinion [...] peste du genre humain“ (Ronsard, 1979: 77).

2z ,,Ce monstre que j'ay dit met la France en campaigne,/Mendiant le secours...“ (Ronsard,
1979: 77)

%8 0 ovome v. zanimljivu i podrobnu analizu u: Bellenger, 1976: 73-77.

2 La force, les cousteaux, le sang et le carnage®. (Ronsard 1979: 78).

%0 Ronsard, cogneu pour un bon athéiste/Tesmoins ses dits, ses escrits et ses faits,/Fuyant ce
bruit, se rend prestre, papiste... i slede¢i odlomak: .,..... Ronsard/ N'est plus poéte, il s'est
faict un caphard, (...) La pauvreté aux poétes commune/ Il hayt bien fort; il ayme la pécune;/
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Stoga ne treba da ¢udi sto u besedi objavljenoj po zavrsetku rata, kao i u
dve prozne poslanice, Ronsar s visine progovara o svojoj pesnickoj umetnosti. Na
protestantske optuzbe da je ne samo ateista ve¢ i rdav pesnik i plagijator, upucuje
im, iz njegove perspektive mozda i najvazniju kritiku: svi su oni — veli pesnik -
stihoklepci, neuspesni imitatori, ,,babuni, ,,majmuni*, ,,skrabala“ koja je iznedrila
upravo njegova poezija i inspiracija, ili pesnicki re¢eno:

To da spori$§ ne moze$! Jer mojom ste puno¢om
Vi ispunjeni svi: ja va§ sam uzor,
Iz velic¢ine moje svi potekli ste,
Podanici moji, a ja zakon vas
Potogi¢i moji, a ja izvor vag®

Kako primecuje Danijel Menaze, ,trijumfalno 'ja' u [Ronsarovom]
Odgovoru ukazuje na pesnika koji se ne ose¢a vezanim ni za jednu instituciju i koji

raspolaze potpunom slobodom**,

Da je Ronsar u Besedama angazovani pesnik — u onom smislu u kome se to
u XVI veku moglo biti - moze se zakljuciti kako po preduzetoj inicijativi, kriticCkom
stavu 1 sve ubojitijoj satiri, tako i po odjeku koji su besede imale u javnosti, ¢ak i
ako nisu neposredno uticale na dramati¢ne dogadaje i nisu promenile njihov tok. U
pocetku mirotvoracki nastrojen i spreman da na obe strane trazi krivce za nemire, a
posebno medu katolickim svestenstvom, §to ¢e mu doneti mnoge pohvale medu
savremenicima, sa zaoStravanjem sukoba Ronsar postaje sve oStriji i ogorceniji
prema protestantima: elegi¢nost ustupa mesto otvorenoj kritici i Zustrim napadima
zbog pocinjenih zlodela. Kritika protestanata je viSestruka: ona je kako drustveno-

Il cherche maistre et suit, vaille que vaille,/A tous hazards ce qui plus luy baille.“ (U:
Simonin, 1990: 233-234).

1 Tu ne puis le nyer ! car de ma plenitude/ Vous estes tous remplis : je suis seul vostre
estude, /Vous estes tous yssus de la grandeur de moy, /Vous estes mes sujets, et je suis
vostre loy /Vous estes mes ruisseaux, je suis vostre fontaine. (Ronsard, 1979: 150)

%2 « Le «je » triomphant de la « Responce » désigne un poéte qui ne se sent lié & aucune
institution, et qui dispose d’une totale liberté ». (Ménager, 1979: 258).
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politi¢ka - protestanti remete drZzavno ustrojstvo, tako i moralna - oni su licemeri
koji jevandeosku veru propovedaju ognjem i macem. Ronsarov stalno prisutni li¢ni
stav, samilost prema nesreci sunarodnika, borba perom protiv rata i onih koji ga
izazivaju, a ne toliko protiv jednog novog ucenja u Cije se finese ne upusta, sve ga
to ¢ini razumljivim i bliskim njegovim savremenicima iskreno zabrinutim za
buduénost zemlje. Na kraju, vratimo se i na uze polje knjizevnosti: i sama polemika
koju druga strana zuéno vodi protiv Ronsara govori u prilog znacaju koji Besede
imaju u javnosti. Protestanti §to su se drznuli da piSu protiv Ronsara gube u toj
borbi knjigom i perom, borbi koja je i sama pocela da nalikuje na zveckanje
oruzjem, jer Ronsar je i odlu¢io da pise ,,gvozdenim perom na &eliénom papiru‘®,

Vidljiva knjizevna superiornost u odnosu na protivnike, Ronsarova slava ali
i pesnikov — dotada neviden - nedvosmisleni politi¢ki angaZzman, sve to ¢ini da je
uspeh Beseda kako tvrde neki francuski istrazivaéi ,,fenomenalan“ za ono doba, a
njihov uticaj dublji od ostatka Ronsarovog dela. Zahvaljujuéi njima, Ronsar postaje
poznat i van Francuske, a zatim i promovisan u ,junaka katolicke reforme:*
(Smith, 1979, 24).

Tamara Val¢i¢ Bulié¢

PIERRE DE RONSARD, ENGAGED POET?
DISCOURSE ON THE MISERIES OF THESE TIMES (1562-1584)

Summary

Pierre de Ronsard (1524-1585), renowned as the most significant French poet of the XVI
century, chief of the literary school known as La Pleiade, in theme predominantly a love
poet, enjoyed the status of a court poet before and during religious and civil wars (1562—
1598). Despite his elitist beliefs on the specific status of poetry, Ronsard writes elegies and
discourses in which he, at first benevolently and then with ever-increasing bitterness, warns

%% D'une plume de fer sur un papier d'acier. (Ronsard, 1979: 81)

%S obzirom na celokupan istorijski kontekst, ovde bi ispravniji bio prevod ,,junak katolicke
reformacije”, kao protivteza protestantskoj reformaciji koju pristalice katolicizma u
onovremenim tekstovima i inafe nazivaju toboZnjom ili navodnom reformacijom ¢&ime
nastoje da ospore njeno postojanje. Ipak, pojam reformacija srpskog &itaoca, manje
upuéenog u zbivanja u doba verskih ratova, asocira na razliéite protestantske crkve te ga
ovde stoga nismo upotrebili. Napomenimo da se pod katolickom reformom (obnovom) ili
reformacijom, podrazumeva obnova katoli¢ke crkve iznutra, a sveopSte poznati pojam
»protivreformacija®“ ili ,,kontrareformacija“ nastao je tek u XIX veku. V. izmedu ostalog
http://www.larousse.fr/encyclopedie/divers/R%C3%A9forme_catholique/140524 kao i
virtuelni  muzej  protestantizma,  https://www.museeprotestant.org/notice/la-reforme-
catholique-ou-contre-reforme/.
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his contemporaries, particularly his religious and political opponents - Protestants, of the
evils that threaten France. Thus, Ronsard in Discourse on the Miseries of These Times
(Discours des miseres de ce temps) evolves into a finest engaged poet, and as the time goes
by and the war becomes inevitable, he becomes militant. The aim of this paper is to present
different artistic and rhetorical devices which the poet uses to persuade his Protestant
adversaries of the absurdity of the armed conflicts among brothers, and to determine the real
reasons of their rebellion. Based on a detailed analysis, we can conclude that Ronsard strives
to reveal all the negative sides of the incoming conflict using primarily rational arguments :
war is senseless, the new faith does not agree with the French tradition but is "imported"
from abroad, the society and its institutions are threatened. In addition, as a real orator, the
poet wishes to excite his readers, which he achieves by using poignant and compelling
descriptions, allegories and personifications of France and its residents, and finally reveals
his personal feelings, openly criticizing and attacking his opponents.

Keywords: Ronsard, Protestants, engagement, discourses, movere, satire, allegory
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CORRECTION: ROMANUL ROMANESC DIN VOIVODINA: TEME SI
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Fiecare literaturd are Inceputurile ei si cele mai importante perioade sau curente literare, care
VOr reuni prozatori sau poeti in baza unor principii literare sau artistice. Fiecare curent se
manifestd in baza unui program sau in baza unui manifest publicat In primul numar al
revistei care face propagarea acestui curent literar. In literatura roméana din Voivodina acest
lucru nu e valabil deoarece istoricii literari au fixat Tnceputul literaturii roméane in deceniul
cinci al secolului trecut prin aparitia primelor reviste literare. La fel istoricii literare nu
consemneaza existenta a unui roman inainte de 1945. Daca plecam de la ideea oamenilor
competenti in domeniu, inceputul romanului roménesc din Voivodina se fixeaza abia in a
doua parte a secolului trecut cu primele fragmente publicate in revistele de cultura de aici. in
lucrarea de fata incercam pentru prima datd sa facem o Tmpaértire a romanului roméanesc din
Voivodina si totodatd sa atragem atentia asupra temelor la care au apelat scriitorii de aici,
dar si la motivele literare specifice satului banatean romanesc.

Cuvinte-cheie: roman, literatura romana din Voivodina, motiv, tema

Despre apartenenta scriitorilor romani din Voivodina diferitelor graiuri
romanesti si despre particularitatile limbii lor s-au ocupat mai pe larg cunoscutii
lingvisti romani din Voivodina, care in cercetérile lor au demonstrat cd populatia
romaneascd din Banat are la baza trei straturi dialectale: unul banatean, altul
ardelenesc si altul oltenesc. In partea mare a satelor banitene din Serbia se vorbeste
in grai, lucru care a influentat foarte mult operele scrise ale scriitorilor romani care
provin din aceste medii rurale. Uneori putem sd presupunem de unde provine
autorul, doar prin simpla lectura a romanelor lui. Vom intelege ca scriitorii romani
din Voivodina provin ori de la codru (din satele din jurul oragului Varset), ori de la
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pusta (din satele din jurul oraselor Zrenianin sau Panciova), sau din sate mixte (din
jurul orasului Belgrad), doar prin simpla analiza a lexicului folosit aici. Acest fapt
aduce acestor romane o doza de autenticitate, fiind unice de acest fel in literatura
romand. La fel, in romanele scriitorilor romani din Voivodina se poate observa o
mare influentd a limbii sarbe sau a culturilor popoarelor conlocuitoare aici, care n
mare masura au format personalitatea acestor scriitori, crescand si invatand intr-un
mediu multinational i multiconfesional. De aceea ei prefera sa apeleze la elemente
lexicale ale minoritatilor din Voivodina, pentru a reda cu cea mai mare autenticitate
ideile presupuse.

Plecand de la opiniile primului si unicului istoric literar din Voivodina,
prof.dr. Radu Flora, care mentioneaza ca ,,atat istoriatul cét si aspectele tematice ale
folclorului literar In limba romand din acest spatiu, privind din perspectiva de
astazi, dar si din trecut, au creat o expresie literard in spiritul creatiei populare de
care trebuie tinut cont, considerdnd cd aceasta reprezintd primul pas spre creatia
artisticd din vremurile ulterioare” (Flora, 1976: 13-31). Vorbind despre influenta
literaturii populare asupra literaturii din VVoivodina, in special asupra limbii vorbite
aici, Radu Flora ne-a lasat in mostenire foarte multe surse istorice si literare despre
cele mai de seama opere literare care au aparut in acest spatiu, axandu-se, in special,
pe operele despre care a scris in paginile ziarului ,Libertatea” sau revistei
»Lumina”. Cele mai de seama opere in perioada de avant a literaturii roméne din
Voivodina provin de la asa-numitii scriitori-tarani, ,,care au avut noima pasiunilor
stridente si a culorilor locale” (Baba 2017: 28) care au produs, la inceput, o
literatura angajata politic si sociologic cu influente socialist-realiste. Literatura din
Voivodina s-a dezvoltat fara influente din tara mama, iar tendinta de baza a acestei
literaturi este ,,sincronizarea cu fenomenul general romanesc” (Agache, 2010: 27—
28). Primii scriitori care s-au impus cu romane erau cei care au imbrétisat scriitura
in manierd traditionalistd, pentru faptul cd provenind din satele roméanesti din
Voivodina, au vrut sd evoce viata personajelor romanelor strans legatd de viata de la
sat, de mentalitatea si obiceiurile tdranilor banateni. Istoricii literari au fixat
inceputul literaturii romane in deceniul cinci al secolului trecut prin aparitia
primelor reviste literare. La fel istoricii literari nu consemneazd existenta a unui
roman Tnainte de 1945. Daca plecam de la ideea oamenilor competenti in domeniu,
inceputul romanului roménesc din Voivodina se fixeaza abia in a doua parte a
secolului trecut cu primele fragmente publicate in revistele de cultura de aici. Un
lucru foarte putin cercetat in literatura romana din Voivodina este romanul
romanesc §i apartenenta lui la curente sau miscari/promotii literare, precum si
temele si motivele la care apeleaza scriitorii romani din Voivodina in scrierea
romanelor lor.
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Primele fragmente de roman scrise ih limba roméana aparute in paginile
revistei ,,Lumina” (1952—1953) erau scriitorului Miu Margineanu (O zi insemnata,
Fata cu ochii mirati, Ulmii de la raspdntie). Cu ecouri autobiografice autorul
descrie viata si mediul liceal din perioada interbelica iar personajele principale fac
parte din grupul de tineri care pledeaza pentru afirmarea originalitatii romanilor din
fostul regat iugoslav, pornind de la o viziune samanatorist-tradifionalistd, conform
programului de la ,,Samandtorul”, in care ,,actionarea pentru rascolirea morala” a
satenilor romani pentru care dascélii formati in Romania ar trebui sd pladeze in
activitatea lor didactica si educativd. Autenticitatea atmosferei se obsearva din
expresiile argotice folosite de romancier pentru a demonstra limbajul elevului din
perioada interbelica descrisd in romane: ,,autorul adesea s-a lasat furat de amanunte
neesentiale neavand masura selectivd necesard 1n plasmuirea unui tablou concis,
real si miscator. Se resimt aromele realist-traditionaliste ale romanelor romanesti
dintre cele doua razboaie” (Petrovici, 1977: 41-47). Scenele descrise in romanele
lui Miu Margineanu sunt pline de ,.erotism palid” iar trairile psihologice apar
estompate, nu au vigoarea dezlantuirilor tineresti, [...] ci mai degraba tin de
conceptul de viata al romancierului” (Popa, 1977: 133-134). Tinerii minoritari care
merg la scolile sarbesti din Banatul sarbesc au aceleasi drepturi ca si elevii sarbi,
incat prin dialogul dintre ei, autorul a dorit sa aduca la lumina adevaratul grai
banatean, cu calchieri lingvistice din limba sarba si scrierea cu chirilice. Romanul
Ulmii de la raspantie, aparut in anul 1996, cu o tentd reportericeasca adanceste
viata patriarhald al satului roménesc bandtean, redatd prin detalieri etnografice,
lexic regional si un surplus de sarbisme.

Dacéd am vrea sa caracterizam literatura roméaneasca a deceniului sase sub
raportul structurilor artistice, ar trebui s-o alaturim unor variante moderne, in care
observatiei obiective a realitdtii sociale i se aldturd o perspectivd a istoriei si
deschidere spre arhetipul taranului roman. Astfel, romanele Iui Mihai Avramescu,
aparute la o distantd de aproape doudzeci de ani, Tinerete frdnta in 1953 si Mesajul
in 1971, cu un suport realist, dar fara sa se indeparteze foarte mult de romanul de tip
traditionalist, descopera nu doar apectele traditiei populare rurale prezente in aceste
texte, ci gi viziunea mitizanta asupra realittii pe care o aduc ele. Aceste romane, in
special primul, Tinerete franta, ,prin lumea personajelor, prin pozitia lor sociala,
prin comportamentul, mentalitatea lor, romanul ne trimite direct la capodopera
romanului realist romanesc Ion de Liviu Rebreanu. Ca si in romanul lon, In Tinerefe
franta personajul principal se lasa pradd «glasului pamantului».” (Mengher, 2000:
178). Prin imaginea satului banitean de dinainte de razboi si aparitia intelectualului,
scriitorul nostru incearca sa aduca in prim plan si contradictii si conflicte reale, cu o
dozé de psihanaliza, precum si fapte marete, emotionante, ori fapte care duc la



242 | Virginia Popovié

degradare morald, infatisand iubirea ca pe o apropiere de idealurile materiale ale
eroului, produs al mediului si societatii in care trdieste. Romanul Tinerete franta
infatiseaza viata satului de dinainte de razboi. Sub raport tematic, preocuparile
epicii din aceasta etapa a dezvoltarii romanului roméanesc din Voivodina, se axeaza
in jurul a catorva teme fundamentale: relatia individului cu societatea, iubirea fata
de pamant, formele de actiune a societatii asupra individului (problema puterii)
specifice pentru viata intr-o societate patriarhald. Romanul realist al lui Mihai
Avramescu merge pe linia romanului lui Rebreanu, aceasta fiind si drumul
literaturii din Voivodina: de a se sicroniza cu proza interbelicd si postbelicd din
Romania, fara sa se departeze, totusi, in linii mari, de nota de autenticitate data
acestor romane. Chiar daci a existat o dozd de optimism pentru literatura romana
din acest spatiu, romanul nu era o specie care ar fi preferatd scriitorilor de aici.
Totusi, romanul realist traditionalist din Voivodina, ,,a cultivat cu precadere
perspectiva omului social, vizand realitatea umana ca determinatd si modelatd de
relatiile sociale” (Cosma, 1988: 60), fiind prima treaptd In dezvoltarea romanului
care a dus spre inceputul unor concretizari epice moderne, unde se restabilesc
legaturile cu trecutul iar viitorul devine posibil.

Prin publicarea romanelor de tip neotraditionalist la Editura Libertatea din
Panciova ale autorilor Miodrag Milos (incercarea de a zbura, 1988; Calea
scorpionilor, 1989; Vant de rasarit, 1996) si Florin Ursulescu (Peisaj cu nuci, 1988;
Sfarsit de vard, 1999), in literatura romanda din Voivodina apare o altd tema
interesantd pentru romancieri: colectivizarea agriculturii. Romanuele lui Florin
Ursulescu aduc ,,0 limba romana curata si atent nuantata” (Popa, 1997: 283) prin
care scriitori 1si exprima adevarul, povestile lor de iubire, cuplul indragostit, tarani
scosi din lanul de grau si pusi si se lupte cu cele mai intime sentimente. Personajele
sunt in partea mare tarani iar locul de desfdsurare a actiunii este satul banitean.
Scriitorul este apreciat de Mircea Tomus in ,,Romania Literard” (nr. 38, 21. septr.
1989) care remarca tablourile in miscare zugravite cu mestesug, In care se
contureaza miscdri sufletesti si morale pe diferite trepte de intensitate, ,,redarea
culorii locale, a trairilor, frimantarilor personajelor” (Agache, 2010: 126). Imaginile
eroilor lui Ursulescu sunt tipic romantice, semnificative pentru acest moment al
romanului roménesc din Voivodina, care accede acum la un regim mai generos, al
artei si al frumosului propriu-zis.

Primul care a incercat sd scrie un roman ciclu in literatura romana din
Voivodina este Miodrag Milos, care a dat literaturii roméane din Voivodina ciclul
Raulenilor, un roman impartit in trei parti, unde si de data aceasta viata satului
banatean este o sursd de inspiratie. Romanele lui Miodrag Milos sunt considerate
cele mai reusite in literatura romand din Voivodina, oferind cititorului fapte istorice
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reale, viata policitd si sociald a romanilor in perioada postbelicd. In romanul
Tncercarea de a zbura, Miodrag Milos ,,realizeazi o cronici romantati [...] o fresca
reconstitutivd a unui trecut apropiat” (lovanovici, 1998: 42), in care populatia
baniteana e bantuitd de saricie si mizerie. In volbura acestor vremuri vietuieste un
copil de la tara, care, nevoit sa plece la scoala, este transplantat in oras. Cu o usoara
nostalgie dupa ambianta idilica rurala, eroul este supus supravietuirii intr-un oras cu
mii de feluri de oameni, unde il poate scapa de la prapad doar valorile morale,
virtutiile si cinstea - caracteristici mostenite genetic de la parinti. In placheta de
amintiri Pe cdnd cresteam (1985), se scoate in evidentd o carte de vizitd a
momentelor de autenticitate istorico-sociala din Banatul sarbesc si Banatul
romanesc iar in momentul aparitiei romanului Vdnt de rasarit, cititorii s-au putut
bucura de o decriere extraordinard a spatiului voivodinean, cu destinul eroilor in
prin plan. Aparand conditia literaturii realiste, Miodrag Milos considera ca proza nu
ar avea niciun inteles in afara unor notiuni ca istorie, adevar, realitate si abordeaza
teme morale si existentiale intr-un stil epic de mare densitate, care a asezat proza
romaneasca pe terenul solid al observatiei psihologice. Incepand cu romanul Calea
Scorpionilor, care prefigureaza motive, intamplari si personaje din roman, care
tradeaza preocuparea scriitorului pentru destinul taranului roman, in perioada celui
de-Al Doilea Razboi Mondial, ,,cand detasamentele de eliberare nationala colaborau
cu frontal sovietic impotriva fascismului” (Popa, 1997: 277). Faptele istorice
recurente in roman sunt privite din perspectiva adevaratului martor al lor, fara
imaginar si mistificari. ,,Romanul este plin de viata, crednd o realitate sublimata,
reflectata in metatext” (Ibidem) iar faptele etnografice ale satelor banatene scot la
iveald adevaratele deprinderi ale taranilor romani din Banat: ,,Réulenii faceau ce
faceau, economiseau tot anul, se imprumutau sau se regaseau in alte moduri, numai
si numai sd petreaca sarbatorile dupd datind: sd nu lipseascd de la masa colacii,
pacariile, sau sunca, carnatul si alte mancaruri ocazionale. Acum simteau ca
sarbatoarea Craciunului o si le fie mai saraca decat oricand. Nu numai ca nu lipseau
alimentele de care-i storsesera rusii in timpul stationarii in sat, dar se zvonea ca
noile autoritati nu vor permite sarbatorirea nasterii Domnului in care, de veacuri, 1si
vedeau salvarea, mai ales 1n timpurile grele” (Miodrag Milos). Prin cele trei cicluri
din seria Raulenilor, volume fundamentale a prozei romanesti din Voivodina,
Miodrag Milos continud traditia romanului roménesc de inspiratie rurald si in
acelasi timp se distanteaza de aceasta, propunand o viziune noua, moderna asupra
universului existential rustic si asupra taranului roman, dar mai ales prin proza lui
Miodrag Milos ,,se poate constitui [0] autentica istorie mentald gi spirituala a satului
banatean” (Filip, 1998: 20) cu un ,,pretios material etnografic” si cu un limbaj ,,cu
grija cultivat, aproape impecabil din punct de vedere stilistic” (Ibidem). Alte teme
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aduse in dezbatere reprezintd si unele linii de forta ale gandirii scriitoricesti a lui
Miodrag Milos: raportul individului cu istoria, libertatea si constrangerea, iluzia si
realitatea, solidaritatea umana si exilul interior, tema paternitatii, cea a cunoasterii, a
iubirii si a mortii. Miodrag Milos creeaza in ciclul Raulenilor, o impresionantad
frescd sociald, situdnd n antiteza perioada eliberarii nationale, surprinzand pe langa
faptele istorice si unele de natura politicd sau sociald (echipe de activisti, sloganuri
populiste, prigoana chiaburilor, compania de cooperativizare, colonizarea cu familii
bosniece):

- Ce sa fie. Cu schimbarile astea, de toate. Lumea nu le aproba cu una cu doua. Se
,vorbeste si de luarea pamantului. Asta-i doare mai mult pe oameni. Sa-ti ia
pamantul asa, dintr-o datd, agonisit o sutd de ani cu sudoarea si munca intregii
familii. Asta nu-i totuna. iti rupe din inima, ¢ pamantul e parte din inima paorelui.

Este un roman polemic ce-si propune sa descopere complicatiile
necunoscute ale sufletului taranesc, firea contemplativa, patimile, nevoile taranului
roman cu o doza de urd si spirit de revolta fatd de regimul comunist: ,,-Ati auzit,
oameni? Ei si-au lasat in Bosnia case, pamant, marva si pluguri pe mana batranilor
si au venit aici sa li se dea case si pamantul nostru. Noud ni se ia si lor li se da. laca
dreptate. Mai oameni, veniturile astea fac prosti din noi”. Un alt plan epic este
planul destinului comunitatii taranesti dinamizat de conflicte puternice: politic,
economic, moral, romanul fiind un zguduitor document despre tragedia satului
romanesc traditional banatean colectivizat fortat.

Un moment foarte important Tn dezvoltarea romanului romanesc din
Voivodina este aparitia primelor romane moderne ale lui Radu Flora si Traian
Doban la Editura Libertatea din Panciova. Romanele Pierduti in vijelii (1985) si
Mireasma iluziilor (1989) scrise de Traian Doban, aduce in centrul atentiei o lume a
frontului si a personajelor tragice. Cu influentd a realismului socialist, scriere
caracteristicd pentru anii de dupa razboi, romanele lui se apropie cu un pas mai
aproape de modernism. in povestirile si romanele lui Traian Doban, temele cetrale
sunt intamplarile reale din viata satului romanesc din Serbia redate cu un sir de
detalii realiste: mentalitatea tinerilor, junalul de razboi, realitatea autentica, note
autobiografice dar si gastronomia traditionald romaneasca. Romancierul foloseste
tehnica narativd a povestirii in povestire iar istoricul literar Stefan N. Popa
considerd ca idealizarea personajelor din romanul de factologie istoricd, ,,in
contextul discursului actualitatii cronologice apare ca o constructie nefireascid ce
intra in pozitivismul netipizat” (Popa, 1977: 131). Radu Flora, prin romanele sale
penduleazd intre traditionalism si modernism. La inceput, opera sa fiind mai
conservatoare, clasica iar apoi trece la o scriere, in mare parte autobiografica,
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apropiindu-se de modernism. Primul roman al sau, Crucea, publicat in foileton in
saptimanalul ,Libertatea”, intre anii 1951-1952, este o scriere cu totul
traditionalista, reprezentdnd un tablou al satului banatean. Imediat ce trece la al
doilea roman al sau Cdnd vine primdvara, trece la autobiografism si vorbeste la
persoana I, introducand cititorul in lumea liceului si internatului varsetean, a vietii
studentesti din perioada interbelica. Prin trilogia Capcana (1978), Vartejul (1980) si
Zidul (1983), Radu Flora realizeaza ,,0 fresca a satelor romanesti banatene din
perioada interbelica” (Agache, 2010: 96). Autorul scoate in evidentd in aceste
romane starea politicd, educatia elevilor, nationalismul, experienta sa din contactul
cu invétatorii contractuali veniti din Romania in perioada de dinainte de cel de-al
doilea razboi mondial. Cu un fundal etnogeografic, multietnic al satelor banatene,
autorul scrie o proza a carui fir epic este inspirat, Tn mare masurd, din social. El
zugraveste realitatile satelor banatene nadscocind o galerie de tipologii specifice
ruralului banatean: directori de scoald, Invatatori, preoti, primari, notari, tirani, de
nationalitate romana, sarba, maghiara si de alte nationalitati.

Prin romanul Noapte de hartie (1971) de Slavco Almdjan si Saptamdna
(1976) de Costa Toader, un scriitor despre care nu s-a scris foarte mult in literatura
romana din Voivodina, ne apropiem de modernism, prin limbajul curatit de
regionalisme, sarbisme si banitenisme dar cu un limbaj nou, al presei romanesti. In
roman apare intelectualul din lumea modei sau a tehnicii, Indepartat de satul sau
natal din nevoia de a-si cauta o munca adecvatd dupa terminarea scolilor. Romanul-
eseu, Noaptea de hartie, ,,axat pe simboluri, idei si intrebari” (Agache, 2010: 215),
un ,,pseudo-roman” si o meditatie a eului naratorului ,,asupra conditiei existentei si
creatiei asupra robotizarii individului” (Ibidem) aduce in fata cititorului personaje
bizare, o descriere a unui cotidian violent si banal unde omul devine masina
timpului, iar sentimentele sale si stdrile de neliniste care izbucnesc din
subconstientul lui ca si fanteziile erotice descoperd pe acest om ,,in permanenta
cautare a realului” (Popa, 1997: 162), femeia fiind o fantasma care-si destainuie
tribulatiile sufletesti dor ,,in pat”. Limba vorbitd de Slavco Alméjan este la nivelul
limbii standard, iar graiul banatean si cuvintele sarbesti sunt folosite cu atentie,
constient de intrebuintarea lor. Teodor Munteanu prin Marele secret, genul de
roman antiutopic de tip orwellian sau de genul ,,inapoi in viitor”, prin care a debutat
in 1986 la Editura Libertatea, un roman ,,de anticipatie” (Barbu & Ciobanu, 2013:
147), care ,,din perspectiva de azi devine [...] posibil si real” atunci cand in centrul
atentiei este viata omului dirijata de alte lumi, alte centre atotstiutoare de comanda,
ivizibile si suspecte. O lume robotizata, computerizata care schimba viata omului
transformandu-l intr-un pion al insasi vieti, condus dupa voia ei si influentatd de
putere invizibila pe care nu o poate evita si din care nu poate evada, traind intr-0
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,realitate cronico-absurda” (Mengher, 2000: 195). Abaterea de la viata normala a
unui om presupune pierderea identitatii proprii, viata lui fiind supusa transformarii
anticipand ,,un posibil viitor utopic” (Barbu & Ciobanu, 2013: 148). O aspiratie
ideald a romancierului era de a ne oferi o posibild viata cu anumite caracteristici ale
unei lumi de construit Tntr-un viitor utopic Tn care ar circula creaturi Thzestrate
numai cu atributele pure ale bunatatii, demnitatii si eticii. Autorul ne aduce in fata
noastra un roman modern, cu scene uneori fantastice, uneori reale, idealul cautand
in posibilitata trdirii unei altfel de vieti a cérui destin este de discutat.

George M. Friscan, a publicat doud volume de prozd scurtd la Editura
»Libertatea”: Navetistii (2003) si Caldura sufletului (2007) si un roman De ce s-a
dus Helen la mandstire? (2012), prin care a surprins un subiect aproape inedit in
literatura din Voivodina, amintirile din tren din perioada socialistd In Roménia, pe
relatia Bucuresti-Constanta. In aceastd primi carte, precum si in celelalte dous,
autorul si-a propus sd ne redea relatiile interumane si psihologice ale personajelor,
incepand cu navetistii, ,,0 categorie de oameni care-si petrec o parte din viatd in
Campia Baraganului” (Petrovici, 2002: x) si continuand cu consatenii sai din Torac,
cunoscutii din Varset din perioada timpurie a vietii sale, in volumul doi. Unicul
roman al sau, un roman de familie cu o tematicd moderna de dragoste si cu intrigi
simple pe care eroii lui Incearca sa uite, imbratisind momentele imbibate de
dragoste si armonie, constienti cd intr-o relatie de iubire conjugala este nevoie de
multd retinere si rabdare, nerabdarea ar putea uneori sd strice toate visele unui
cuplu. Numai un singur cuvant spus cu asprime poate impiedica pentru multa vreme
complicatul proces de contopire a sufletelor. Iata de ce ambele parti trebuie sa-si
doreasca cu tot dinadinsul o casnicie fericitd i Tmpreund sid depaseasca orice
obstacol care le std in calea fericirii. Anii de dupa Razboiul al Doilea Mondial si
relatiile dintre numeroasele popoare europene, cu mentalitati si educatie diferite,
obiceiuri si traditii, sunt redate de autor descoperind greutatile cuplului Indragostit
sd inteleagd unele obstacole puse in cale chiar de propria lor soartd. Moartea subita
a sotiei rapusa de boald, il obligd pe sot sd pastreze n amintire acele momente
minunate petrecute alaturi de aleasa sa, ardtdnd publicului cititor cd o dragoste
adeviaratd poate si arate calea unei vesnice trairi in paradisul gandurilor. Romanul
in iubirea vesnica, 1n puterea dragostei de a fi mai tare decat moartea.

Mai tarziu, in Voivodina apar si alte romane care avanseazd semnificativ
spre teritoriul vietii familiale, care prin limbaj elocvent si cursiv, se Tnscriu in
circuitul literar din aceastd zona. Romanele Eugeniei Bélteanu sau ale Marioarei
Stojanovi¢ ,,confirmd convingerea ca personajul feminin si-a asigurat acel loc pe
care-l considerim reper in proza noastra” (Ciobanu & Barbu, 2013: 175). in
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romanele Marioarei Stojanovi¢, Veronica (2008), Vorbeste-mi despre mama (2012)
si Fereastra de sub nori (2014), imaginea femeii este inteleasa in sensul dezirabil al
asteptarilor prestabilite de societate. Romanele ei dar si destinul eroilor sai se
formeaza in functie de cultura si de regulile prestabilite de societate, care vor
influenta intr-o mare masura destinul lor. Femeia, o fiinta fragild care crede in
iubire, precum copilul in magie, ,,va accepta ispitele vietii vazand, in aceasta lupta a
sa cu sine si cu dimensiunile dificile ale subconstientului, 0 noua sansd, un nou
inceput” (Almijan, 2014: xx). In momentul cdnd magia se transforma in suferinta,
ea este atat de debusolatd incat e in stare sd faca orice sd aiba aripi sa zboare,
acceptand sa fi e responsabila fatd de sine si fata de cei din jur. Femeia are nevoie
de cuvinte frumoase, de tandrete iar circumstantele sociale ale trilogiei sale duc la
alunecarea din viata reald a eroilor, in iluzie, ea fiind ,.fard margini, iar fereastra
vietii, de sub imensitatea cerului, odatd deschisa, isi ofera zborul spre nesfarsire”
(Ciobanu, 2014: xx). Satul banatean este reinviat in romanele Marioarei Stojanovié,
prin prisma amintirilor si realitatilor ,,usor adormite” (Ibidem) in odaile trecutului.
Spatiul patriarhal al satului banatean impune bariere de manifestare libera a trairilor
sufl etesti, iar lupta pentru existentd a femeii nu este altceva decat ,,confirmarea
libertatii si a vietii implinite” (Barbu&Ciobanu, 2013: 175). Romanele celor doua
romanciere, Marioara Stojanovi¢ si Eugenia Bélteanu se pot considera pe de o parte
romane de dragoste, pe de alta parte de familie, in care femeia este in continua lupta
pentru existentd, osandita la normele impuse de societatea moderna, din care ar vrea
sa evadeze scufund@ndu-se uneori in suferinta iar alteori in vis. Totusi, ,,starea de
somn si visul ei e plin de cosmar” (Ibidem: 176), Incat sensul cautdrii libertatii si a
vietii implinite trebuie cdutate in altd parte unde ar avea un vis pentru care sa
trdiascd, un scop, un sens. Prin ,,socialul” ultimelor romane feminine publicate in
Voivodina, intelegem cadrul restrans al familiei cat si cel largit al grupului etnic,
cultura din care facem parte, calea cea mai bund de urmat pentru realizarea si
implinirea fericirii autentice.

Neologismele englezesti si expresiile in limba englezd din lumea muzicii,
modei, din limbajul uzual al unei lumi moderne si mondene, sunt materialul de
constructie al romanelor Eugeniei Balteanu, Mona (2005), Tangoul (2008), Trei
anotimpuri (2009), Speranta (2011), Scrisori din Pasadena (2014) in care eroii
traiesc adesea in ,,planuri duble” si in lumi paralele, viata de acum si viata din
trecut. Ingeniozitatea prozatoarei este de a manevra astfel epicul, evenimentele si
comportamentele umane, incat sa sugereze intr-adevar apartenenta acestora la mai
multe lumi. Viata pentru adult poate fi inteleasd asemenea jocului pentru copil, dar
asa cum nu toate jocurile au un sens anume, copilul gasind placere, pur si simplu, in
actiunea jocului, la fel se poate dezvilui si viata adultului: scopul 1i poate scépa,
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telul poate fi omis, dar viata este o placere in nsdsi experienta de a trai. Si
asemenea copilului, cu cét este el mai constructiv in a-si crea jocul propriu si a se
bucura pe masura de propria sa creatie, la fel si viata i se poate dezvilui mai
interesanta adultului cu cat e mai cercetator, imaginativ si inovativ in stilul sau de
viatd. Eroii Eugeniei Balteanu sunt pusi chiar in aceastd ipostazd, de cdutare a
sensului vietii. Fericirea sociald nu poate fi dobanditd in urma constructiei
defectuoase a unui sistem de raportare la ceilalti deprins dintr-o familie destramata,
iresponsabild, imaturd. In sanul familiei constructive persoana finvati si
imbunatateste, amplifica, perfectioneaza atitudinile de tolerantd, de solidaritate, de
compasiune fatd de ceilalti: prietenii sau colegii Invata sa se ajute intre ei, sd aiba
rabdare unul cu altul, sa joace cinstit si mai ales invatd ce inseamna s pierzi.
Aceste rosturi sunt descoperite de eroii romanelor doar atunci cand si-au dat seama
de greselile anterioare, datoritad carora viata tuturora a luat-o Tn alte sensuri.
Romanele moderne din Voivodina penduleazd intre explicabil si
inexplicabil, intre real si vis, intre posibil si imposibil, rezultand de aici o proza de
rafinate dozaje, asociind expert livrescul si puterea de descriptie realistd, poezia si
psihologia. Cu totul intr-o alta directie o ia romanul de debut al tinerei scriitoare
Alexandra Goica, Jurnalul soldatului ranit, aparut in 2014 la Editura Libertatea din
Panciova, considerat mai intai un roman psihologic, scris la persoana intai si care
deschide un nou capitol al romanului modern voivodinean, a carui tematica este, pe
de o parte razboiul propriu-zis, ,,razboiul si ororile sale, multitudinea de situatii
neasteptate, spectacolul unei vieti de om, relatia individ, familie si societate,
subconstientul si destinul uman, complexitatea trairilor sufletesti si Incercarea de
elucidare a tainuitelor compartimente ale subconstientului, metamorfoza, chipului
uman” (Berlovan, 2014: 7), iar pe de cealaltd parte lupta interioard a soldatului -
erou. Romanul este impartit in trei capitole, fiecare capitol cu tribulatiile sufletului
unei alte persoane. La Inceput descoperim lupta sufleteasca a protagonistului acestui
roman, a unui soldat ranit gasit pe campul de lupta, in al doilea capitol suferinta
Mariei, mama soldatului, ajunsa in spital suferind de o boala grea iar cel de-al
treilea capitol este dedicat Anei, sotiei soldatului. De la cAmpul de luptd, unde e
ranit, pand la plecarea in strdindtate a eroului, al carui nume nu-1 stim, au trecut
multi ani, autoarea trece de la o perioada de timp la alta, foarte repede, asemeni
trecerii vietii. Pe soldat il vedem ranit pe campul de luptd céutand sd evadeze din
acest camp, un camp al destinului lui, precum ii este si sufletul lui — gol si plin de
sperante de a revedea persoanele dragi. Familia ramasa acasa, lasata in soarta ei,
sotia sa iubita, lasata sd supravietuiascd 1n singurdtate, o descoperim ca pe un
personaj pus in planul doi. Nimic din ceea ce se petrece in familie nu vedem, doar
prin prisma trdirilor neasteptate ale protagonistului pe marginea subconstientului.
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,Dincolo de spatiul jurnalului, viata protagonistului clocoteste de trairi neasteptate,
imprevizibile si pilduitoare pentru fiecare om” (Ibidem). Din realitate - in vis, din
trecut - in prezet sau viitor, autoarea pune cele mai serioase probleme ale existentei
si ale supravietuirii unui om pe tdramuri straine, care, in cdutare de bunuri materiale
uita ca vremea este trecatoare si ca, fard sa-si dea seama intreaga viatd a petrecut-0
departe de familie. Nicio bogatie materiald nu are valoare daca sotia si copiii nu stiu
nimic despre soarta lui naprasnica. Sotia l-a plans ani de-a randul, a purtat haine de
doliu traind in sdracie, iar cand acesta s-a anuntat dupa multi ani, a ars cu nepasare
scrisoarea de la el. In urma lecturii romanului, cititorul rimane cu niste intrebari
fara raspunsuri, deschizdndu-i, Insa, fantezia, facadu-1 sd propuna singur sfarsitul
cartii si locul unde s-a intamplat actiunea sau chiar despre ce razboi este vorba in
roman. Autoarea a vrut prin pana ei de tanara romanciera sa descopere un razboi al
sentimentelor interioare a fiecarui om gasit singur pe campul de lupta, in tarmuri
necunoscute, lucru justificat prin urmatoarele cuvinte: ,,Ideile filosofice care apar in
text (acestea fiind: probleme ontologice, existentialism, antropologism) nu sunt
decat simplele preocupdri cu care se luptd orice muritor de rand in viata de zi cu zi,
fi e constient sau inconstient” (Goica, 2014: 9). Santurile gasite pe campul de lupta
simbolizeaza prapastiile sufletesti in care eroul nostru cade de fiecare data cénd il
napandeste dorul de familie, suferinta i nebunia, gandurile cd poate e bolnav de
boala de care a suferit si mama sa Maria. Eroul principal este urmarit de autoare
prin analiza crizelor de constiintd si de comportament, ca intr-o adevarata fisa
medicald. Fara sa intelegem de ce a fugit de la familia sa, rimanem cu speranta
intalnirii sotilor, autoarea ldsandu-ne fard raspuns, dorind astfel sd ne pund pe
ganduri si sa intelegem din context psihologia ascunsd si misterioasa a acestui om
singur. Astfel putem sd intelegem mai bine profilul soldatului din fiecare colt al
lumii, cu propriile zbateri sufletesti sau gandurile si meditatiile noastre sau ale
fiecdruia care luptd cu propriul suflet, iar soldatii, considerati niste luptatori
disperati, niste insi raniti sufleteste atunci cand se trezesc intr-o lume vitrega si
necunoscuta, niste inadaptati, oameni fara radacini. Este un roman-jurnal, de factura
naturalistd, unde eroul principal apare cu monologuri interioare, de constientizare a
fricii, iar destinul dramatic ale eropului are la baza nelinistile si frimantarile omului
confruntat cu propriul destin, alegand viata in izolare si renuntare la frumusetiile
vietii 1n sanul familiei. Soldatul ranit despre care este vorba in acest roman poate fi
inlocuit cu soldatul pierdut in prapastiile vietii sau cu tribulatiile sufletesti ale unui
soldat inadaptat pe taram strain.

Romanul de fata este un debut extraordinar de reusit, cu care ne-am dat
seama ca literatura romana din Voivodina a reusit sa paseasca in secolul XXI cu o
generatie promitatoare de tineri scriitori douamiisti iar romanul din Voivodina intra
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intr-o noua epoca in care se cristalizeaza o noud generatic de romancieri si noi
specii de romane in care se scoate in evidentd, mai Intdi identitatea romaneasca din
aceastd parte a Europei, limba autentica din satele bandtene si mentalitatea
romanului care traieste 1n alt mediu decat cel al limbii materne. Legat sufleteste de
tara-mama, cu iubire vesnicd de tara unde s-au ndscut stramosii lui, scriitorul
voivodinean scrie un roman inedit in care protagonistii lui joaca un joc al vietii si al
destinului lor.

Virginia Popovi¢
ROMANIAN NOVEL IN VOJVODINA: THEMES AND MOTIFS
Summary

Every literature has its own beginning and directions with which it manifests and unites
poets and prose writers based on specific literary characteristics. Each literary direction has
its own program or a manifest published in the first issue of the magazine that promotes his
ideology. Regarding Romanian literature from Vojvodina, literary historians fixed it's
beginings, starting with the fifth decade of the last century, the appearance of the first
literary magazine in the region. Literary historians do not talk about the existence of
Romanian novels in Vojvodina before 1945th. Starting with the ideas of the literary
historians, by publishing the first chapters of novels in cultural magazines of Vojvodina of
the 50's, is considered as the beginning of the Romanian novel in Vojvodina. In this paper
we will try to make a division of the Romanian novel in VVojvodina for the first time and to
point out the most important topics and motives in the development of the novel,
characteristic for the Romanian rural area of Banat.

Keywords: novel, Romanian literature in VVojvodina, motifs, themes

Buphunuja [Tonosuh
PYMYHCKH POMAH Y BOJBOJAVHU: TEME U MOTUBU

Pesume

CBaka KHIKEBHOCT MMa CBOj MOYETaK W KIHLMKEBHE TMpaBIle y KojuMa ce MaHudectyje u
KOjU yjeaumbyjy IECHHKE M IMPO3HE MHUCIE HAa OCHOBY CHEUU(UYHHUX KEHHKEBHUX
KapakTepucTuka. CBaKM KEMKCBHH IPaBal] IMa CBOj IPOTpaM WM MaHU(ECT 00jaB/bCH y
OpBOM Opojy Yacommca KOjU MPOMOBHIINE HeroBy uupeosordjy. LlITto ce Tuue pymyHCke
KEMKEBHOCTH U3 BOjBOMHE, KEbMIKEBHU UCTOPUYAPH CY (DUKCHUPATIH EBCH MOYCTAK TCK Y
METOj JCIECHUjU TPOIUIOr BEKa IM0jaBOM TMPBHUX KHWKEBHUX YAaCONKCa HAa OBUM
npocropuma. KIbIKEeBHH HCTOpHYapU HE TOBOPE O IOCTOjakby PYMYHCKHX pOMaHa y
BojBomuan mpe 1945. roamme. Ako KpeheMo on uAcja KHBWKEBHHUX HCTOpHYApA,
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o0jaBJpMBam-E MPBUX OJJIOMaKa pOMaHA y YacCOMMCHMA 3a KyITypy BoOjBohaHCKHX PymyHa
HeIeceTHX IOJNHA MPOLUIOT BeKa, CMaTpa ce IOYeTKOM PYMYHCKOI poMaHa y BojBoauHu.
VY oBoM pany hemo mokymaTH ma IO NPBH YT HAaIpaBHMO IMOAENY PYMYHCKOT POMaHa y
BojBoauHN U ma yKakeMo Ha Haj3HadajHHUje TeME M MOTHBE Y pa3BOjy pOMaHa, CBOjCTBEHE
PYMYHCKOM pypajiHOM npocTopy banara.

Kwyune peuu: pomaH, pyMyHCKa KEbHDKEBHOCT Y BOjBOIMHU, MOTHB, TeMa
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LIMBA, FOLCLOR, CULTURA. O GRILA SEMIOTICA A MOTIVULUI
,DRUM*™

Avand in vedere prezenta lexemului drum in numeroase expresii, scopul acestei lucrari este
da a face o scurtd trecere in revistd a grilei semiotice a cuvantului in discutie. Intentia
autorilor este ca, pornind de la conceptul de bazad a termenului drum si a configurarii
acestuia in gandirea folcloricd, sd prezinte o imagine de ansamblu asupra segmentelor de
baza referitoare la parcurgerea drumului, respectiv la realizarea caldtoriei si repetarea
acesteia prin ritual. La fel, sunt redate si explicate modalitatile prin care produsele culturale
pastreaza o anumitd viziune si percepere a misticii drumului, precum si dimensiunile si
scopul parcurgerii acestuia, confirmand (sau negand) atitudinea teoreticienilor, in cazul n
care se constatd ca formele, reprezentarile si actiunile inradacinate in gandirea arhaica si-au
pastrat functiile, importanta si influenta asupra actelor fundamentale ale omului.

Cuvinte-cheie: limba, folclor, cultura, grild semioticd, drum

Imaginea drumului in imaginarul colectiv si proiectia ei in limba sunt
mediate si cristalizate de o seama de expresii. In limba romana: a apuca pe un drum
gresit, a-si face (a-si croi) un drum in viata, a apuca (a o lua pe) alt drum s.a; din
limba rusa sunt de amintit: npobusams cebe dopozy, HaxoOums dopo2y K cepoyy,
Hawi 00po2u pacxoosimvCsi, CMAHOBUMbCS HA NYMb UCTHUHBL, HACMAGIAMb HA
nymo ucmuHwvl, cousamvcs ¢ nymu $.a. De asemenea, derivatele romanesti a
indruma (< drum), a calauzi (< cale), ori cele rusesti, ca nymmuwiii, 6ecnymnuviii,
Henymesoul $.a. provin, dupa cum lesne se poate vedea, de la arhilexemele grupului
drum / cale, nyms / 0opoea.

In limba romana, cuvantul drum este Tmprumutat din gr. dpéuog (cf. sicil.
drom, calabr. dromu, alb. dhrom) (Ciordanescu, 1958: 303), fie in mod direct, fie
prin intermediul limbilor slave de sud, cum presupun unii cercetatori (Vojvodic,
2002: 80). Faptul ci el s-a adaptat in mod remarcabil la sistemul limbii romane e

* laura.spariosu@ff.uns.ac.rs
“ Articol realizat in cadrul proiectului nr. 178002 Jezici i kulture u vremenu i prostoru
[Limbi si culturi in timp si spatiu].
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dovedit si de capacitatea lui de a suplini, lexical si frazeologic, cuvantul cale (< lat.
callis), termen care, in limba latina, avea doar sensul de ,,poteca de munte batuta de
turme, cirare®. In vreme ce callis era marginal in latini, rom. cale a preluat toate
sensurile pe care, in limba romanilor, le avea termenul via: sua via ire ,,a merge pe
calea / drumul sau*, viam fraudis inire ,,a porni pe calea inseldciunii®, via gloriae
,»calea dobandirii gloriei“, via artium ,,calea / metoda stiintelor etc. In limba rusa,
ca si in alte limbi slave, dopoea e de origine indoeuropeana, unde *dorgh— insemna
»a smulge®“, adicad un anume spatiu liber (de trecere) era smuls padurii (Fasmer,
1964: 530). Cu timpul, in limba rusa, cele doua sinonime s-au apropiat atat de mult,
incat sensul figurat si toate conotatiile spirituale, pe care le aveau in cultura
traditionala drumul / cdldtoria, ajung sa fie redate prin binomul nyms — dopoea,
devenit, practic, un lexem compus, care prezintd si o variantd diminutivd nyms —
oopooicenvka. Rusescul nyms (vezi v.sl. ngmo si *poto din slava comuna) n-a
pastrat multitudinea de sensuri (,,drum®, ,,departare”, ,,cale periculoasa“, dar si
altele, precum ,,a gasi“, ,,a recunoaste®, ,,a incerca®, ,,a muri, ,,a se chinui) care
incarcau, se pare, etimonul indoeuropean *pont (Makovski, 1996: 274). Totusi, la
nivel lingvistic, adicd in ceea ce priveste forma internd a cuvantului, plinatatea
semanticd a structurii de profunzime a notiunii e motivata. Ea transgreseaza limitele
unui terminus tehnicus care indica segmentul spatial in cadrul caruia are loc
inaintarea, cunoasterea §i comunicarea. Astfel, ea este legatd de categoria semantica
principalad a modelului arhetipal al lumii — migcarea.

Prin migcare se intelege, in primul rand, deplasarea in spatiu si timp,
situatie in care vorbim despre miscare in cronotop si despre cronotopul miscarii
(Bahtin, 1982: 294). Asadar, folosirea conceptului de drum ca unitate a
cronotopului e indreptatita. Pe de altd parte, cronotopia are intelesul de impletire a
sensurilor spatiale cu cele temporale. Dar cum spatialitatea este primara, ar fi mai
corect, din perspectiva etimologica, si vorbim de topocronie. Tn orice caz,
cunoscutul concept bahtian este o universalia semantica, e un tip de polisemie
regulatd / sistemicd / iterativd, bazatd pe 0 metonimie, ori, mai degraba, pe o
metaford, intrucét spatialitatea este datd de imagini (vizuale) concrete, de tipul
drum, rascruce, obstacole, prapastie, prag, poteca, vale s.a.m.d. Acest tip de
cronotopie / topocronie semantica poate fi bine urmarit atat in aria vietii omului, cat
si a vietii istorice a unei colectivitdti (popor, comunitate ampla s.a.). O serie larga
de termeni aflati in proximitatea, in cAmpul semantic al drumului si al calatoriei
configureaza, impreund cu acestea, dar si cu expresiile legate de mers, pas, miscare,
metafore ale diferitelor momente ale existentei individului sau colectivitatii
(Toporov, 1992).
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Tn gandirea vechilor slavi, nyme-0opoza apare, intai de toate, ca un teritoriu
special organizat, care asigurd subiectului posibilitatea miscarii. Conceptul nymeo
cuprinde, de la inceput, o ambivalentd: drumul are inceput si sfarsit, dar cele doua
capete se pot uni, facandu-l circular, deci infinit, nesfarsit. O importanta deosebita
primeste o astfel de unitate a miscarii—drum, ca granitd (sau limitd); ea nu este nici
inceputul, nici sfargitul drumului, ci e un fel de pauzd, care presupune continuarea
miscarii pe drum, dar deja cu trecerea intr-un alt spatiu / timp, care se afld de
cealalta parte a ,,granitei” (Toporov, 1992).

Daca privim drumul ca pe un instrument de comunicare in spatiu si timp,
atunci el trebuie analizat ca un concept care vizeaza migcarea, precum si din
perspectiva functiilor lui mitologice in modelul arhetipal al lumii, care a stat la baza
gandirii traditionale (taranesti sau agro-pastorale) din spatiul nostru cultural.
Stabilirea sistemului drumurilor pe apa, pe uscat, in lumea aceasta si intr-0 alta, pe
pamant, deasupra si dedesubt, stabilirea sistemului personajelor ,.calatoare*
(subiectul drumului) si a ,,semnelor de drum* (obiectul drumului) are loc pe axa
paradigmatica (o ,,gramatica“ a miscarii i un ,dictionar” al ei). Functionarea
sistemului Tn textul concret (proiectarea gramaticii pe text) corespunde nivelului
sintagmatic (Cretu, 1980).

Miscarea in spatiul mitopoetic metamorfozeaza potentialitatea drumului in
realitate, dezvaluind accesibilitatea spatiului si posibilitatea cuceririi lui si a
valorilor sale tainice. Indiferent de gradul in care drumul se lasa cunoscut (in toate
detaliile sale sau doar punctele lui extreme, inceputul si sfarsitul), el este
intotdeauna dificil, trasatura permanenta, intrinseca. 4 se misca pe drum, a infrange
greutatile constituie deja o faptd eroica a celui care efectuecazd miscarea, a
calatorului. Caracterul neomogen al drumului, alternanta benefic / malefic, gradarea
ascendentd a periculozitatii sunt trasaturi definitorii pentru mitologemul drumului,
cum sunt si punctul de pornire, Tnceputul drumului (locul in care se afla eroul
mitologic sau participantul la un ritual in momentul debutului actiunii) si sfdrsitul
drumului (momentul atingerii scopului miscarii generatoare a periplului). Daca
inceputul drumului nu este intotdeauna prezentat in amanunt, ba, uneori, nici nu e
indicat, fiind doar presupus, sfdrsitul drumului marcheaza atingerea fie a sacralitatii
maxime, fie a obstacolului major, principal, care, o data inldturat, va permite
accesul nemijlocit la valorile supreme, sacre si va consfinti schimbarea statutului
eroului. Daca punctul initial al calitoriei e undeva in ,,marginea“ lumii, finalul ei va
coincide cu Centrul, si invers, daca ea debuteaza intr-un ,,centru® (casa, cetate,
asezare) aparat de pericole, aflat sub obladuire divind, punctul terminus il poate
constitui o ,,periferie” (taramul de dincolo, ,,de peste mari si tari“, insula fericitilor
etc.) (Olteanu, 1998).



256 | Laura Spariosu, Sorin D. Vintila, Ivana Ivani¢

Tnceputul si sfarsitul drumului pot fi desemnate atat de ,,obiecte” (casa,
satul, respectiv templul / biserica, lumea cealalta), cat si de fiinte, de personaje
(eroul — la punctul de pornire, respectiv Eroul, diferit calitativ, la final, de cel ce
fusese el 1nsusi initial). Asadar, oricum s-ar prezenta lucrurile, important pare sa fie
aspectul urmator: spatiul intreg e ,,verificat™ si parcurs in vederea atingerii scopului
(Tn mod direct, prin plasarea in centrul sacru, sau indirect, prin strabaterea mai intai
a unei periferii In care trebuie inlaturate pericolele si dobandite obiectele /
ajutoarele / puterile magice). Obiectivul este Tnnoirea, regenerarea, saltul calitativ
pe axa devenirii, posibile, toate, doar in prezenta timpului, locului si fiintelor sacre
(Van Gennep, 1996).

Datorita celor doud momente esentiale ale sale, drumul isi indeplineste rolul
de mediator, prin neutralizarea opozitiilor acesta / acela, apropiat / departat, casa /
padure, cultural / natural, exterior / interior, propriu / strdin, sacru [ profan, vazut /
nevdzut s.a. Tindnd cont de capacitatea drumului de a ingloba segmente spatiale
incarcate (in grade diferite) de sacralitate, se deosebeste drumul care duce catre
centru si care strabate zone sacre concentrice, pana la atingerea centrului
plenitudinar, al fericirii depline, si drumul care duce catre periferie, catre un spatiu
strain si infricosator, opus centralitatii; ¢ drumul care-1 poarta pe célator din centrul
»mic”, aparat si sigur, al lumii sale (casd/vatrd) catre Tmparatia pericolelor si
nesigurantei permanente. E tipul de drum intélnit cel mai frecvent in texte folclorice
care subliniaza cresterea entropiei si a spaimei pe masura desfasurdrii calatoriei.
Valorile sacre se descopera nu prin apropierea treptata de ele, ci prin atingerea unei
departari maxime fata de ele, aspect redat de schema urmatoare: casd — curte —
camp — pddure (mlastind, defileu) — prdpastie (fantdnd, pesterd, ,,cdmp neted )
— lumea cealalta. Constiinta mitopoeticd preferd acest al doilea tip de drum,
situatiile de risc, tensiunile generate de necesitatea alegerii unor solutii imposibile,
dramatismul maxim. Tipurile de deplasare ,derivd din reprezentarile legate de
drumul mortului spre lumea de dincolo, unele din tipurile amintite reflectand chiar
cu destula exactitate riturile funerare* (Propp, 1973: 250). Asadar, sectiunile de
drum reprezentative pentru structura semanticd a modelului lumii, din perspectiva
antropocentrica, ar fi: Tnceputul drumului —in ritualurile de nastere; aflarea pe drum
| alegerea drumului / oscilarea intre doua lumi (sau pe drum) / tehnica drumului —
(inclusiv caldtoria, miscarea pe apa); sfdrsitul drumul — Tn ritualurile de
nmormantare; metafora drumului — conotatii etice.

Ritualul de inmormantare are la baza gandul imposibilitatii intoarcerii
mortului, precum si pe cea a sperantei In non—revenirea acestuia, sub nicio forma.
Ceremonialul are un caracter triadic, pe care participantii la el trebuie sa-l respecte:
1. pregatireca pentru inmormantare, 2. drumul spre cimitir, 3. intoarcerea si
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operatiile de curdtare. Ceremonialul de nastere are aceeasi organizare doar pentru
lauza, care, reprezentand un pericol pentru societate, datorita ,,necurdteniei® ei, e
indepartata, la propriu sau simbolic, din familie, din comunitate, intorcandu-se doar
dupa nastere, cand are un nou statut: acela de mama. Pentru copil, etapa existentei
,Lpreumane” se reconstituiec doar conceptual, insd fondul lexemelor—cheie si
frazeologia ambelor ritualuri e comun, in mare parte, ceea ce confirma aseméanarea
lor. Daca nasterea este inceputul unui drum, atunci se poate afirma ca termenul
drum este substituit, la acel moment, de notiunea soartd scrisd, ursitd, care are in
centru figura Ursitoarelor, Urselor, Ursoaicelor (la romani), cu corespondente in
folclorul popoarelor invecinate: ,,Usudele sau Suenitele sarbilor, Nardcitele
bulgarilor, Sudenitele slavilor de est si de vest™. Ele au rolul ,,de a stabili soarta
omului de la nastere si pana la moarte” (Evseev, 1997: 473-474). Prevestirile facute
de ele nu pot fi auzite decat de moasa (care are functia de mijlocitoare intre om si
aceste spirite), aspect perfect incadrat in logica omului arhaic, Intrucat moasa este si
cea care contribuie esential la ,,desprinderea fatului de placentd, de universul ,,pre—
mundan®, si la agregarea lui la aceasta lume, la punerea lui pe drumul vietii.

Ideatic si actantial, arhetipul drumului este prezent si in ritualul nuntii
(drumul mirelui la casa miresei, drumul la cununie, plecarea din casa parintilor
etc.). Cronotopul drumului modeleaza si organizeaza marile rituri de trecere, iar sub
aspect textual-fabulatoriu reprezintd drumul initiatic al eroului din basm, de tipul
lui Fat-Frumos, aflat in cautarea elixirului vietii, al secretului nemuririi etc. Din
basm, motivul drumului va fi preluat drept componenta compozitionald si element
de structurare narativd a romanului, asa cum ardta Bahtin (1982), mai tarziu a
benzilor desenate, a filmului, a instalatiei artistice sincronice s.a.m.d.

Metalimbajul descrierii ,,aparitiei* copilului pe lume si a ceremonialelor
corespunzatoare foloseste, in mod universal, simbolistica spatiului, a miscarii si a
drumului. Despre copilul care urmeaza sa se nascd se spune ca ,,e pe drum®: bg.
cmou Ha nem, SCr. deme je na nymy, rom. [copilul] sta sa vind, e pe drum, rus.
cmoum wna nymu. Pentru omul societatilor traditionale, atit nasterea cat si
inmorméntarea includ reprezentarea trecerii dintr-o lume in alta, dar in directii
diferite. Tn unele regiuni a existat obiceiul de a presira faina, sare s.a. in calea (pe
drum, pe prag) copilului care urmeaza sa se nascd, pentru ca el s vind mai repede
pe lume si sd nu provoace suferintd mamei (Van Gennep, 1996: 50-51).

Legat de acest obicei, trebuie amintite citeva modalititi speciale de
inlaturare / trecere / eludare a granitei / limitei: interdictia pusa femeii gravide de a
sta pe prag; utilizarea carbunelui care a sarit din soba drept analog pentru copilul
care ,va iesi la fel de usor din mama“ s.a. Femeia gravidi, ca subiect al
ceremonialului de trecere, e considerata a se afla ,,pe cale” de a deveni mama; pe de
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altd parte, pozitia ei In aceastd lume este perceputd ca fiind instabila, femeia fiind
considerata ,,cu un picior in groapa®. Nasterea e conceputa ca o trecere fizica peste
obstacole, piedici etc. Pozitia fatului in momentul venirii lui pe lume, Tnaintarea si
intrarea lui in viatd sunt arhicunoscute oamenilor; de aceea, orice abatere de la
regulile respective va atrage convingerea comunitatii cd destinul si caracterul
copilului vor fi iesite din comun. Pentru a impiedica ,,intoarcerea” fatului in
pantecele mamei, ea va trebui sa se supund numeroaselor interdictii si ritualuri; spre
exemplu, s aseze, in vatra, Intr-o anume forma, lemne tdiate, s nu manance din
bucatele ,,intoarse* de la camp, sa nu stea pe prag (Gorovei, 1995: 158-160).
Imprejurarile nasterii copilului si momentele ritualizate ale pregatirii, ale
intdmpindrii acesteia conditioneaza, potrivit conceptiei societatilor traditionale,
continuitatea si bogatia in evenimente a drumului viegii. Pentru ca nou—nascutul sa
traiasca cat mai mult, el trebuie infasurat intr-o cdmasa de-a tatalui sdu; slavii din
sud utilizeaza o bucata lungd de panza, a carei lungime variaza in functie de timpul
scurs de la casatoria parintilor. Bulgarii au credinta ca nu doar lungimea vietii, ci si
felul si locul mortii sunt stabilite la nastere. In Rodopi, de exemplu, se crede ca, in
momentul nasterii, in palma copilului se afla o bucata de padmant din locul in care il
va surprinde moartea. Incilcarea unui tabu, cum ar fi plasarea intr-un loc interzis
(asezarea unei gravide pe un taietor de lemne, spre exemplu), poate constitui cauza
unui sfarsit neprevazut, chiar brutal (viitorul copil ar putea muri, cAndva, de topor)
(Nevskaia, Nikolaeva, Sedakova, & Tiv'jan, 1998: 445).

Cresterea si dezvoltarea copilului, primele sale realiziri sunt, toate,
evenimente percepute ca tindnd, in mod magic, de drumul vietii, constituit din acte,
inclinatii, caracter, temperament, virtufi si defecte: ,,Femeia ingreunatd sa nu
manance dumineca fructe pastiioase, cici copilul se face boland si tamp la minte, si
toatad viata lui comite numai fapte rele” (Gorovei, 1995: 161). Pana si prezicerea
viitoarei meserii poate fi facuta pornind de la aceste semne. De altfel, acest ,,cod*
aplicat nou-nascutului este utilizat si 1n relatie cu activitatea adultilor.
Frazeologisme precum rom. a face primii pasi, a sta pe picioarele sale, rus. oezrams
nepevie uiazu, Kpenko ecmamos Ha Ho2u Sunt exemple elocvente.

O mare grija (si spaima, totodatd), la numeroase popoare, e aceea de a nu se
pasi, a nu se trece peste un copil, ca nu va mai creste. De asemenea, se crede cd ,,nu
este bine ca un copil sa treacd pe sub o atd cand este depanata pe ghem, pentru ca nu
va mai creste (Gorovei, 1995: 60). Uneori, trecerea are valente profilactice:
,»Copilul, dupa ce se naste, se trece prin toartele unei cildari de arama, apoi cu acea
caldare nu se mai umbld pand nu se face mare, s-o poatd ridica singur de jos.
Aceasta se face ca copilul sa traiasca ani multi si sa fie tare ca metalul din care este
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facutd cildarea® (Gorovei, 1995: 36). La rusi si germani, copiii bolnavi erau trecuti
printr-o scorbura, printr-o crapitura a unui copac etc. (Olteanu, 1998: 331-333).

Conceptiile legate de mersul copilului au o incarcaturd mitologica speciala.
In sens metaforic, primii pasi corespund inceputului drumului viefii. Miscarea de
intrare in viatd are cativa parametri spatiali, redati, in limba rusa, de termenii
nepaulil, nepednuil, enepéo, nociednuii sau nasao (Nevskaia et al., 1998: 446).
Pentru limba romana este edificatoare expresia a sta copdcel, ca si indemnul
Copacel, copacel!, care evidentiaza consubstantialitatea omului §i pomului, ca
simbol al verticalitatii si tariei de a infrunta vicisitudinile vietii si ale timpului.
Relevante sunt si urmatoarele versuri dintr-un cantec de leagan: ,,Hai liu liu si-0i
adormi, / Ca maicuta te-o pazi, / Visuri blande sa-ti urzesti, / Calea vietii s-0-
mplinesti* (Birlea, 1981-1983: 386).

Tntoarcerea, osuorcenue-nyme nasao, mersul cu spatele, interdictia de-a usca
hainele copilului (scutecele) pe dos sunt actiuni incarcate de negativitate; ele pot
prevesti moartea timpurie a mamei ori a copilului, viitorul nefericit al acestuia,
ghinionul care il va insoti in viata etc. In spatele omului se situeaza fortele malefice,
pentru a caror tinere la distanta /alungare / indepartare trebuie indeplinite o serie de
acte rituale; la rusi, de exemplu, in drum spre biserica unde urmeazd sa se
desfagoare ceremonia de botez, nasul aruncd inapoia sa o legaturicd ce contine o
bucatd de carbune din soba, sau putina argild de la soba, pentru ca tot cea ce e
necurat si ramand in urmi. In basmele roménesti, dar nu numai, intilnim o
sumedenie de actiuni similare cu cea pomenita mai sus: aruncarea in urma a unor
obiecte (cute, perie, naframa etc.) cu aceeasi functie apotropaica (Olteanu, 1998).
Opririle, intreruperea miscarii sunt asociate cu moartea sau cu insuccesul: la
revenirea de la bisericad, dupd botez, nasii vorbesc mult si repede, pentru a
determina copilul sd inceapa a vorbi la timp, dar evitd sd rosteascd termeni din
campul semantic al lui a sta, a se opri s.a. In acelasi plan trebuie analizati si
interdictia de a trece peste copil, care, altfel, nu ar mai creste, caruia ii sunt ,,taiate*
dezvoltarea si miscarea pe drumul viefii. Pentru slavii de sud, in special, unele
credinte (cum ar fi aceea potrivit careia copilului la care nasterea si primii pasi
facuti in viatd nu i-au fost sarbdtorite asa cum trebuie 1i va fi foarte greu sa se
casatoreasca la timp) marcheaza legatura puternica, pana la unificarea intr-un singur
aspect — al drumului — dintre evenimentele majore ale ciclului vietii si riturile de
trecere (Makovski, 1996).

Societatile traditionale cunosteau si respectau interdictiile de a tdia calea
unei femei gravide, de a trece prin fata unui alai de nuntd sau a unei procesiuni
funerare. ,,Femeii impovarate sa nu-i treacd nimeni pe dinainte tot timpul cat se afla
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in aceastd stare, caci acela in cealaltd lume o poartd in spinare” (Gorovei, 1995:
158).

Drumul e legat de motivele calatoriei, al pribegiei, al vagabondajului, si se
opune centrului: casei, vetrei, scalddtoarei pentru copil. Asa devine foarte clar
gestul magico-ritualic, intilnit atat la slavi cat si la romani, al ascunderii placentei
(semn al legaturii fatului cu mama), in casa, sub podea, pentru ca mai tarziu copilul
sd nu devina vagabond sau pur si simplu pentru ca acesta sa nu-si paraseasca prea
devreme casa (Ghinoiu, 1999: 173-174).

Drumurile viefii (destinele) femeilor si barbatilor difera in functie de
importanta acordata unuia sau altuia din termenii perechii antonimice interior /
exterior, raportati la spatiul casei. Pentru o femeie evenimentele principale ale vietii
erau considerate a fi cdsdtoria si nasterea; pentru ca ele sd se implineasca, fata
trebuia sa paraseasca locuinta parintilor ei, sa-si implineasca destinul Tn afara casei.
Expresia rus. vydat' zamuz, ca si echivalentul roméanesc a da (fata) in casatorie sunt
elocvente in acest sens. In cazul barbatului, dominanti e realizarea »profesionala®,
obiectiv atins in ,,casa‘“ (sat, comunitate, familie). Ambivalenta conceptului drum in
modelul lumii a determinat, mai ales in cazul variantei drum pe apa, polarizarea
conotatiilor: pe de o parte, unele proverbe si ghicitori rusesti configureaza 0
valorizare negativa: nisims 600010 — BPOX0OUMb 6€00I0; MOPe YMO 20pe: KPACHO CO
CMOPOHbL; e0y-edy — HU Nymu, Hu cliedy:. cMepms nooo MHow, boe Hado muor. Pe
de alta parte, in special in traditiile slavilor de sud, apa e intrebuintata in activitati
magice: placenta si cordonul ombilical sunt aruncate in rau, pentru ca, in viitor,
copilul sa aiba parte de impliniri, de belsug, pentru ca toate sa-i mearga ,,ca unse*
sau ,,ca pe apa‘“: bg. espeu xamo no 8ooa, rus. uoém kax no éode; IN NUMeroase
traditii, 1n fata celui care Incepe sa umble sau a celui care porneste la drum lung, se
aruncd apid, se udd pamantul etc. in jurul femeii gravide si, apoi, al copilului se
invart demoni (opuchuysi, cyoenuywt) si ocrotitori. boeopoouya (Maica Domnului),
de exemplu, ,,6cecoa xooum emecme ¢ b6epeménnoii’ — o insoteste pe gravida si se
afla de fata In momentul nasterii; de aceea, nasterile grele sunt explicate prin faptul
ca ea, ocrotitoarea, a fost retinuta intr-un alt loc. La noi, se recomanda ca ,,femeile
insdrcinate sa citeasca in fiecare zi Visul Maicii Domnului, cici vor naste usor si li
vor trai pruncii (Gorovei, 1995: 159). In culturile balcanice si slave, langa nou—
nascut, Ursitoarele fac preziceri, care, aproape cu regularitate, confin o determinare
exactd a lungimii drumului viefii, a duratei vietii. Drumul e caracterizat printr-o
oarecare indeterminare, avand un caracter misterios, fiind, in acelasi timp, hotarat,
trasat dinainte de forte supranaturale, neexistand posibilitatea abaterii de la el: rus.
myda emy u dopoea, YOM. asta / dsta ii e soarta / drumul. In unele parti ale
Bucovinei, moasa arunca apa in care a fost scdldat nou—nascutul si indeamna
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femeile sa treaca peste acest recipient, pentru a tine departe sterilitatea: ,,Hai sariti
peste covata, / S-aveti si voi cate-o fata, / Dar sariti cam naltisor, / S-aveti si cate-un
fecior” (Birlea, 1981-1983: 422).

Legat de pornirea la drum si de intalnirile ,,bune* sau ,,rele®, trebuie amintit
aici si unul din aspectele stanjenitoare ale credintelor de acest tip, anume acelea
referitoare la perceperea ,.strainului®, a ,celuilalt“. Vorbind despre legenda
Jidovului ratacitor in Europa Centrala si de Est, subliniem ca ea este de data relativ
recenta in spatiul cultural analizat (intrucat sursele ei nu sunt Evangheliile, fie ele
canonice ori apocrife, si nici macar povestea lui Cain), si ca are, chiar daca implicit,
un pregnant caracter etiologic, raspunzand la intrebarile ,,de ce si de cnd ratacesc
evreii in lumea larga‘“ (Oisteanu, 2001: 321-330).

Atat in secventele spatiale, cat si in cele temporale, nceputul e un punct
marcat in traditia populard prin numeroase ritualuri i impus de o seama de
interdictii., deoarece contine potentialitatea unor multiple realiziri, in bine sau In
rau. La rusi, de pilda, plecarea la drum a unuia din membrii familiei e marcata, pana
in zilele noastre, de obiceiul ca toti ceilalti sa stea asezati, intr-o tacere deplina, pret
de cateva secunde. Avem aici toposul linistii si al tacerii depline care premerge
oricarei cosmogonii, dar si un ritual al concentrarii i al purificarii sufletesti, ce
constituie preludiul unor acte importante. In timp ce toti tac, cineva rosteste, brusc,
muxutl aneen npoiemei ,,a trecut in zbor un inger tacut* (Nevskaia et al., 1998).

Traditia romaneascd a deplasdrii ritualizate contine, in schimb, un numar
important de acte privind ,,inzestrarea* drumetului si respectarea zilelor si orelor
propice unei calatorii lungi: ,,sa nu pleci marfea sau sambata“, ,,sa iei o piatra in
gura®“ (Gorovei, 1995: 35-36). Un punct puternic marcat axiologic este si mijlocul
drumului, care corespunde ideii de cumpana, de precaritate a echilibrului, de
inclestare intre fortele binelui si cele ale raului, farda ca vreuna din ele sa
izbandeascd, deocamdata. Eroii baladelor romanesti isi intalnesc adversarul in ziua
de joi, iar cei din folclorul slav — miercurea (rus. sreda,,miercuri, dar si ,,mijloc®),
ceea ce subliniazd momentul de cumpéna al mijlocului sdptdmanii. Dar cel mai bine
textualizat in folclorul diferitelor popoare e, desigur, capatul de drum, care
marcheaza atingerea unui tel, o implinire (sau o neimplinire) ori sosirea ultimei
clipe din viata omului. Reusita, gloria, apoteoza sunt tot atitea sinonime pentru
punctul terminus, in cazul celor alesi, dupd cum este si moartea, ca final al
destinului tuturor fiintelor vii (Gorovei, 1995).

Tn ceremonialele funerare, parcurgerea ultimului drum e redata explicit, atat
n ritualurile est—slave (rusesti, ucrainene, bieloruse), cét si in cele lituaniene sau in
cele romanesti; asemanarea dintre ele e uimitoare, incat se poate vorbi de un singur
text, in diferite intruchipari lingvistice. Spatiul, asa cum se constituie el in bocetele
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rituale, are un centru sacru, de generare, dezvoltand un sir de locusuri unite prin
zone de trecere: casa — pridvor / prag / scard — curte — poarta — uliga — drum. Chiar
daca cimitirul, ca punct final al calatoriei decedatului, nu se afld, mai niciodata, la
mare distantd de casa mortului, drumul parcurs e, obligatoriu, lung si intesat de
semnificatii semiotice (Nevskaia et al., 1998: 448). Aspectul e usor de regasit in
scenariile initiatice, cuprinse in basme; drumul lung, céldtoria spre alte tdramuri
inseamna ,,moarte*, adica initierea neofitului, omniprezenta si valabila in societatile
arhaice si traditionale.

Lumea de aici si lumea de dincolo sunt relativ bine delimitate in cuprinsul
textului ceremonial de Tnmormantare; lumea de aici este lumea luminata, tara cu
dor, tara cu mila; lumea de dincolo este, dimpotriva, lumea neluminatd, tara fara
dor, tara fara mila. Deplasarea dintr-o lume Tn cealaltd este marcata ritualic printr-
un complex ceremonial de o importanta covarsitoare, cuprins in formula calatoria
dalbului de pribeag” sau marea calatorie. Desi omul modern separa cele doua
zone — lumea aceasta sau de aici si lumea cealalta sau de dincolo, pentru omul
traditional, cele doud universuri sunt fatete ale uneia si aceleiasi existente, lumea,
onticul in ansamblul sdu. Individul se situeaza in existentd si, deopotrivd, in
postexistentd, cu aceeasi naturalete, cu aceleasi mijloace, cu acelasi interes. Pentru
mentalul omului arhaic rdscrucea are o importanta covarsitoare. Atdt pentru
colectivitate, cat si pentru cel decedat (dar si pentru eroul din basme) alegerea
drumului potrivit este esentiala:

Zeita rascrucilor din mitologia greacd, Hecate, era reprezentata avand un corp
triplu, un obraz triplu si un rol triplu, dupd cum era consideratd drept cea care
distribuie muritorilor toate darurile, izvorul oricarei glorii §i cea mai iscusita in arta
magicd a vrdjilor, ea fiind stapana celor trei lumi (a cerului, a pamantului, si a
infernului) (Olteanu, 1998: 272).

Importanta covarsitoare a rdspdntiei ¢ datd de pericolul permanent al
drumului drept, care duce la stramosi, la lumea sacra. Unitatea lumii depinde de
capacitatea calatorului de a alege drumul corect.

Asa cum trupul célatoreste spre cimitir pentru a coborl sub pdmant, asa
calatoreste si sufletul celui decedat spre lumea spiritelor. Ultimul drum, marcat de
ceremonialul funerar, devine astfel o ultima repetitie si initiere pentru calatoria in
lumea cealaltd. Pregatind ultima céldtorie a decedatului, familia (si intreaga
comunitate) se adund in jurul mesei, realizdnd o solidaritate a celor vii in fata
fenomenului mortii. Convivialitatea ca strategie de linistire, de regasire a ordinii i a
pacii anterioare dezordinii produse prin disparitia unui membru al familiei are si o
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functie ,.terapeutica“. Cea mai importantd ,,functie” din aceasta categorie ramane
aceea de ,,imblanzire™ a spiritului celui defunct, oferindu-i toate cele de trebuinta
pentru drumul spre lumea de dincolo §i pentru tdrdmul celalalt, deopotriva
(Sechesan, 2001: 61).

Spiritul celui ,,célatorit™ este ajutat si de personaje care nu tin de lumea
aceasta, cum ar fi ,,Sfintele” ce-si au sélasul pe ,,celalalt taram*, stapanesc uneori
curti falnice, alteori modeste, dar foarte ingrijite chilioare, si tin de paza, adesea,
cateluse cu ,,dinti de fier si masele de otel“. ,Ele aratd pribegilor drumul (...),
daruindu-i, pe langa sfaturi, si cu obiecte, la randul lor ajutatoare” (Niscov, 1996:
76). Vamile ar fi, in opinia majoritatii cercetatorilor, probe de trecere, vazute, de
obicei, ca niste rauri, peste care calatorul spre lumea cealalta, ,,dalbul de pribeag™
»paseste, ,,dandu-si obolul“, adica platind trecerea, in vreme ce céldtoria sufletului
defunctului n-ar reprezenta deloc o metafora, ci un drum real, intrucat mortul are un
toiag (ori stat, o lumanare de inaltimea defunctului), care sa-i lumineze drumul spre
lumea cealalta.

Ultimul drum sau Marea Calatorie au, Th mod evident, un rol initiatic.
Mortul este un neofit, supus unui complex ceremonial initiatic. Incercarile la care
sunt supusi eroii din basm nu sunt doar niste probe razboinice, cu rolul de a ilustra
diferitele calitati ale personajelor, ci sunt praguri initiatice, care, o data trecute,
faciliteazd accesul eroilor pe taramul celdlalt. Textul ceremonial funerar face
trimitere cu regularitate la animalele psihopompe, care il insotesc pe neofit si i
aratd drumul drept: lupul (Eliade, 1995: 11-29), vidra (Evseev, 1997: 488), vulpea
(Sechesan, 2001: 82) s.a. Hotarul care desparte cele doud lumi este imaginat cel
mai adesea ca o apa mare, pe care neofitul o trece, cel mai adesea, cu ajutorul
arborelui cosmic, prezenta constantd in folclorul romanesc. ,,Vietuirea milenard a
omului acestor locuri ntr-un mediu silvestru a dat nastere unei numeroase
simbolistici arboricole, a generat o infratire a omului cu codrul, pomul devenind
analogul vlastarului omenesc (...). Pomul e prezent in toate riturile de trecere la
romani“ (Evseev, 1997: 35). Atat bradul, cat si marul apar, in cadrul textului
ceremonial de inmormantare, ca avand functia de a trece sufletul dintr-o parte in
cealalta, din lumea de aici in lumea de dincolo, de pe un mal pe altul, de pe pamant
—1in cer. Pentru ca ordinea lumii sa nu fie tulburata, drumul celui ce calatoreste catre
taramul celdlalt trebuie pregétit cu grija. Importanta caracterului unidirectional al
drumului celui mort e sustinuta de fapte lingvistice si comportamentale: mortul nu
trebuie intors din drum, prin strigdte si chemari exagerate, de cei ramasi in aceasta
lume, dar nici calatorul care-si incepe drumetia nu trebuie, sub nici o forma, sad se
intoarca din drum. Faptele de limba reflectd groaza omului in fata mortii, a
gandului plecarii fara de intoarcere — Vezi rus. uz scusosa mépmeviii cmanemcsi, u3
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Mmépmea ancusoll He 30y0emcs ,,din viu se face un mort, din cel mort nu apare unul
viu“ (Olteanu, 1998: 332).

Bocetele slavilor de est si ale lituanienilor se aseamand, prin motive, prin
microsubiecte comune. Se desprinde, ntai, gatirea de drum, in vederea unei
calatorii indelungate: rus. Kyda crapaounace, Kyoa cOKpymuaacv, mMos KpacHd
Kpacueopka?; B komopy nyme-mpony, wupoxy 0opodicenvky?; Bo komopo xopouio
2ocmvbuwe mobumoe?; lit. tévulis iskeliausi dzidetén kelionén in auksty kalnelj po
sieru zameti; ucr. Illo mu cu y maky cymuy oopidxceuxy zaopana, Cuny miti, cokorne,
Kyou mu ebipacut csi 00 mene? B sky mu doposicenvky supsidicacut csi; bg. A kyowi
oHc mol ...cobpayca? YV axkyio 0apodcKy Heeacényro, Y 0apodicambKy HIKOMY He
gs0omyio. A 3 moi doposcanvki Hixmo damotl He npwixooziys (Nevskaia et al.,
1998: 449).

Intalnirea cu stramosii, pe lumea cealalti, ca scop final al ,,marii calatoriei*,
si inceputul unei a doua vieti, necunoscute pana atunci si vesnice, sunt motive
comune bocetelor romanesti, rusesti, ucrainene, lituaniene. Genurile folclorice
vehiculeaza intens imaginea-cheie a drumului (nyme—odopoza) care duce catre o
lume situata fie peste o mare, sau ,,peste mari si tari*, fie dupa / pe un munte, intr-0
padure etc., adica spatii de referintd pentru traditia mito-poetica.

Dintre figurile simbolice ale drumului, consacrate de ceremoniile funerare,
un loc aparte il ocupa pomul, arborele.

Schema tripartitd a verticalitatii dupa care ar fi structuratd lumea o gasim incifrata
in simbolul arhetipal al Arborelui lumii (Arbor mundi), cunoscut in toate ariile
culturale. Partea inferioara a acestui copac simbolic (rdddcinile) semnificd lumea
subpamanteand, partea mediand (trunchiul) reprezintd intermundul, adicd lumea
terestra cu toate plantele si vietuitoarele, partea superioara (coroana) formeaza
nivelul celest (Evseev, 1983: 177).

Unii lingvisti rusi (Toporov, 1992) au raportat termenii depego si dopoea la
radacinile indoeuropene *der-u si *dor-gu, ceea ce pare sa acrediteze ideea originii
lor comune. Ghicitoarea ruseascd Koeda ceem 3apoouncs, mozoa 0y6 noeamuics, u
meneps nexcum intéreste aceastd presupunere. Legatura mito-poeticd si etimologica
dintre arbore si drum are multiple motivari istorico-etnografice. Pomul ca simbol al
unui axis mundi este calea de urcare la cer, in basmele diferitelor popoare si in
ritualurile samanice. Din trunchiurile unor copaci sacri sau totemici se sculptau atat
barcile, folosite si ca vehicule mortuare, cat si sicriele decedatilor. In plus,
drumurile principale din orasele vechi erau podite cu scanduri, de unde denumirea,
in limba rusa, a caldaramului mocmosas (de la verbul mocmums) (Fasmer, 1964).
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Sfargitul drumului semnifica si surprinde o schimbare calitativa a eroului
sau a lumii. Tn balada Soarele si Luna, pribusirea protagonistilor in apa, moartea
lor, semnifica intrarea lor si continuarea existentei lor intr-o altd lume. E o proba
initiaticd a mortii, scaldatul ritual, urmata de renasterca ca astre luminatoare si
desemnarea, de catre Creator, a locului si rolului pe care eroii le vor avea pentru
totdeauna, din acel moment. (Chitimia, 1992: 41-45). Orice sfarsit de drum pare sa
fie marcat printr-o schimbare de nivel ontic, o fortare a barierelor naturalului,
moment care implica practici cu totul aparte:

La romani se spune: fiindcd omul se naste cu capul inainte, la mormant se duce cu
picioarele inainte. (...) Ucrainenii spun despre vrajitori ca dorm altfel decat ceilalti
oameni — cu capul la usd si cu picioarele la icoane (...). Pentru fiintele
supranaturale, trecerea la lumea umanului se face, in principal, prin schimbarea
infatisarii, prin transformari. Acest tip de schimbare este caracteristic tuturor
tipurilor de personaje malefice. Transformarea poate fi completd, cu pierderea
(aparentd) a calitatilor, a ,semnelor” supranaturale, sau partiala: animale care
vorbesc, elemente compozite uman — animal — coada de cal, copite, picioare de
pasdre, aripi (la romani, rusi, polonezi, bulgari, lituanieni etc.). Trecerea peste, prin,
pe sub dintr-o lume in alta implica, in primul rand, traversarea. Aceasta se poate
realiza cu schimbarea infatisarii: pentru a se transforma in animale, oamenii sar
peste gard, trec pe sub toarta caldarii, trec prin frau etc. (Olteanu, 1998: 330).

Concluzionand, sa spunem ca, pornind de la conceptul drum si configuratia
lui in gandirea folclorica, am urmarit segmentele esentiale ale parcurgerii drumului,
realizarea calatoriilor exemplare si actualizarea lor permanentd, prin intermediul
riturilor, in general. Am incercat sa surprindem modul in care produsele culturale au
pastrat o anumitd viziune, perceptie asupra mitologemului drumului, asupra
dimensiunii si rostului parcurgerii drumului, adicad asupra calatoriei, raportare care
sd confirme (sau sd infirme) observatiile facute de ganditori si cercetatori de-a
lungul timpului, anume ca forme, cadre, reprezentari, gesturi ce-si au originile in
gandirea arhaicd a omului s-au pastrat, si-au conservat functiile, prestigiul, impactul
asupra actelor umane cu adevarat importante, fundamentale.
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LANGUAGE, FOLKLORE, AND CULTURE: THE SEMIOTIC FORM
OF THE "DRUM" MOTIF

Summary

Due to the presence of the Romanian term drum (path, road, way, trip) in numerous
expressions, the aim of this paper is to look back on the semiotic patterns of this lexeme.
This paper presents an overview beginning with the concept of the road and its
configuration in folkloric understanding, and then includes basic segments of taking a path,
undergoing seminal journeys, and their constant repetition through ritual. The paper then
looks at the ways in which cultural products conserve a certain vision and perception of the
mystical nature of the journey and the dimensions and goals of undertaking it, all of which
confirms or challenges existing theoretical views. It is concluded that forms, frames,
representations, and acts that stem from archaic ways of thinking have preserved their
function, importance, and influence over people’s basic actions.

Keywords: language, folklore, culture, semiotic form, drum

Jlaypa Cnapuocy
CopuH /1. Buatnna
MBana Meanuh

JE3UK, ®OJIKJIOP, KYJITYPA. CEMUOTUYKU OGPA3AI] MOTUBA ,,DRUM*
Caoicemax

Wmajylin y Bumy mpucyctBo jekceme drum ,,myT* y MHOTOOPOjHHM HM3pa3siMa, IHJb OBOT
pana je Aa ce ypaau KpaTak OCBPT Ha HeH CeMHOTHUYKH oOpasan. Ilonaszehn on xoHmenTa
myTa U BeroBe KoH(urypanuje y (OIKIOPHOM IPOMHUILBAKY (ITOYETaK, CPEAHHA, KpPaj
MyTa), AaJd CMO IIperiie]l OCHOBHUX CErMeHaTa IpoJjiacka MyTeM, OCTBapHBamba yCTaJbeHUX
IyTOBamkba M HHMXOBO CTAJHO IOHABJbAIE NHOCPEACTBOM puryana. I[lokymamun cmo na
carieflaMo HauyMHE Ha KoOje cy KYJITYpHH IIPOM3BOAM cadyBanu onpeleHy Busmjy,
HepIeNInjy MUCTHKE ITyTa, TUMEH3Hje U CBpPXE Npejiacka IyTa, OJJHOCHO MyTOBamba, mTo he
MOTBPAMUTH (MJIM OMOBPTHYTH) CTaBOBE TEOpETHYapa, NpU 4eMy Halla3uMO Jia Cy OOJIHIH,
OKBHPH, NPE/ICTaBJbatba, YNHOBU KOjU KOPEHE BYKY M3 YOBEKOBOT apXaW4HOI MHIIbEHHA,
cadyBaja, KOH3epBHpaya cBoje (HYHKIMje, BOKHOCT M YTHUI] HaI QyHIAMEHTATHUM JIeIMa
YOBeKa.

Kmwyyne peuu: je3nk, GOIKIOP, KyIATypa, CEMHOTHYKH 00pa3all, myT
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BUJICKHU ITIAPOBU Y PYCUHCKOM JE3UKY ™

Y PYCHHHCTHIIM C€ TJIaroJICKOM BHAY, a NMOCEOHO BHJCKMM IapoBHMa IOKJIamana BEoMa
Maja Haxma. Ty YHmeHHIly ayTop NMoTBplyje OCBPTOM Ha MPHUCTYIE BUACKAM MAapOBUMA Y
pycuHckuM rpaMaTtnkama (XaBpujura KocressHuka, 1923; Hukome H. Kouwmmia, 1977,
Jynujana Pamaua, 2002). Y paay je cactaBjbeHa JIUCTA 011 255 BUCKA Mapa, KOja y CYIITHHU
Npe/ICTaBbajy Hajuelrhe BUACKE MapoBe PYCHHCKOT je3WKa. Y IIEHTPaJHOM Jielly pajna cy
aHAJIM3UPaHH U3/IBOjCHH MapOBH.

Kwyune pewu: pyCHHCKH jE3WK, TJIArOJCKH BHJ, BHUICKH MAapOBH, NpeduKcalmja,
cydukcarja, TIarou KpeTama.

YBOJ

Tparame 3a CYIITHHOM KaTeropyje IiIaroJICKOr BU/a CIABUCTE j& TOHEKa
JOBOJAWIIO JI0 JAWjaMETpaliHO CYNpOTHHX cTaHoBHINTa. Hacrojehm npa cymmpa
norjene cnasucra B. B. Bunorpanos usasaja Tpu ocHoBHe Teopuje (Vinogradov,
1972: 391-392). [Ipsa ce 6azupa Ha craHoBuiTy ®. Mukiommya Koju moAely Ha
C8pUleHU W HecepuileHU U0 y PYCKOM TJIArojiCKOM CHCTEMY TyMayHl Kao pacier
NPOY3pOKOBaH, C jeIHe CTpaHe 3aBplIeHomhy pajise, a ¢ Ipyre CTpaHe TpajambeM
pamme. OBa ce mmoJiesia HA CBPIIEHM W HECBPUICHW BUJ JIO JaHAcC 3ajp)Kana y
rpamMaTHKama v yuOeHHIMMa CJIOBEHCKUX je3HKa, IITO Ce OJHOCH U Ha TPAMaTHKE U
yiOeHHKe PYyCHHCKOT je3uka. TBopail apyre teopuje je A. X. Bocrokor. OH Buj
carjejaBa Kao W3pa3 erana, Tj. CBPIICHH BHJ MO HEMY O3Ha4yaBa MMOYETaK M Kpaj
cHUTyallMje, a HEeCBPILCHN BHJ O3HayaBa cpeiuHy curyauuje. Tpeha, myHKTyaiHa
Teopuja, Oasupa ce Ha yuewuma npBo K. bpyrmana u B. [lenOpuka, a 3atum @.
Cocupa n A. Mejea. TBopum OBe TeopHje cMmaTpajy Aa CBPIICHH BUJ NPEHOCH
CHUTyaIlMjy Kao HETPajHY, TAYKOBUTY, IMyHKTYaIIHY, JOK HECBPLICHH BHJ NPEHOCH
CUTyallljy Kao TpajHy, jJuHeapHy. Cam BuHOTpamoB je cBoje Bulembe CEMaHTHKE
CBpLICHOT BHa 0a3upao Ha MOJMYy epaHuya padrse. I'maromu cBplIeHOT BWAA, O

* fejsam@gmail.com
“ Pang je mactao kao pesynrar npojekata 6p. 187002 m 187017, koje ¢umamcupa
MHUHHCTApCTBO NPOCBETE, HAYKE U TEXHOJIOMIKOT pa3Boja Pemyomuke CpOuje.
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BbeMy, o0eliexaBajy paJmy Koja JOCTHXKE CBOj IIWJb, CBOjy TpaHUILY,
orpannyaBajyhu u yxiamajyhu npeacraBy o Tpajamy pambe.

[Touetkom cenamuecetux roguHa H. C. ABunoBa Takole carienaBa yuema
acIieKToora-ciiaBucTa u ceoau mx Ha masa (Avilova, 1976: 21-22). Tlo mpsowm,
CBPIICHA BUJ TIPEHOCU CHUTYaIMjy W3paKEHY TIArojioM Kao Ja je IeNIOBUTA U
MOHOJIUTHA; OBO Y4Y€He, 10 ayTOpKH, MPOW3WIA3W W3 MyHKTyanHe Teopuje. Ilo
JPYroM, CBPIIEHH BHJ[ MPEHOCH JOCTH3al¢ YHYTpAIhe AIlCTPAKTHE TPaHHMIIE,
OIIHOCHO IIMJba oxpeheHe cuTyanuje, Mo YMjeM c€ JOCTUTHYhy cuTyanuja
UCIIPIUBbYje W TpecTaje. Y OBOM pajy MH MOJPKaBaMO MPBO YUCHE, MPBEHCTBEHO
300r Tora mTo je mpyro Oasupano Ha onxpeheHOM THITy riaroncke curyammje. O
IEJIMHA Ka0 O OCHOBHOM 00eliexkjy cBpiieHor Buma rosopu u M. B. Mcauenko:
,»] JTarOJIMMa CBPIICHOT BHJA CarJieIaBaMo Pajliby CIoJba U BUAMMO je Kao [ENUHY,
pu 4eMy ¢y (ase moderak, CpeuHa U Kpaj CBeJcHE Ha jeaHy a3y, a riaroimma
HECBPIICHOT BUJA pajiba ce carjefaBa Kao Mpolec Kajaa paamy BUAUNMO U3HYTPA,
U3 CpeluHE, PAacTBOPEHY, Y XOIy FHCHOT OCTBapUBambha, PErHCTpyjyhin moueTak,
cpeauny win kpaj” (Isaéenko, 1960: 132-133). IloceOHy maxmy 3aciyxkyje
amamm3a A. B. bommapka (Bondarko, 1971a: 11-12) koja je pesyiaTupaia
3aKJ/bydllMMa Jia CBPIIEHH BHJ IOCTOjaHO KapakTepHile, ¢ jeaHe cTpaHe [+
LIEJIOBUTOCT], @ ¢ Jpyre CTpaHe [— MpOLECYalHOCT|, HECBPIICHU BHU, C jEIHE
CTpaHe KapakTepHlle [— LENIOBHUTOCT|, a ¢ Apyre cTpane [+ mpouecyanHoct]. Ha
ToM craHoBUIITY je W bepHapn Kompu Koju OCHOBHY OIIO3MIIM]y KaTeropHje
[JIArOJICKOT BH/Ia CBOJIM Ha CarJie/IaBame CUTYyalUja cno/ba — u3Hympa, OMHOCHO Ha
OTO3HIH}y yenosumocm — cmpykmypa (Comrie, 1991: 30).

Y I'pamamuyu 6auxo-pycunckoe 2080pa, TPBOj TPaMaTHIU PYCHHCKOT
jesuka Xampujun KocTelbHHK JeiM TJIarojie Ha HecepuieHe W C8PUIEHE,
HanoMumwyhu Ja je mojena ycTaHOBJbeHA ¢ 003UpoM Ha mpajarpe (oaBykao X. K.)
panme, Hactajame uta. (Kostel'nik, 1975: 273). Buacke napoBe KocresbHUK He
MIOMUIbE.

C o03upom 51a je Hukona H. Kouwnm Harnmacwo Aa ¥ riiaroj pyCHHCKOT
je3VKa Kao M TJarojM CIOBEHCKMX je3MKa MMajy OCOOMHY J1a CBOJUM OOJMKOM
yKa3yjy Ha Tpajame paame win crama (Kocis, 1978: 71) moxemo pehu nma ce
Kounmr y Tperupamy acrnekra HagoBe3yje Ha rnexuiute KocressHuka. OTyaa u
neoba rinarona Ha: 1. umnepdexTuBHEe (HECBPILEHE, TPajHE) HIp. nucay, ueosuy,
nuy ¥ 2. nepdekTuBHE (CBpPIICHE, KPATKOTPajHE) HIIP. HANUCAY, WEOHVY, SURUL
(cpm. nucamu — nanucamu, cedemu — cecmu, numu — ucnumu). Kouui 3akipyuyje
Jla OCHOBHU, HEU3BeICHN UMITEP(PEKTUBHU | Mep(PEKTUBHY TIIar0JIH CTYTAjy Y BE3y
ca MpepUKCOM Ma y TOM CiIy4ajy OCHOBHH HMMIIEP(EKTUBHHU TIJIArOjHM IOCTajy
nepdeKTUBHUA (HIp. TIATONI nampuy — npenampuy, OONAmpuy, Hanampuy uie,
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posnampuy, nonampuy WTA.) a OCHOBHM TEPPEKTHBHU TJaroid OCTajy
nmepheKTHBHU (HIP. CKOuUy — Hpeckouuly, O0OCKOHUY, BUCKOUUY, O0O0CKOUUY,
nockouuy, npecxkouuy wutn.) (Kocis, 1978: 77-78). Y3 To, OH pasmukyje u
CEeKYHOApHU 21d20iCKY U0 KOjer dYrnHe UMNep(EeKTH30BaHU W TepPeKTU30BAHH
rmaroiu  (ibid.: 71-72), anu HUKakBy pasiMKy, C jemHe cTpaHe, H3Mehy
nepheKTUBHUX M TeppeKTH30BaHUX TJjaroja W, C JApyre crpaHe, usMmelhy
umreppeKTHBHUX ¥ umnepdekTnzoBanux rnarona Kouwm e ucruue. ,Ilapose
riaroja”’ TMOMHUEE CaMO Ha jeJHOM MeCTy U To y cieachem maparpady cBoje
rpamatuke: ,,Y HaileM roBopy UMaMo MapoBe IJIaroJyia mociie TBopOe, Ha MpHuMep:
Yuuy — Hayuuy, 6014y — 00601AY, NPUMYWIUY — NPUMYUIO8AY, WeOHYY — ueday,
cnywuy we — cnywjosay e, sumay — npusumay, 4yeay — 3ayyeay, moouy —
noaoourr” (Kocis, 1977: 96). Buncku mapoBu cy 3aHemapeHu n 'y KoummeBom
I [paBOMIMCHOM pEYHUKY pycuHCKor jezuka” (Kocis, 1971) nok um je y HOBOM
Ipasonucrnom peunuxy (Fejsa, 2017) mocsehena 3HayajHa MaKiba.

Jymujan Pamau je y Ttpehoj [pamamuyu pycumckoe jesuka BHICKY
npobieMaTHKy caryienao MHoro mupe of Kouwnma. IlTo ce THue BHACKUX MapoBa
Pamau um nmocsehyje jenno mormornasibe (Ramac, 2002: 115-116) y kome uzaBaja
4 Tuna BUACKHX MapoBa: l. mpeuKCHE BHJICKE MapoBe (HIp. nucay — Hanucay,
noonucay, npenucay, 3anucay, OONUCAY, NPUnUCAY, SURUCAY, YRUCAY, CRUCAY,
oonucay WTAH.); 2. cypUKCHE BHJCKE MapoBe, KOje pa3liuKyje mpeMa cydurcuma
WHQUHATHBHE OCHOBE (HIp. -a-/-my-. nceay — nesnyy, weoay — weonyy, cyekay —
cyeknyy WTH.); 3. TapoBe ca MPEBOjeM Yy OCHOBU (HIP. CROMUHAY — CHOMHYY,
3anuHay — 3anHYY, UYUHAY — UMHYY UTI.); 4. IApOBE ca CYMJICTUBHUM OCHOBama
(kracy — nonoacuy, 6pay — edxcay, cymopuy — nosecy, bay we — 3NEKHYY ule, 21eoay
— Haiticy).

Pamau youaBa W s1a cy HEKM IJIaroJid jeJHOBUACKH. Tako HIp. TJIArol
HECBPIICHOT BHIA CNpAgosay uie HemMa Iap CBPIICHOT BHJA, a TJarojd CBPILEHOT
BUJA nocnay, ucnay we, Hapobuy we, nowedsuy HeMajy NapoBe HECBPILEHOT
BUJIA.

Pamau mnocsehyje nmaxxmy W IBOBHICKMM IJIaroyiuMma. Tako HIp. mopexn
6u03uYy W uyy, Kao JTBOBUJICKE, OH HABOJW M TJaroje Oyy, cymopuy, HO3HAY H
6UHY06AY, KAO W HEKOIHMKO TJarojia CTPaHOT TMOpEeKIa: uH@opmosay, bemoHosay,
acghanmosay u meneghonogay. Ilomro je BUACKA MOAATIUTET IBOBHIACKUX Ijaroja
Moryhe oJipeuTH caMo y KOHTEKCTy, Pamad HaBoJM puMep rIarona uH@popmosay
KOju je y peueHunm [1otidzem Ha cxad3Ky, ma 6ac HAIOMpe 0 WUYKUM UHPOpMyem
CBPILICHOT BHJIA jep ra je Moryhe 3aMeHHMTH ca dam sam ur@gopmayuro (Cpil. ,,aahy
BaM wuHbpopMaIujy”), a y pedeHUId byr com Ha cxadsku, ma eac mepas
unghopMyem HECBPILIEHOT BHJA jep ra je Moryhe 3aMEHUTH ca mepas eam 0asam
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ungopmayuio (cpm. ,caga BaM gajem wuHpopmarnmjy”) (ibid.: 115). Pamau
npumMehyje u 1a HEeKH Ol TBOBUACKHUX TJlarojia UMajy moceoHe oONHKe 3a CBPIICHH
BUJI. nOUHpopmosay, subemonosay, suacghanmosay.

Beh cmo ucraknm na ce y oBOM pajy IMOJ KaTeropujoM TIIarojiCKOr BUjIa
mojmpa3yMeBa MOTYhHOCT carjieaBama CHUTyalfja IIeJIOBHTO (TOTHBHO) W
HEIIeJIOBUTO, Y CTpYKTypu (artotuBHO). Karteropmja Buzma ce, mpema TOMe,
HajcakeTHje neUHUIIEe Kao TpaMaTHKaIN30BaHH M3pa3 carjelaBama pealn3alje
TJIaroJICKEe CUTyaIlije kao TotuBHe miu atrotuBHe (Fejsa, 2005: 126; Fejsa, 2005b).

3a oapehuBame BHICKOT MOAATMTETa BOJWIHM CMO CE CHHTAKCHYKUM
TECTOM. YKOJIUKO TJIarojv Y OKBUPY KOHCTPYKIMje Bg (TpaaulMOHATHO MO3HATE
kao mpesent; Fejsa, 2009) peamuszarje TIarojCKMX CHUTyalMja JIOKAIU3Y]y Y
CEerMEHT CaJallllbOCT, OHAa Cy aroTuBHU (ATOTBo; HIp. nuwem, uumam,
npenampam; CpiL. “nuwem”, “uumam”, ’npeeiedasam’), a YKOIUKO peau3allyje
[JIArOJICKUX CHUTYyallMja JIOKAIHM3Yjy y CerMeHT OyayhHOCT, OHJa Cy TOTHUBHHU
(TOTBo; Hanuwem, npewumam, npenampum; Cpi. “umanucahy”, “npouumahy”,
“npeenedahy”). On aToTHBHUX (OJH. MMITEPPEKTUBHUX) TJIarojia MOXe Jia ce Tpaau
TJIarOJICKM TPWIOT cajalikbu  (HIOp. wed3ayu, wnusaoyu;, Ccpru. ~cedeliu”,
”neeajyhu’), a TOTUBHY (OJH. MEPPEKTUBHM) TJIATOJIM MOT'Y J1a Y peYCHHIIU Oy1y ca
npusiorom yaaxkom (cpit. “caceum”) (Novakov, 1991: 74).

NCTPAKNBAYKU KOPITYC

Hda Ou creknu oxapeheny mpenacraBy o (DpPEeKBEHIMjU TUIIOBA BHJICKUX
napoBa, Kao W MPEJCTaBy O TMOjEeAMHAYHUM BHJCKUM MApOBUMA, OTMPEACIHIA CMO
Ce 32 aHAJIM3Y jeTHOT LIEJIOBHUTOT Jieja. Ped je 0 MpupydYHHKY 3a yueme SHIJIECKOT 1
pycunckor jesuka Let's Speak English and Rusyn / I'osopumo enenecku u pycuncku
(Magoci, 1998). Ily6iukanuja je NpBEHCTBEHO KOHIMITUPAHA 33 YUYCHE PYCHHCKOT
je3uka 3a TOBOPHHMKE PYCHHCKOT je3MKa Ha EHIJIECKOM TOBOPHOM IMOJPYYjy H
IpE/CTaB/ba Pe3yaTaT NpBOI MelyHapoaHOT pyCHHHUCTHYKOT Tpojekra ['oBopumo
pycuncku. [IpBo u3name npupydHuka bicioyime no-pycobkol je 3a0eneKuio roBop
CTaHOBHHMKa cena BuminHa Jabmonka y ceepouctounoj CioBadkoj, a Jpyro,
T'osopim no-pycviul, 3a0€IeKHUII0 je TOBOP CTAHOBHHKA cena [IuaxupHe y 3anaHoj
VYkpajunu. [Ipeo uzname je odjaBibeHo 1976. ronune, a aApyro 1979. roause.

Cmarpamu cmo na tpehe m3name, Let's Speak English and Rusyn /
Tosopumo enenecxu u pycuncku (Magoéi, 1998), koje Oenexu je3uk BojBohaHCKHX
Pycuna, cBojum campikajeM omoryhasa Gopmupame oaropapajyher ncrpakdBaukor
kopryca. [Ipupyunuk umHe 25 moriaBiba. CBaKko IOTVIAaB/bE je CACTaBJHEHO OJ
onpehenor Opoja Mckaza Ha maty TeMy. [IpupydHHK YKIBydyje pedd W H3pa3e u3
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CBaKOJHEBHUX CHUTyanuja (y IIKOJIM, PECTOpPaHy, MOIITH, Ha MyTOBamy UT].) Ma ce
MOJKE€ OYEKMBAaTH na oOyxBaTa W HAaj()pEeKBEHTHHjE TJIarojie, OJHOCHO BHJICKE
napose.

ITomro je mpojekar ['oBoprMO pPYCHHCKHM Jao0 3Ha4YajaH JOMPHHOC
PyCHHCKO-eHTIIecKoj KoHTpacTuBuctuim (Fejsa, 2006: 240) onpeaenuim cMo ce 1a
PYCHHCKE BHJCKE MMapoBe W3 NPUPYYHHKAa HE caMO HaBeAEMO Hero Ja HX H
MpEeBeIeMO Ha CPIICKH jJ€3MK Kako OW nanmu W oxapeheHM IOmpHUHOC PYCHHCKO-
CPIICKOj KOMIIapaTuBUCTHUIM. Bepyjemo na he Ha Taj HAUWH KaTeropuja riarojcKor
BAJAa y PYCHHCKOM Jje3UKy OWTH TpHOJIIKEHa, Npe CBEra, 3anHTEPECOBAHUM
CTYJEHTHMa PYCHHCKOT je3WKa, KOjUMa je CPIICKH je3UK MaTepHH a PYCHHCKH je3UK
Cy n3abpaiu y ToKy cryavja Ha Duno3odckoM (akyiaTeTy kao u300pHH.

BUJICKU [TAPOBH

Y 0BOM TOTMIaBJby MpPEACTaBbaMO BUACKE MAapoOBE KOj€é CMO YCIIOCTABUIH
Ha ocHoBy Let's Speak English and Rusyn / I'osopumo emenecku u pycurcku.

Buacku mapoBu ¢y YHETH 1O a30y4HOM pelly aTOTHBHUX IJIarojia BUJICKUX
napoBa. TuMe I1ITO MPBO HABOJUMO ATOTUBHE, a 3aTUM TOTHUBHE IJIarojie HE KEeJIUMO
CYrepHuCcaTH peiocie]] HaCTaHKa.

HtanukoM cMO OOENEeXWIM OHAj THI BUACKHX IapoBa YUjU Cy TOTHBHU
YJIAaHOBU HACTAJIM Ha HAjyOUbMBHU]U HAYMH — JI0JIaBambeM ojpeleHor npedukca Ha
00JIMK aTOTHBHUX YJIAHOBA BHJICKUX MApOBa.

bewedosay, nobewedosay . IpUYATH, TIOTPUIATH

Oexxarr (OexwIr), MOOETHYII : TpYaTH, HOTPYATH

owuil, Baepull : Tyhu, ynaputu

ouy, noobuy . Tyhu, ucryhu

boukay, noboukay; JbYOUTH, IOJbYOUTH

Oparr, BXaIl : y3uUMaTH, Y3€TH

bpurosay we, 3a6purosay uie . OpUHYTH ce, 3a0pUHYTH ce

6yoosay, 30y0o6ay . TPAAUTH, U3TPAIUTH

6e3y, npesesy . BO3UTH, IPEBECTH

6e31y, npugesy : BO3UTH, JJOBECTH

6e3y, 006e3y : BO3UTH, OJIBECTH

eecy, npusecy: BOOUTH, TOBECTH

eecy, ooeecy: BOTUTH, OJIBECTH

seuepay, Hagewepay uie . BeUepaTH, HABEUEPATH Ce

BUHY0BAY, NOGUHYOBAY . YECTUTATH, TIOUECTUTATU

BHUXaCHOBHOBAIl, BUXaCHOBAII : HCKOPUIITNABATH, UCKOPUCTUTH
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BUXO/I3HLI, BUCI] : U37Ia3UTH, n3ahu

BHIIIALI, OOCMINI] | KAUHUTH, OKAUUTH, BEIIATH, 00ECUTH

suwiay, nosuwiay : KAYNTH, TOKAYUTH

BJIAmall, BJIAIUI] : XBATaTH, YXBaTUTH

BOJI3HUII, OJIBECI] : BOJUTH, OJIBECTH

BOJKHII, OJIBE3I] : BO3UTHU, OBECTH

60714y, NOGOAY : 3BATH, TIO3BATH

Bpauan, Bpauui : Bpahatu, BpaTuTu

Bpanar e, Bpaiuil e : Bpahatu ce, BpaTuTH ce

epey, 306pey : KIby4aTH, MPOKJbYUaTH

speway (spewyuy), 3speway (36pewjuy) : BPUIITATH, BPUCHYTH
aneoay, no2neday : TPAKUTH, TOTPAKATH

eHay (2omiy), oooenay (00eHay) : TepaTh, OTEPaTh

20MO8UY, NPUOMOosUY : IPUNPEMAaTH, TPUITPEMUTH

epay, odepay : CBUPATH, OJCBUPATH

2youy, no2ydouy : KBapuTH, TOKBAPUTH

eymopuy, nocymopuy (TIOBECI], TBApHII): TOBOpUTH, pehu (ka3arn)
Ipabay, 3rpabay : TpadUTH : 3rpaOdUTH

JUXall, YAUXHYII : IUCATH, YIaXHYTH

JIO3HABAII, JIO3HAI] : JIO3HABATH, I0O3HATH

JIOTMBALL, JIOTHII : TocaljuBaTH, TOCATUTH

JIOPYIIOBALL, TOPYIIHII : IOMUPUBATH, JTOJAUPHYTH

JIOCTaBall, IOCTall : JI00UjaTH, TOOUTH

JIOTUKAII, IOTXHYII : JOTUIATH, JoTalin (I0OTaKHYTH)

opanay, noopanay : rpedaTH, orpedaTu

JIPWIAL, IPWIIL : TypaTH, TYPHYTH

Opey uie, po3opey uie : IepaTu ce, pa3aepaTH ce

oymay, nodymay : MACIUTH, TOMUCIUTH

€0Hay wie, noconay ute : morahatu ce (IEHKATH Ce), TIOTOUTH Ce
€cy, noecy : jecTH, ojecTu

Jicaoay, nodcaday : KENeTH, MoKeIeTH

ACAN06AY, NOJCAN0BAY : FKATUTH, 32KATUTH

JHCUY, NOJHCUY © KUBETH, TIOKUBETH

YKUJaIl, TOKHYHII ; 3a)MUTH, 11033 MUTH

AHCYBAY, NOJICYBAY : KBAKATH, CAXKBaKaTH

3a0aBsI] 111€, 3a0aBHII 111 : 3a0aBUTH ce, 3a0aBJLATH CE
3a0epall, 3aBXKall : 3ay3UMarH, 3ay3eTH

3a0uBarl, 3a0u1 : yOujatu, yOuTH; yKynaBaTi, yKynaT (€Kcep)
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3a0yBail, 3a0yII : 3a00paBsbaTh, 3a00PaBUTH

3aBepail, 3aBpell : 3aTBapaTH, 3aTBOPUTH

3aKOHYOBALl, 3aKOHYHI] : 3aBPILABATH, 3aBPLIUTH

3aMeTar, 3aMeci] (IT03aMeTalr) : MeCTH (YUCTUTH), TIOMECTH (TIOYUCTHTH)
3areparl, 3anpell : 3aTBapaTH, 3aTBOPUTH

3aCTaHOBHOBAIl (CTAaHOBSL), 3aCTAHOBHII; 3ayCTaBJbATH, 32yCTABUTH
30epay, nozbepay . CKyIIbaTh, CKYIIUTH

30yBar 1e, 30y1 1ie : 30uBatu ce, 30MTH ce; AeHIaBaTH ce, JCCUTH Ce
3mo00yBary, 3100y : crunaTtu, crehu

3JI0TaI0BAII 1Ie, 3[I0TA/IHYII 1Ie : cehaTH ce, CETUTH ce

3HaYy, 003Hay : 3HATH, T03HATH

3HEMHPHOBAII, 3HEMHUPHII : Y3HEMHUPABATH, Y3HEMUPHTH

3HimoBarl (HiIUI), 3HIIUI] | YHUIITABATH, YHUIITHTH

30IMBAll, 30IUII : CAIIMBATH, CAIIUTH

ucy, noticy : uhu, otuhu

Kanay, ckanay . HecTajaTH, HECTaTh

Kapay, nokapay . KaxmaBaTH, Ka3HUTH

Kapmuy, HaKapmuy . XpaHUTH, HAXPAaHUTH

Kawiiay (kawiniy), 3akauliay (3axauiniy) we : KalubaTH, 3aKallbaTh Cce
KU8ay, 3aKu6ay: WwUXaTH, 3alkUXaTH

KHXall, KUXHYII : KHjaTH, KHHYTH

KJIACII, TIOJIOXKHUII : CTaBJbaTH, CTABUTH

KOnay, 6UKONAy : KOTaTh, HCKOTaTH

Kpaouyy, YKpaouyy . KpacTd, yKpacTu

KpUumuKko6ay, BAKPUTHKOBAII . KPUTHKOBATH, UCKPUTUKOBATH
Kpuyay (kpuuuy), ckpuuay (Ckpuwuy) . BAKaTH, BAKHYTH

Kpyyuy (3axpyyay, 3aKpyyosay), 3aKkpyyuy . 3aBpTaT, 3aBpHYTH
Kpyyuy, cKpyyuy : CKpeTaTu, CKpeHyTH

KYIOBall, KyITHII : KyTIOBaTH, KYITUTH

Kypuy , noKypuy : IyIIUTH, ACIYIINUTH (UrapeTy)

Kycay, nokycay (YKyIIHII) : TPUCTH, YTPUCTH (YjECTH)

aamay, 31amay ;. JIOMUTH, CIIOMUTH

Jamay, noiamay : IOMHUTH, TIOJIOMUTH

JIETaIl, JETHYT : JIeraTH, Jehn (IerHyTH)

Jirau, npenirayn (JIirHyn) : TyTaTd, NporyTaTH (TYyTHYTH)

Jobuy, nomooduY . BOJETH, 3aBOJICTH

JApMay, 31pMAyY . BUKaTH, BAKHYTH

Manvbo8ay, HAMAILO8AY . CINKATH, HACTHKATH
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Maxar|, MaxHyIl : MaXxaTH, MaXHyTH

MEPAHCUY, 3aMepIHCUY : MP3CTH, 3aMP3CTH

MOOTIY, 3aM0O0iY : MOJIUTH, 3aMOJIUTH

MOOniY, 6uMOOAlY : MOITUTH, U3MOJIUTH

HABUKOBAI] IIe, HABUKHYI] IIIe : HABUKAaBaTH ce, HaBUhH ce (HaBUKHYTH ce)

HATaHALl (2HAYy), HaeHay . TePaTH, HATEPaTH

HAIyIIOBAIl, HATYIIHII : HAMYIITATH, HAITYCTUTH

HAXOJI3MII, HAWCII : HATa3uTH, Hahu

HECTTIOI3UBHOBAII, HECTIOI3UBAIL] : U3HEHA)MBATH, N3HEHATUTH

HECTaBAll, HECTAII ;. HECTAjaTH, HECTATH

obadoBarl, 00auuil : npuMehuBaTH, IPUMETHTH

oberoBail, obemarl : ooehaBatu, ooehatu

oOMaHboBaIl, 0OMaHy1l : OOMamkUBaTH, OOMaHyTH

oOpariail, 0OpamuIl : OKPETaTH, OKPEHYTH

00xo0a3111, 00MCII : 00MIa3uTH, 00Onhu

OJIBUTOBAII, OJIIOBECI] : OJIrOBAPATH, OJITOBOPUTH

OJIBOZ3HII, OJIBECII : OABOIUTH, OJIBECTH

OJIBOJKHII, OJIBE3I] : OJJBO3UTH, OJIBECTH

03HAYOBall, 03HAYMII : O3HAYABATH, O3HAYNUTH

0JIKa30Ball, 0JIKa3all : OTKa3UBaTH, OTKAa3aTH

OZIIOYMBALl, OATIOYMHYI : OMAapaTH, OMOPUTH

OJXOJ3HUII, MOKCII : OJIa3UTH, OTHNH

OI1aJIOBAll, OMAHYII : ONAaaTH, ONACTH

OTIPAaBsIl, ONPABHII : OTIPABJbATH, OTIPABUTH

0CBO#OBAIl, OCBOTII : OCBajaTH, OCBOJUTH

ocCTaBall, OCTall : 0CTajaTH, OCTaTH

OTBepall, OTBOPHIL : OTBAPATH, OTBOPUTH

0xa0s11], 0XaOHuIl : 0OCTaBJbATH, OCTABUTHU

OIIMUXOBAII 1IIC (]_HMI/I]_HKaH IlIe), OIIMHUXHYII 1€ | OCMEXHBATHU CEC
(cMmemkaTu ce), OCMEXHYTH Ce

najail, CaHyIl : IIaJaT, MacTH

namemay, 3anamemay . TaMTHTH, 3aIIaMTUTH

nacoeay, Hanacoeay . IacoBaTH, HAIIACOBATH

nampuy, nonampuy . TIIEAaTH, MOrJICAaTH

nauuy wie, nonayuy wie . cBUhaTH ce, CBUIETH Ce

nucay, Hanucay : TACaTH, HAIUCATH

numay, 3anumay . TpaxuTy, 3aTPaXKUTH

numay wie, ONUMay wie . TATaTH, YIIUTATH
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nuy, nonuy . ATH, TTOTIUTH

naieay, npennisay . MIVBaTH, NPETUIMBATH

no0e30Ball, modea3uIl : modehuBaTu, modeUTH

MTOBOJIOBAIL, TIOBOJIALL : TIO3UBATH, TI03BATH

TIOIITMCOBAII, TIOJIIFCALT : TOTHHUCHBATH, TIOTIHCATH

MOIMTMCOBAII 111€, TIOJIITUCAII 1€ ;| TOTIUCUBATH CE, IIOTIHCATH CC

NOIYOHbOBAY, HANOYOHbLOBAY Uie . PYyIaTH, HapydaTH ce

romarari, moMo4u (IIOMOTHYII) : ToMaratu, nomohu

nomusay, nomuil (nonomueay) . paTtH, onpatu (CyIa0Be)

NOHa2nAY, NONOHA2NAY . JKYPUTH, TTIOKYPUTH

NOHOC08aY uie, NONOHOCOB8AY wWie  JKAIUTHU Ce, TOKAINUTH Ce

MOCTIAIIIOBAI] IIIe, TIOCITUIIIHAIL 1€ : yCIIEBaTH, YCIIETH

MOCTaBall, IIOCTAIl; I0CTajaTH, TOCTaTH

notpads, notpaduil : morahatu, IOTOJUTH

MTOXOITIOBAI], TOXOTIHII | CXBATaTH, CXBATHTH

MOIIaroBall, IOLATHYI] : IOBIAYUTH, TOBYhH

MTOYMHAII, TT0YAIl] : IOYHHATH, TOYETH

MOSIIIHBOBALIL, TIOSIIHII : 00jalkhaBaTH, 00jaCHUTH

npasuy, Hanpasuy : TPaBUTH, HAIIPABUTH

TIpeBe3I], TPEBOXKHUII : TPEBECTH, IIPEBO3IUTH

npeiaBall, mpeaall : mpojiaBaTH, MPOAaTH

MIPEeJUTYKOBAIl, TIPETYKHI] : TIPOTY’KABATH, TPOIAYKHUTH

MIPEHAXO/I3MUII, PSHAMCII : POHAIA3UTH, TpoHahn

MIPEHOIIIHULI, IIPEHECII : IPEHOCUTH, IPEHETH

npecosay, gunpecosay . TPecoOBaTH, HCIIPECOBATH

NpecTaBall, MPecTall : IPecTajaTH, IPeCcTaTH

MIPEXOJI3HII, IPEHCI] : IPOTA3UTH, Ipohu

MPEIIBEYOBall, PEIIBEYHI] | yBEPaBATH, YBEPUTH

puOIKOBAI 111, MPUOIHKHUIL I1e : TPUOIMKaBaTh ce, MPUOIIKUTH Cce

MPUBHKOBAII 111e (IPUBHUKAII I1I€), TIPUBUKHYII € : HABUKABATH CE, HABUNU
ce (HaBUKHYTH ce)

MIPUBOI3UIL, IPUBECII : JJOBOJAMUTH, IOBECTH

MIPUBOXKHUIL, TPUBE3I] : TOBO3UTH, IOBECTU

MpHJIaBall, MpUaall : IpeaaBaTu, MpeaaTu

MpHJaBaIll 11e, MPUIaIl IIIe : IpeAaBaTh ce, MPESIaTH ce

MPUMYIIIOBAI], IPUMYIIHNIL : IPUMOPABATH, IPAMOPATH

MPUHOIIUIT (HECTI, HOIIINII), TIPUHECIT : JOHOCUTH (HOCUTH), TOHETH

MIpUITaJIall, MPUIAIHYI] ;| PUTIAIaTH, IPUITACTH



280 | Muxajno I1. ®ejca

npunoseoay, sunpunoseday . IpuYaTH, HCIPUIATH

TIPUCTABAIl, IPHUCTAI : IPUCTAjaTH, TIPUCTATH

MPUXO/3HLL, PHCL : T0Ja3UTH, JohH

MPUIUCKAIL, TIPUIUCHYI] : TPUTHCKATH, TPUTUCHYTH

npobosay, nonpobosay (cnpobosay) . IpodATH, UCTIPOOATH

patibay, eupatibay : paTH, orpaTy (BeII)

pe3say, nopezay . cehu, ncehn

puxmay, nopuxmay . CipeMaTH, CIIPEMUTH

puxmay uie, NOpUXmay uie . CpeMaTH ce, CIIPEMUTH Ce

PHIIIOBALL, PHUIIHIL : PEIIABATH, PEIIUTH

poobuy, 3pobuy : paTuTH, ypaauTu

po30uBar, po30uI : pa3dbujaTu, pazouTH

PO3yMOBaIl, pO3IyMall : Pa3MHILBATH, PA3MHUCIHTH

pO3MazoBail, po3Masail : Ma3uTH, pa3Ma3uTH

po3maTpari, po3naTpHuIl : pasriieIaBaTH, pasriieaaTH

PO3yMuUY, Nopo3ymMuy (3po3ymuy) . pazyMeBaTH, Pa3yMeTH; CXBaTaTH,
CXBaTUTH

POCHYY, BUPOCHYY . PACTH, U3PACTH

pyKosay uie, NOpyKosay uie . pyKOBaTH ce, TOPYKOBATHU Ce

pyuan, pynuil : 6anaTti, OanuTu

pylIai, pyuuil : TUpaTH, AMPHYTH; KPETaTH, KPEHYTH

cexupay wie, HaceKupay wie . CEKUPaTH ce, HACCKUPATH Ce

cayxay, nocayxay . CIyulaTH, TOCITyIIaTH

CJIydOBaIl 11I€, CIY4HI] IIIe : JAelIaBaT ce, JECUTH ce

CKaKall, CKOYHI[ : CKaKaTH, CKOYUTH

CKJIaJIall, 3JI0KHI] : CIIaraTH, CIIOXKUTH

CKJIaJall 11e, 3JI0KHI] L€ : CIIaraTH ce, CIIOKUTH Ce

coo0mioBall, COOOMINII : CAOIIITABATH, CAOTIIUTUTH

cnay, 3acnay : CTiaBaTH, 3aCTaTH

crpeBeiall, CIpeBect] : BapaTH, IPEBapUTH

cTaBall, CTaHyIl : YCTajaTH, yCTaTH

CTaBall 1lIe, CTaIl IIe : JIeMIaBaTh ce, JECUTH Ce

cmapay we, 3acmapay wie. OpUHYyTH ce, 3a0pUHYTH ce

cmapay wie, nocmapay uie . CTapaTH ce, IOCTapaTy ce

cmay, nocmay . cTajaty, mocTajaTu

cmpawiuy, Hacmpawiuy . TUTANTATH, 3aIDTaNIATH

CTpEeTall, CTPETHYI] : CPETATH, CPECTH

CTpeTall Ille, CTPETHYII LIe : CPETAaTH Ce, CPECTH ce
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CXOJI3HI IIIe, 3UCI] IIIE : CacTajaTh ce, CACTaTH Ce

CIIeKall, CIIEKHYTI : OexxaTH, modehn

cyey, 3o0cyey . XTETH, KEJICTH, TTOKEIICTH

CITMTOBAIl, CIUTHYII : CTH3aTH, CTUNH

CITHCKAIl, CITUCHYII : CTUCKATH, CTUCHYTH; CTE3aTH, CTETHYTH

meopuy (CTBapsLl), cmMeopuy . CTBAPATH, CTBOPUTH

MOIKOB8AY, NOMOJKOBAY . TYMAYUTH, pACTyMAdYUTH

mpanuy we, Hampanuy uie . MyIuTH ce, HAMYYHTH Ce

mpayuy, cmpayuy . TYOUTH, U3ryOuTH

mpayuy we, cmpayuy uie . TYOUTH ce, U3ryouTu ce

mpecy, eumpecy . TPeCTH, HCTPECTH

mpumay, 3ampumay . APKaTH, 33JpXKaTH yAaBall Iie, yail IIie : yCIeBaTH,
yCIeTH

yKa30Ball, yKa3all : TOKa3uBaTH, TIOKa3aTH

yKa30Ball 11, yKasarl II¢ : TOKa3uBaTH ce, TIOKa3aTH ce

yMmepail, yMpell : yMUPATH, YMPETH

YMUBAIl, YMHI] : yMUBATH, YMUTH

YMHMBAI 11I€, YMHII I1I€ : YMUBATH CE€, YMUTH CE

yIO3HAaRBAaIl I11e, YIO3HaI I1I€ ;| YIIO3HABaTH Ce, YIIO3HATH Ce

yhpenacioBall, yupernaciyil : ynpornaihaBaTy, yIpornacTHTH

YTBEP/A30Ball, YTBEP/3UI] : YTBPHUBATH, YTBPIUTH

YXOJI3HIL, BOWCI : yJa3uTu, yhu

Vuuy we, Hayyuy wie : yIuTH ce, HAyYUTH Ce

Gapouy, oapdouy . dapodatu, ohapbaTu

@Ppuwimuxosay , HaGPUUWIMUKOBAY wie . TOPYIKOBATH, HAJIOPYIKOBATH CE

XacHo8ay, NoXacHoeay . KOPUCTUTH, HICKOPUCTUTH

X003Uy, npexoo3uy : X0IaTu, MPOXOIaTH

narari, mouarsyn : Byhu, nosyhu

yepnuy, npeyepnuy . TPIICTH, IPETPIICTH

yurauiy, cyurauiy : J1araTy, ciaaratua

yunosay, NOYUI06ay . JbyOuTH, MOJbYOUTH

yeKay, npuiekay . YeKaTh, CaueKaTH

yumay, npeuumay : YATATH, MPOUNTATH

Y)Y8CmMe06ay, nowyecmeosay : ocehaTu, OCETUTH

yyo0say wie, 3a4y006ay wie : IyTUTH Ce, 3a9yIUTH Ce

Yy, 3auyy . 9yTH, 329y TH

weoay, noweday . CEIaTH, TIOCEIATH

weo3uy, noweo3uy . CEICTH, IOCEACTH
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Ie/all, MeHYI : CeAaTH, CECTH

weumay we, npewielimay uie : NIETaTH Ce, TPOIICTATH Ce
IIETTAll, IIETHYII : [IANTATH, MAMHYTH

wenmay, nowienmay . MaIyTaTH, MOMIAMYTaTH (IIAMHyTH)
wiuy, 30wy | IATH, CAITATH

wKkpabay, nowxpabay . rpedaty, orpedaTH; Yemary, MoYemaT
wimesy wie, 3auimesiy uie . CMEjaTy ce, 3aCMejaTH ce
wnuseay, 3aunueay  ICBaTH, 3aIeBaTH

Ty PSITT, YU : 6anaTu, OaruTu

TI€30Ball, IIIE3HYI] : UITUE3aBATH, UITUCIHYTH

IATIAL, YITUITHYI] ; INTHATH, YITTHHYTH

SIBAII, SIBUII : jaBJbaTH, JABUTH

AHAJIN3A NCTPAXKNBAYKOI" KOPITYCA

HctpaxxuBauku koprmyc umHe 255 Buackux mapoBa. CKOpO IOJIOBHHA,
taunuje 118 Buackux mapoBa (B. mapoBe OOeIeKEHEe Kyp3WBOM), HACTAIH CY
npedukcarmjom. Ox 14 npedukca Hajuenthu je npedukc no-, KOju ce MojaBibyje Yak
46 myta (HIIp. uyscmeosay, novyecmeosay). lIpeduikcu 3a- u Ha- ce jaBibajy 14 myra
(anp. wnugay, 3awnusay, yuuy, Hayduy). [pedukcn c-, 3- U 6u- o 7 myTa (HIP.
Kpyyuy, ckpyyuy; byoosay, 30ydosay; konay, uxonay), a npedukc npe- 6 myta (Hip.
se3y, npesesy). llpedukcu npu- u 00- ce jaBipajy 4 myta (HIp. gecy, npusecy; epay,
o0zpay), a npeduKcH 30- U o- o 3 myTa (HOp. épey, 308pey; papbuy, ogapbuy).
[Ipedukcu y-, po3- u do- cy 3abenexeHn camo jeqHOM (HIIP. KPAOHYY, YVKPAOHVY,;
Opey wie, posopey wie; 3Hay, oosnay). OBU BUJICKH NapoBH, mbux 118, omimkyjy ce
TUME IITO y HUMa TOTUBHHM WIAaH BHJICKOT TIapa HacTaje jojiaBameM ojpeheHor
npeduKca Ha HEMPOMEHEHH 00K ATOTHBHOT WIaHa BUCKOT Mapa.

Hasenenn npedukcu ce, meljyTum, y MHOTHM cllydajeBHMa 3a (GOpMUpambe
BUJICKHUX ITapoBa KOPHCTE 3ajeIHO ca cypukcuma. Tako HIp. y BUICKOM Mapy wunay,
ywunuyy TOTHBHM WiaH BHJACKOT mapa ¢opMmupa ce, mopen npedukca )-, U ca
cyukcom -ny-. Ha cnmyan HauuH GOpMHpaHU CY HIIP. U: Ouxay, YOUXHYY; dHcuuay,
nodCUYUY; CMAaH08AY, 3ACMAHO8UY; TiTay, NPENTHYY; yazay, NOYazHyy.

VY BujackoM napy oedicay, nobecHyy TOTUBHH TJIAroll nobezuyy Gopmupa ce
KOMOHMHOBameM TMpedukca no-, cypukca -#y W HaciueleHe TIJacOBHE MNpOMEHe
cyrinacHuka 2 (ox mpacnoBeHckor (). Hacnehene riacoBHe mpomeHe y KOpeHY
IJIarojia O4MTaBajy c€ W y BUJCKOM Iapy ckaxay, ckouuy. VcTpaxuBauku KOpPILyC
yKa3yje Ha JeceTak BHACKHX MapoBa YMjH j€ HACTaHAK YCJIOBJ/EH HCTOPH]jCKUM
IJIACOBHUM IIPOMEHaMa.
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VY xopmycy Oenexxumo 17 BUACKMX HapoBa KOjU ¢y (GOpMHpaHU HA OCHOBY
aNTepHUpamka CaMOTJIACHUKA, Tj. cydukca -a (W s < ja) u cypukca -u (HIp. pyuay,
Pyuiuy; po3nampay, po3nampuy; a6y, s6ul; Wnypsy, Wnypuy).

3HavajaH je Opoj BHICKMX IapoBa THUIIA HOB0I08AY, NOBONAY T NOONUCOBAY,
noonucay y xojuma cy o0a djaHa BAACKOT Tapa npedukcoBana (y OBUM IpUMEpPHMa
ca no- ¥ noo-), a aTOTHMBHYU 4iIaH BHJCKOT Mapa Kapakrepuiue cyhukc -os(a). Y
3aBHCHOCTH OJI CaMOTJIaCHWKa OCHOBE aTOTHBHHU TJaroji o0uja u cydukce -ag(a)
(amp.  dosmasay, Oosmay;, docmasay, oocmay), -(u)sa (HOP. Oonusay, Oonuy;
sowmeay, sowuy) u -(y)ea (HIp. 3abysay, 3aoyy; 30ysay we, 30yy uie). ATOTUBHUX
riarona ca cy(hukcoM -og(a) y Kopirycy uma 32, ca -as(a) 14, ca -(u)ea 8 u ca -(y)sa
3.V BuACKHM mapoBUMa OB cy(pUKCH Hajuenihe alTepHupajy ca cypukcuma -u u -a
TOTHBHUX TJlaroja. TOTHBHU WiIaH BWJICKOT THapa je ca Cy(QUKCOM -u y KOpIyCy
dopmupan 26 nyTa (HIp. Kynoeay, Kynuy, 3aKkpyyosay, 3aKpyyuy; ymMueay we , ymuy
we), a ca cypukcom g- 22 myrta (HIP. 00KaA306ay, 00KA3AY, YKA3084Yy, YKaA3ay,
npudasay, npuoay). llopen oBe nBe anTepHanuje, cypukcu -oea / -asa / -uea
ANTEpHUPAjy U ca cyQUKCOM -Hy U TO y 9 BHJICKA mapa (HIp. cyueoeay, CyucHyy;
OUIMUX08AY Wle, OUMUXHYY We).

Cydukc -uy jour yemhe, Taunuje 16 myra, antepHupa ca cyukcom -a (HIIp.
maxay, Maxwyy; ieeay, 1e€sHyy; npunaday, npunaduyy). I'naroau ca cyQUKCoM -Hy y
koprycy 27 myta GopMHpajy TOTHBHU YiaH BHJCKOT Mapa.

VY koprycy ce uctude u ajirepHaiuja cydukca a- u u, Koja je 3adenexena 14
nyta (HOp. eranay, enanuy; ponampay, posnampuy, pyyay, pyyuy). I'naroiam ca
CYQUKCOM -a YWMHE aTOTHBHH, a TJIArOJM ca CY(QHKCOM -4 YWHE TOTOBHH WiIaH
BUJICKOT Tapa.

30 BuACKMX TapoBa HHUCY (OPMHUpPAHH H3MEHOM CY(HKCa HEro H3MEHOM
TJIArojicke OCHOBE. Y PYCHHHCTHIIM je W3BOjEHO CaMO TIeT BHJCKHX IapoBa ca
cymietTuBHOM ocHoBoM (Ramac, 2002: 116) ox kojux je Ham Kopmyc oOyXBaThuo
2ymopuy — nogecy, Kiacy — ROJI0icUY, Kao U BapUjaHTe 3abepay — 3a8dcay, Haxoo3uy
— Haticy W NpeHaxoosuy — npenaticy, IMITO 3HAYU Ja CaMO BHICKH Tap oay uie —
37EKHYY ule HUje YKIbY4eH y Ham kopiyc. Kopmyc je, melyytum, ykazao Ha 3HayajaH
Opoj Opyrux BUJACKHX IapoBa ca CYIUIETUBHOM OCHOBOM. [lopen 6uy — edepuy wn
cKnaoay we — 310Jcuy uie WUCTUYY Ce BUACKU MapoBH KOjU YKJbYUyjy TJiarosie
KpeTama. BehnHa mux ykipydyje riarojie KpeTama Ucy, Xxo03uy, aesy, 80xicuy, eecy u
6003uy. HaBeneHu Tiaroim ce He pasiuKyjy V BHICKOM MOIAIHTETY jep Cy CBHU
aTOTUBHH, aJli Ce Pa3NuKyjy y akumoHcapty. Haume ucy, 6esy, éecy cy jemHOCMepHH
U jJeTHOKPATHU, & X003uYy, 6003uY W 602CuYy Cy BUIIECMEPHH U BUILIEKPAaTHU. Bujcku
napoBu ce (GopMupajy npeuKCcalydjoM TaKO IITO CaMO [EIHOKPATHH IJIaroju
npenase y TOTHBHE Tiaroiie (HIP. ucy, HAucy, 6ecy, 008ecy;, 6esl, Npusesly).
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Carnenaajyhu npedukcoBane Buacke napose, Pamay je mpuMeTHO Aa HEKH [JIarojiu
KpeTama TpPe/CTaBIbajy HW3y3eTak jep W Ipe]rKcoBaHM 3aIpiKaBajy, Y HErOBOj
TEpMHUHOJIOTHjH, HECBpIIeHW BuA. Kao mpumepe HaBeo je TIJarojie xoosuy
(npexoosuy, yxoosuy, 00x003uy, 3axo03uy) u eodxcuy (npesodicuy, 3a80cuy,
008001CUY, 0080XCUY, HABONCUY, NPUBOIHCUY), ATA HUje HABEO PasJor 3aIlTo Cy
u3y3eTak. Mu pasznor BUAMMO y TOME INTO 3Hayema KoOja KapaKTEpHIIy T3B.
Heonpehero-MoTopHe THarone (TBHUIIECMEPHOCT’, “BHINCKPATHOCT W~ HEOJIpE-
henoct”) oHemoryhaBajy LeEJOBHTO carjiefaBame INATOJCKHX peanu3auuja. Ham
Koprryc je, mehyTuM, moTBpAMO Aa M jedaH m3yseTak. Jlok je rmaron npexodsuy y
3HAYCHy ~TIPOJIA3UTH AaTOTUBAH, TJAroil Apexoo3uy y 3HA4Yewy ~TpoxomaTH’ je
TOTHBaH TOIITO oMoryhaBa IIEJIOBHTO carjieiaBambe JOTUYHE TIIaroJiCKe CUTYallHje;
uHadve, JiBa Jiekcukorpadceka nena Oceka 3a pyCUHUCTHKY HUCY 3a0eNIeKunIia Tarolt
npexodsuy y 3Haudewy ~ripoxomatu” (yrmaBaHoMm o getery) (Ramag, 1995-1997;
Ramac, 2010), mto MoXxe yKa3uBaTh Ha HOBHjE MOPEKIIO, OJJHOCHO YTHIIA] CPIICKOT
jesuka. W HajppekBeHTHHjU TpedUKC y KOpIycy, MpeduKc no-, Takohe Moxke ca
ATOTUBHHUM, BUIICKPATHUM TJIarojiiMa KpeTama (popMHUpaTH TOTHBHE Iiiaroiie (HIp.
HOX003UlY — MAI0 X00amu, NOHOWUY — MAI0 HOCAMU/HOCUMU Y HOBOO3UY — MAIO
sooamu / eooumu; Fejsa, 2005a: 235). Jlo Tora oyasd 3aTO INTO peaaH3alje
CHUTYyallHja Koje ce MPEHOCE N3BEICHUM TJIarojiuMa ca npeuKcoM 70- IMajy OrpaHu-
YeHO Tpajame, ma uX je 30or tora moryhe mnemoBuro carnenaTtw. J[Bamecerak je
BUJICKUX TIApOBa y HallleM KOpPIycCy KOju ¢y GOpMHUpaHU H3MEHOM TJIarojicke OCHOBE
KOJI TJarojia Kperama, HIIP. GUX003UY — BUCY, 8003UY — 008eCy, 80JiCUY — 008e3Y,
00x003uy — noticy wta. [lopen HaBeJeHUX, HA OBAj HAYMH HACTAM CYy U NPUMEPH
bexcay (besxicuy) — nobecnyy u eHay (2oHiy) — ooochay (00cHay).

3AKJbYHAK

VY pycuHHMcTHIIM 10 caja HUje nocBehivBaHa 3HAYajHHja HaXKEba BUICKUM
napoBuMa. Y pajy Cy yCTaHOBJbEHa 255 BHACKA Mapa, KojuMa cy obe30eheHu u
NPEBOAHU EKBUBAJICHTH y CPIICKOM jE3HUKY.

Ckopo monoBrHa naposa, Taunuje 118 BHACKHX MapoBa, OJUIUKYjy C€ THME
IITO je y HHMa TOTMBHM WiaH BHACKOT Iapa HAacTao JoJaBameM onpeheHor
npedukca Ha OOJIMK aTOTHBHOI YjlaHa BHJCKOI Mapa, KOjU OCTaje HEMPOMEH-CH.
Hajuemhn npedukcn ynotpebspenu 3a ¢popMupame TOTHBHOT WiaHa BHACKOL Mapa
Cy no-, 3a- U -Ha.

Hajuemihe ymorpebsbern cydukcu 3a GopMupame aTOTHMBHUX IJjlarojia cy
cyduke -os(a), cybukc -a, cypukc -ag(a), cydukc -(u)éa u cydukc -(v)éa. Hajuenthe
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ynotpebsbeHn cyukcu 3a GopMupamke TOTUBHUX TJIarona cy cyQuke -Hy, cyQuKc -u
U Cy(QUKC a-.

MHoru BHICKM TapoBH Cy HacTadd KOMOHMHOBameM NpeduKcalyje H
cytukcarje (HIp. ocuuay — noxicuduy, CMaHosay — 3acmaHo8uy; airay — npeiirnyy,
yaeay — noyazHyy).

[loceOna mnaxma je mocBeheHa BHICKMM TIapOBMMa KOjUMa j€ OCHOBA
paszmuuura. Ilopen mer BUICKMX MapoBa ca CYIUIETHBHHM OCHOBaMa (HIp. Opay —
6oicay), KOju Cy Jocaj 3a0enekeHH y PYCHHHCTHIIM, HAlll HCTPAKUBAYKH KOPITYC je
yKa3a0 Ha jOII J[Ba/IECETaK BUACKHX IMapoBa KOju Cy (popMupaHN H3MEHOM TJIArOJICKE
ocHoBe. To ce omHOCH Ha jeHOKpaTHe riaroie (HIp. suxodsuy — eucy). Y BehuHu
ciydajeBa npeduKcalvja BUIICKPATHUX TIJlaroja HE YTHYe Ha WU3MEHY aTOTHUBHOT
MojanuTeTa 1mTo, MelyTuM, HHje ciydaj ca mpeducanjoMm mpedukcoM no- (HIP.
HOwuy — noHowiuy) U, y onpeh)eHoM 3Hauemy, ca npeyuKcoM npe-.

OBaj pan, uamely ocrainor, npyxa yBua y (hpeKBEeHIHW]y je3MUKHX I10jaBa
BE3aHHX 3a TPaMaTHUKy KaTeropHjy BHIA U MpeACTaBiba Hajuenrhe BUICKE MapoBe y
pycuHckoM je3uky. Cmartpamo na he meroBu pesyiraTd MMaTH M MPAKTHYHY
IPHMEHY Y HaCTaBH PYCHHCKOT je3MKa Kao N300pHOT.

Mihajlo P. Fejsa
ASPECTUAL PAIRS IN THE RUTHENIAN LANGUAGE
Summary

Aspectual pairs have not been given attention up to this point in the Ruthenian linguistics.
The paper provides a list of 255 aspectual pairs that have been translated into the Serbian
language.

The author have tried to point out the most frequent models of forming aspectual pairs in
Ruthenian. Almost half of the aspectual pairs are generated by prefixation, and the most
common prefixes are no-, 3a- and -xa. In this case the unprefixed verb represents the non-
totive member of the aspectual pair and the prefixed verb represents the totive member of
the aspectual pair. Many aspectual pairs are formed by combining prefixation with
suffixation. The most commonly used suffixes are -osa and -uy. Suffix -osa is characteristic
of the non-totive verbs and the suffix -ny is characteristic of the totive ones.

Special attention has been paid to the aspectual pairs where the bases of the verbs differ (for
eX. BUX003uY — BUCY, B003UY — 008eCY, 8odxcUY — 008e3Y, 00x003uy — noticy etc.). All verbs
of motion are non-totive but only the verbs conveying situations that occur once are capable
of forming the totive member of the aspectual pair.

Keywords: Ruthenian language, verbal aspect, aspectual pairs, prefixation, suffixation, verbs
of motion.
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PRIMENA V KYSACI AKO KULTURNE A TRADICNE DEDICSTVO*

Predmetom vyskumu bola netiradnd pomenovacia ststava obyvatelov Kysaca, ktori st
slovenskej narodnosti. Cielom vyskumu bolo evidovat primena dospelych obyvatel'ov
Kysaca, ktoré sa vyskytovali v druhej polovici 20. storocia, na prelome tisicro¢i a tie, ktoré
sa dodnes pouzivaju v kazdodennej komunikacii. Vo vyskume sme uplatnili metédu zivej
pamite. Vysledky nasho vyskumu méZeme zhrnit takto: pri 165 priezviskdch sme
zaznamenali Uhrnne 742 primen; niektoré rozvetvené rodiny maja vela primen. Hoci sU
jednoc¢lenné modely najCastejSie, zaznamenali sme i1 dvoj¢lenné opisné modely; niekedy ma
jedna osoba dve primend; nicktoré primena sa vzt'ahuju na niekolko o0sdb; primena
najcastejSie majl pozitivny postoj k osobe, no je aj urcity pocet takych, ktoré vznikli podla
animozity. Primend povazujeme za sucast’ kultirneho a tradi¢ného dedicstva.

Klucové slova: onomastika, primena, Kysa¢, Slovaci v Srbsku, kulturne a tradi¢né dediéstvo

Kysac je slovenské osada vo Vojvodine (Srbsko), do ktorej sa prvi Slovaci
pristahovali roku 1773. Podl'a posledného stpisu roku 2011, v Kysaci zilo 5 670
obyvatel'ov. V stcasnosti je tazko ur€it’ presny pocet obyvatel'ov Kysaca slovenskej
narodnosti kvoli novodobym migraciam, no predpokladame, ze dnes v Kysaci zije
priblizne 4000 Slovakov. KedZze registrujeme zmenSenie pocétu obyvatelov
slovenskej narodnostnej mensiny na tychto priestoroch, povazujeme, Ze nasa praca
bude prinosna v zmysle zachovania svedectva na ¢asy, ked’ tu zili Slovaci vo
vacSom pocte.

Cielom nasej prace bolo zaznamenat' primena ako stéasnych a Zzijucich
obyvatel'ov Kysaca, tak i osobné a rodinné primena, ktorych nositelia uz neziji v
Kysaci, alebo uz neziju vobec, alebo i také primend, vztahujice sa na priezviska,
ktoré v Kysaci zanikli.

Vo vyskume sme uplatnili metodu zivej pamite (podobné terminy su
kolektivna a komunikativha pamait’), ktord je vyhodnd najmid pri skumani

* danielamarcokova@ff.uns.ac.

** Prispevok vznikol v ramci projektu &. 178017 Diskurzy mensinovych jazykov, literatir a
kultdr v juhovychodnej a strednej Eurdpe, ktory financuje Ministerstvo $kolstva a vedy
Srbska.
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vnutorného poznania uréitej socialnej skupiny. Ziva pamit’ je fungujuca vyluéne na
socialnej trovni pri komunikacii, ktora sa uskutocituje v kazdodennych situdciach.
Trva priblizne sedemdesiat az osemdesiat rokov alebo priblizne tri za sebou
nasledujiice generécie, pricom sa objem zapamétanych informécii casom znizuje.

Kvoli zachyteniu ¢im SirSieho ¢asového tiseku s dosahom na ¢im dalSiu
minulost’, informatormi boli prislusnici starSej a strednej generacie obyvatelov
Kysaca'. Material sme ziskavali vlastnym terénnym vyskumom v rokoch 2016 a
2017, zdmerne volenymi navstevami osob, pre ktoré sme predpokladali, Ze poznaju
vacsinu obyvatel'stva.

Bez ohladu na to, Ze sme v praci nedavali do suvisu priezviskd s
primenami, pri zaznamenavani primen sme vylucili tie, pre ktoré sme zistili, Ze st
urazlivé pre osobu alebo rodinu. Ospravedlitujeme sa v pripade, Ze nam predsa
,unikli" niektoré primena, ktoré¢ niekto bude povazovat za nelichotivé.

VYSKUM V OBLASTI ONOMASTIKY V RAMCI SLOVENSKEHO
VOJVODINSKEHO PROSTREDIA

Daniel Dudok? dokladne preskimal povod a vyznam priezvisk Slovakov vo
Vojvodine. Transkripciou priezvisk do slovenciny a srbCiny a opacne sa venovali
zamestnanci Oddelenia slovakistiky®. Jazykovou kultirou mena, menom a narodnou
identitou sa zaoberali: Michal Tyr,* Anna Mari¢ova,” Anna Makisova® a Zuzana

! Informétori: Michal Durovka - Profesor (1946), Maria Durovkova (rod. Németovd) -
Nimetka (1949), Jan Durovka - Dubéek (1939), Ondrej Durovka (1939), Michal Filko -
Seselj (1941), Michal Gombar - Ugitel’ (1933), Ondrej Hriva - Kfmo (1948), Anna Madacka
(rod. Ivi¢iakova) - Tuskovka (1957), Jan Madacky (1951), Anna Surova (rod. Durovkova) -
Surovka (1944) a Anna Legitiova (rod. Palikova) - Rafova (1946).

2 Dudok, D. (2001). Priezviska Slovakov v Juhoslavii. Novy Sad: Spolok vojvodinskych
slovakistov. Dudok, D. (2006). Pévod Hlozanc¢anov z hl'adiska ich priezvisk. In: HloZany
1756-2006. Zbornik prac pri prilezitosti 250. vyrocia prichodu Slovikov do HloZian.
Hlozany: MOMS; Bac¢sky Petrovec: Kultara. 261-271.

¥ Mari¢ova, A. & Tyr, M. & MakiSova, A. & Tyrové, Z. (2011). Transkripcia priezvisk zo
slovenciny do srbciny. Novy Sad: Narodnostna rada slovenskej narodnostnej mensiny.

* Tyr, M. (2004). Meno a narodnd identita. Slovencina v praxi. Stidie z konfrontacnej a
aplikovanej lingvistiky. Novy Sad: Futura publikacije. 38—45.

® Maricova, A. (2015): Priezviskd ako Zivé mend staropazovskych Slovékov. In: 19.
Slovenska onomasticka konferencia. Bratislava: Veda, vydavatel'stvo Slovenskej akadémie
vied. 118-127; Mari¢ova, A. (2015). Neuradné priezvisko vo funkcii Zivého mena u
staropazovskych Slovakov. In: Diskursi manjinskih jezika, knjiZevnosti i kultura u
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Tyrova.” Problematike priezvisk sa séasti venoval i Miroslav Dudok.® Okrem toho,
Samuel Celovsky sa v su¢asnosti zaobera skiimanim priezvisk v Kysaéi (praca este
nie je publikovana). Primena (prezyvky) v Pivnici skumali Zuzana Tyrova® a Jan
Botik.'® Jan Kova& knizne spracoval problematiku dvojakych priezvisk v Starej
Pazove' v ramci ktorej okrajovo uvadza primena a prezyvky. Podl'a nasho zistenia,
v minulosti boli pokusy o zaznamenévanie primen miestnymi obyvatel'mi Kysaca,
no okrem rukopisu Michala Parnického, v ktorom zaznamenal priblizne 120 primen
(pravdepodobne v 70. rokoch 20. storocia), iné zoznamy sa nezachovali.

DEJINY POUZIVANIA MIEN

Dévanie mena a priezviska novorodencovi je regulované zdkonom. V
uradnom styku sa u Slovakov uplatiiuje dvojmenna sustava osobnych mien,
pozostavajuca z osobného mena (krstné, rodné meno) a priezviska (dedi¢né rodinné
meno).

V obdobi pohanstva predkovia Slovakov davali svojim detom slovanské
mena, kym po prijati krestanstva to boli krest'anské starozakonné a novozakonné
mena. Jednomenna pomenovacia sustava bola prizna¢na este i pre stredovek. Podl'a
Krsku (2003: 213) nasi predkovia sa prijatim krestanstva neradi vzdavali tradicie
slovanskych mien a tak jedno meno (védc¢Sinou krestanské) dostal ¢lovek pri krste,

jugoistoénoj i srednjoj Evropi. Ministarstvo za nauku i tehnoloski razvoj Republike Srbije.
79-86.

® Makisova, A. (2015). Miestne nazvy a obyvatelské mend vo Vojvodine. In: 19. slovenska
onomastickd konferencia. Bratislava: Veda, vydavatel'stvo Slovenskej akadémie vied. 206—
213; MakiSova, A. (2015). Slovenské priezviska vo vojvodinskom kontexte. In: Jazykovedné
Stadie. 32: prirodzeny vyvin jazyka a jazykové kontakty. Bratislava: Slovenska akadémia
vied; MakiSova, A. (2014). Zapisovanie slovenskych priezvisk v slovenskom a v srbskom
kontexte. In: Godi$njak Filozofskog fakulteta, Novi Sad. ro¢.39, ¢.2. 93-106.

" Tyrova, Z. (2015). Rodné mena vojvodinskych Slovakov (na priklade Pivnice). In: 19.
Slovenskad onomastickd konferencia. Bratislava: Veda, vydavatel'stvo Slovenskej akadémie
vied. 138-143.

® Dudok, M. (2015). Z chorvatskej a srbskej proprialnej lexiky na Slovensku. In: 19.
Slovenska onomastickd konferencia. Bratislava: Veda, vydavatel'stvo Slovenskej akadémie
vied. 72-77.

% Tyrova, Z. (2005). Prezyvky Slovakov v obci Pivnica (Juhoslavia). In: Varia XII .
Bratislava: Slovenska jazykovedna spoloc¢nost pri SAV. 175-179.

19 Botik, J. (2011): Z historickej a kultiirnej pamditi Pivnicanov. In: Dolnozemski Slovaci.
Nadlak: Vydavatel'stvo Ivan Krasko. 139-141

1 Kovag, J. (2002). Priezviska Slovakov v Starej Pazove. Stara Pazova: vlastnym nakladom.
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druhé meno (pohanské) plnilo funkciu primena (t. j. blizSie charakterizovalo a
identifikovalo jedinca): Pauli dicti Koza, Stephano dicto Kurchma, Nicolaus dictus
Pohar. Co sa tyka su¢asného inventara rodnych mien u vojvodinskych Slovakov
evanjelického vierovyznania, podl'a Tyrovej (2005: 139) bol donedavna relativne
chudobny, lebo sa detom zvycajne davali asi desat’ tradi¢nych mien s malymi
odchylkami. V sucasnosti zanikaju staré slovanské mena, lebo rodic¢ia detom davaja
jedine¢né a moderné mena.

Priezvisko je Cast’ osobného mena. Je to rodinné (rodové) meno, ktoré sa
pridava k rodnému menu na bliz$ie oznacenie osoby. V rodine sa spravidla dedi po
otcovi. Predchodcami priezvisk boli primend. Dudok konstatuje, Zze priezvisk je
ovel’a viac ako krstnych mien (1998).

Primend zacali vznikat' v 10. storo¢i v zépadnej Eurdpe. Prvé primena
(pridomok, predikat), mali okrem mena najprv iba $lachtici (red. Kilidnova, 2011).
Podl'a Dudka u §T'achticov vznikaji primena v 15. a 16. storoci, kym u mestanov a
u poddannych na dedinach v 16. a 17. storo¢i (1998). Podl'a Svecovej sa primena
tvorili rozliénymi priponami (napr. Matejov syn Jakub — Jakub Mateje), no v 15. az
17. storoCi sa zacali pridavat’ mend podla funkcie, povolania, remesla, majetku,
bydliska... Ak sa dedili po otcovi, oznacujeme ich ako patronymika, ak po matke,
tak matronymika. Primeno zvyCajne vytvaral zhotovovatel pisomnej listiny, v
ktorej pouzil zivli prezyvku rodiny. Neskor sa z tychto primen vyvinuli dnesné
priezviska a definitivnu podobu nadobudla dvojmenna sustava v novoveku, ktora r.
1780 uzakonil Jozef Il a ktorou bolo povinné pouzivat priezvisko vyvinuté z
primenia (Svecova, 1971). V tomto obdobi uz Slovaci prichadzali na tzemie
dnes$nej Vojvodiny a v evidenciach dolnozemskych cirkevnych zborov uz
nachadzame dvojmennt pomenovaciu slstavu dostahovalcov. Podla Dudka tym
nezanikla bohatd a rozvetvena sustava Zivych (netradnych) osobnych mien, ktoré
sluzia na identifikovanie osoby, presné oznacCenie v dedine, susedstve, u
pribuznych, v rodine. Kym tradné mena dava rodina, zivé mena a predovsetkym
prieliehavé primena vymysla a dava okolie. Hoci su zivé osobné mena neuradné,
Casto su pouzivanejSie od tradnych. PouZivanie primen v minulosti malo svoje
opodstatnenie tam, kde Zilo mnoho I'udi pohromade, predovSetkym v mestach. Dnes
sa na presnd a rychlu identifikaciu urcitej osoby pouzivaji zivé osobné mena,
zvlast v dedinskych prostrediach (1998: 14).

TERMINOLOGICKE VYMEDZENIE TERMINOV PREZYVKA A PRIMENO

Zakladny lexikalny vyznam slova prezyvka vysvetluje Slovnik slovenského
jazyka 3 (1963: 529) ako ,,trvalé, oby¢. posme$né pomenovanie, meno niekoho,
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dané podla charakteristickych povahovych vlastnosti, pouzivané popri beznom
mene®. Podl'a Kratkeho slovnika slovenského jazyka (1989: 576) prezyvka je
,vedlajs§ie pomenovanie niekoho podla charakteristickych vlastnosti”, ¢o si
vysvetlujeme pritomnostou urcitej miery expresivity, s priklonom k pozitivnej
alebo negativnej emocionalite.

Aj podla Profantovej prezyvka obsahuje prvok hodnotenia, obvykle
negativneho. Prave preto, ze je posme$na a blizka nadavke, prezyvka byva
predmetom hnevu, hadok a inych neprijemnosti (ed. Kilidnové, 2011).

Podl'a Murina prezyvka v sebe zvidc¢sa kdduje pribeh, ktory pozna vicsina
¢lenov komunity. Tento pribeh zvicsa sprevadza Clena spoloCenstva po cely zivot a
pamit’ pribehu pomaha identifikovat’ osobu v lokalite. Poukazuje na to, ze Casto
dochddza k variovaniu pribehu, ktory si komunita vytvara a traduje medzi
generciami (2015). Z tohto uzavierame, Ze je prezyvka podla neho typicka pre
malé socialne skupiny. To moze byt dedinské obyvatel'stvo, ale aj iné vekovo,
zaujmovo, profesijne alebo inak socidlne ohranic¢ené kolektivy. Podl'a Valentovej
(2011) v Ceskej lingvistike a onomastike sa termin prezyvka pouziva predovsetkym
na oznaCenie neuradnych mien ziakov v Skolskom kolektive. Bauko pod
prezyvkami rozumie ,,neuradné osobné mena, ktoré si l'udia davaji v urcitej societe,
a identifikuju ¢loveka okrem priezviska, krstného mena a hypokoristika® (2010:
331). Za prezyvku poklada netradnu formu priezviska a jeho nepravidelni zmenu a
dokonca za prezyvku poklada zivé meno, ktoré ma iny tvar ako tradné meno.

Primeno je podla Kratkeho slovnika slovenského jazyka (1989: 352) d’alSie
meno pridané k priezvisku. Podl'a Valentovej (2010) je termin primeno zauzivany
skor pre historické sekundarne mena v jednomennej pomenovacej sustave pred
Uradnou kodifikaciou dvojmenného pomenovania. Podl'a Maricovej ,,Primenom sa
dopiiia priezvisko na zéklade uréitej individudlnej alebo inej charakteristiky
Vv spolocenstve, v ktorom je viacej rodin s rovnakym priezviskom tak dradnym, ako
aj neuradnym...". PripGsta i tzv. opisné primena ,napr. Jano Svagrikou, co ma
Gasparku (podla rodinného priezviska manzelky)... Marti Ugoréu S Kurta Soru
(podl'a nazvu ulice), Vincurovcei ¢o maju malie oc¢i (podl'a osobnej charakteristiky)"
(2015: 120).

Podla Profantovej l'udova terminoldgia Casto nerozliSovala prezyvku od
primena, takze sa paralelne javia terminy ako ,,prezyvané meno*, ,,pridavné meno*,
,primenie“ (ed. Kilianova, 2011). S tymto nazorom sa stotoziiuje aj Dudok, ktory
povazuje, ze je z dneSnej perspektivy tazko rozliSit' prezyvku a primeno (1998).
Priklaname sa k tejto konsStatacii. Ked'Zze Skala definovania pojmov prezyvka a
primeno je prili§ Siroka a niekedy je tazko uréit’ rozdiel medzi nimi, v nasej praci
budeme pouzivat termin primeno. Povazujeme, Ze tento termin podla svojej
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definicie zachytava $irSiu Skalu zivych mien, ktoré plnia funkciu druhého mena,
sluziaceho na diStinkciu os6b istétho mena a/alebo priezviska alebo na presnti a
vystiznu identifikaciu osoby v skimanom dedinskom kolektive.

DATABAZA ZAZNAMENANYCH PRIMEN V KYSACI

Z registra priezvisk v knihe Daniela Dudka Priezviska Slovakov v
Juhoslavii mozno zistit, Zze zo 4200 spracovanych priezvisk, v Kysa¢i st
zaznamenané 662 priezviska. Zistili sme, ze je 165 priezvisk (Co je priblizne asi
Stvrtina z thrnného poctu slovenskych priezvisk v Kysaci), pri ktorych sa vyskytuju
primend. V naSej praci sme neddvali do suvisu priezviska s primenami z
objektivnych pricin, takze tu ani neuvaddzame zoznam spominanych priezvisk.
Primena sme zaradili do tychto, na tento G&el (,,ad hoc") utvorenych kategérif:*?

1. Podl'a mena:

a) podla rodinného mena (patronymiké): Bad’inouci, Durduci, Gajko, GaZi,
Geci, Giera Jerkovi, Jozefouci, Kacera, Kesjovski, Kvarik, Lacovi, Lucinski,
Maroud’i, Medl'a, Michl'a, Mitre, Marfécki, Pajkos, Percel’, Pinco, Safér, Sauka,
Seki, Stirjakouci, Tomasovi, Tusko, Tuska, Zarkovi.

b) podla Zenskej linie (matronymika): Baglas, Benka, Cjernamara,
Domonkin, Ferko, Ger, Kralouski, Makam, Macko, Majtam, Olach, Skuram,
Zelenak.

c) vyvodené z vlastného mena: Doko, Eletiim, Ferdinand, Ferencovi,
Gregor, Gusti, Jagco, Janéi, Janik, Jojo, Joskouci, Jozefou, Kéjim, Kubo, Lado,
Mifo, Misina, Misik, Miski, Pafo, PajSo, Pauko, Pauko, Pali, Palo, Petra, Péterouy,
Petrovi, Rale, Raso, Sajo, Sami, Tonko, Tomasou.

d) vyvodené z priezviska: Bago, Baki, Biki, Carko, Céko, Cine, Crvko,
Céko, Daiii§, Drienko, Drni, Drinki, Demro, Dubec, Filo, Fmytik, Fanto, Galo,
Gale, Hevir, Saki, Skale, Gédo Grpko, Kijo, Kiso, Koki, Koco, Krajlo, Kulo,
Lenko, Made, Maki, Méco, Médo, Mesko, Morvaj, Mosko, Muvi, Nasko, Nemes,
Péjo, Peto, Ponki, Sado, Skale, Surko, Sirka, Tétik, Vranac, Vrbaca, Vfle, Vlaki,
Zaborac, Zloch.

e) podla srbského mena/priezviska: And’¢élko, B4jit, Bane, Jovicka, Lazo,
Miki, Miko, Mito, Mome, Nenad, Nidzo, P4jo, Péko, Radojeu, Rajko Skoblar,
Simovit, Sigkovic, Témo, Ziko.

12 pri uvadzani primen sme pouzili foneticku transkripciu kvéli tomu, aby sa mohli spravne
precitat’.
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f) podla cudzieho mena: Carli (angl.), Dendi (angl.), Diner (Diener —
zidovskd rodina v Kysaci), Dzini (angl.), Fredi (angl.), Hari (angl.), Henri (angl.),
Jusufi (Jusuf — arabsk& verzia Jozefa), Laci (mad’.), Lari (angl.), Lojzi (mad’arské
hypokoristikum Alojza), Paul (nem.), Pista (madarskd verzia Stefana) Pedro
(3pan.), Rajter (nem.), Sandor (mad’.).

2. Podla geografického nazvu, narodného prislusenstva a priestorového
rozmiestnenia: Afrikanac, Amerikam, Badonski, Begejas, Beskam, Bolovcam,
Britik, Bugar, Dol'inaj, Francts, Horfiiak, Japam, JaraSouci, Kinés, LoSincou,
LoSigski, Luzam/Ludzan, Madzar, Nachiski, Nakandrme, Palésik, Petrouski,
Pilisam, Pirosam, Rus, Salasam, Sarajevo, Slovak, Soliagski, Srbijanac, Tisouski,
Told’am, Zabara, Zit.

3. Zvieracieho pdvodu: Capo, Cenger, Dzukac, Huskar, Insekt, Kacdr,
Kanarinac, Kanar, Kobac, Lapka, Macica, Motil’, Mucha, Pacée, Papréek, Pévac,
Pile, Sova, Zajko, Zguiiec.

4. Rodinného pdvodu: Apic¢ko, Apko, Babo, Bato, Batatomo, Batouka,
Cikica, Kmotor, Kémgo, Kimko, Pajtas, Sakibaci, Sinko, Striko, Svéko, Svat, Sogi,
Svagrik.

5. Podla nazvov jedal a napojov: Brezadk, Buchta, Kapusiik, KaSasti,
Kuglof, MTieckoprevarenuo, Piukar, Piuko, Rakijas, Smoki, Spricer, Viski,
Zlatorog.

6. Cudzieho pbvodu: Badi, Bekdn, B6j, Dobardam, Grin, Gudbaj, Hazi,
Ime, Kandi, Ki¢i, Luksus, Momak, Paul, Pionir, Pufi, Stil, Tockar.

7. Podl'a funkcie, zamestania a vykonavania cinnosti, nazvu podniku: AS,
Alcmetal, Alvar, Babkar, Backoras, Bacouci, Bankar, Basista, Belzigkar, Bolnicar,
Bravéjar, Bubnas, Bundas, Cenzar, Celar, Cizmar, Crepar, Daral'o$, Direktor, Diler,
Debnér, Doktor, Drevar, Dzandar, Eletri¢iar, Fabrikant, Farar, Farbiar, Financ,
Furmickar, General, Geregar, Halogén, Handrér, Hasi¢, Hodinar, Hodinkar,
Holupkar, Hol'iar, Hrobar, Hud’ec, Hvezdar, Ihlar, Kalapo$, Kamenar, Kandrmas,
Kantor, Kapcos, Kapitan, Kaplanovi, Kinar, Klas, Klkar, Klobuc¢iik, Klonfer,
Kochniar, Komandir, Kondas, Korpar, Kova¢, Kr¢mar, Kroja¢, Krosnar, Letec,
Lovec, Loza¢, Liskar, Magaciner, Majster, Mal'iar, Mati¢ar, Medar, Meskar, Metlar,
Mesiar, Ml'ekar, MTl'inar, Murdr, Muzikant, Novinar, Obuvnik, Ol'ejkar, Organcijas,
Parketar, Paprikar, Pekar, Pevac, Poctar, Podnotar, Pokladnik, Policaj, Paleniciar,
Prezident, Profesor, Rolnik, RapSicer, Remenar, Repar, Ribar, RTS, Sekretar,
Sel’ektor, Sodar, Skel'iar, Starejsi, Stolar, Strazar, Stromikar, Stuniar, Serif, Skolnik,
Snajder, Spijum, Strangar, Striker, Stveriiar, Tamburas, Tamburkas, Tapetar,
Tel'efonista, Tisler, Tkac, Tortar, Tokar, Trafikant, Traktorista, Trgovcovi, Tréner,
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Truhliar, Tehlar, Tehlickar, U¢itel, Umelec, Uo, Veterinar, Vulkanizér,
Zeleninar, Zel'ezniiar, Zvonar.

8. Podla predmetov, rastlin a javov: Cigara§, Caura, Cikler, Dinar,
Doliiikmakovi, Ikona, Kol'ibadotrhana, Papecok, Sarkam, Vaham, Vulkam, Tréika,
Tiro, Paderka.

9. Podla psycho-fyzickych vlastnosti a stavov: Andackanda¢, Belo,
Bezoka, Bélac, Biela, Brckar, Brko, Bucham, Cigarkar, Céarni, Cierni, éipkér,
Daralo§, Dasko, Daso, DIhi, Dovec, Drdak, Drdi, Dugi, Dudud’irko, Frajerkas,
Gtbo, Gubica, Gusam, Hrame, Hrubi, Janomal’i, Janovelki, Kido, Konaj, Koskar,
Krestam, Léso, Lucprdo, Maskota, Mimimisko, Miskagoriml'ina, Mrmlo$, Mocni,
Nazarém, Nemi, Otrava, Papuéiar, Perikim, Pirirajko, Pogam, Pravotar, Prlo,
Probas, Pupktickar, Raga, Risko, Smfdo, Sobotdr, Sakramentija, Sndgo, Struja,
Sapti, Siso, Skripam, Spico, Tivola, Verni, Volovina, Vihipkar, ZI6to, Zidrak,
Zvile.

10. Podl’a kreslenych a literarnych hrdinov, zndmych osobnosti a udalosti:
Alf, Badzo, Beara, Burdus, Cajak, D4ca, Dejanovit, Dupéek, DZonson, Gajger,
Hlinka, Janosik, Kenedi Kit'o, Lumumba, Molotov, Panto, Paroma, Pinki, Popaj,
Ringo, Sando, Sandokam, Siedmikongres, Sesel’, Spiro, Tarzam, Titko, Truman,
Zoro.

11. Nezaradené: Aniel'ik, Bacouka, Band'o, Bapsko, Bajko, Betak, Bobek,
Bobos, Bohina, Boho, Bojla, Bojtar, Boksam, Bone, Boroncak, Boronjak, Boso,
Brckar, Buko, Burik, Burkus, Buso, Caco, Coni, Cicko, Cico, Cilo, Cipo, Cvetko,
Céco, Citrak, Citrik, Citro, Daj¢, Dep6s, Didzgem, Dimi, Dito, Dime, Drl'o, Drndy,
Druso, Dudovec, Dujko, Dupi, Déjo, Detro, Dico, Dzigo, Dzompara, Dzubro, Edo,
Féne, Fero, Fiki, Fir, Fl'intaj, Ftso, Garinca, Gazda, Gazd'ik, Géjko, Gedra, Gela,
Géne, Grafik, Guca, Gujda, Hanik, Hampora, Hatapis, Hekl'a, Hernak, Hergo,
Hevir, Hendri, Honzo, Horehaj, Hrkul, Huber, Hurtula, Icik, Ido, Ikera, Javo,
Jéudo, Jézo, Joti, Juj, Juco, Juso, Kaka, Kalajga, Karci, Kardasko, Kiko, Kilercos,
Kolter, Kdle, Koko, Kotétko, Kiko, Kimo, Kunda, Kurl'icka Kutka, Lagts, Lambi,
Lano, Cebam, Ceganus/Leghanus, Lemi, Levi, Lina, Lojzi, Lokaj, Lustik, Lutik,
Lendi, LCico, Maco, Makso, Maro§, Medl'a, Mécho, Mendi, Mico, Migi, Migo,
Michla, Mnac¢ar, Mrnda, Mikac, Mikus, Minci, Minder, Mister, Moni, Monasar,
Mtco, Mujki, Mujit, Noko, Olo, Onis, Paco, Pecjak, Pélo, Pepi, Pil'i, Piola, Pipo,
Pimega, Pindzo, Pir¢i, Pizo, Prckalica, Préina, Raf, Rafka, Rakajlo, Rito, Rotko,
Sito, Saks, Salasam, Salera, Salich, Sikvis, Sijo, Simo, Slatinar, StriSka, Suha,
Sajo, Sarajda, Sarga, Simbus, Sindilko, Sipci, Siro, Sico, SiSo, Sita, Smaco,
Smrdam, Soha, Sok, Solaja, Sprito, Sticko, Stco, Sujo, Sumo, Sugko,Taudo,
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Techno, Tind’ir, Tinto, Trajko, Tfto, Trifke, Tépo, Topso, Tutio, Tuko, Vacho,
Vicek, Voki, Vukas, Zélo, Zile, Zustiak, Zajir, Zubala, Zibro, Zajo, Zuptlko.

Osobitnli kategériu tvoria zenské primena. Zeny v Kysa¢i st zvy&ajne bez
primen. Ak nejaké maju, tak su vyvodené z manzelovho (Apkaprobna, Brpka,
Cécka, Ditka, Gedrouka, Grigka, Mécovka), alebo otcovho primena (JanoSicka,
Jovicdvka). Mélo je takych, ktoré maju osobné primeno (Andela, Ankapekna,
Kukica, Kata (vlastnym menom Alena), Maracierna). Niektoré maju primeno podla
nazvu zvierat (Cita, Gola, Hrlka (hrdlicka), Koza, Made, Riba, Sova, Zebra,);
predmetu (Kefa, Sito, Piksl'a); rodnej dediny/miesta podvodu (Aradacka, Padipka);
zamestnania  manzela  (Doktorova, Obuviiikova,  Taksistova);  podla
fyzickej/dusevnej vady (Nemd, Chibna, Pejcejova t.j. Percelova, Bezvlasov); podla
»dievockého” priezviska (Piksika, Srna, Sura, Migal’ica); podl'a znamych osobnosti
(Covisna, Néda Ukraden, Regica, Zlatovlaska); iné: Dusa, Dzidzouka, Hucka,
Krcko, Srce.

VYSLEDKY VYSKUMU

1. Pri 165 priezviskach sme zaznamenali Ghrnne 742 primen stéasnych a
zijucich obyvatelov Kysaca, ale i také osobné a rodinné primend, ktorych nositelia
uz neziju v Kysaci, alebo uz neziju vobec, alebo priezvisko, na ktoré nadvézuje
primeno, v Kysaci zaniklo.

2. Primena sme roztriedili do nasledujucich kategorii: podla mena (s
piatimi podkategoriami, Ghrnne 167); podla funkcie, zamestania a vykonavania
¢innosti, nazvu podniku (139); podla psycho-fyzickych vlastnosti a stavov (69);
podl'a geografického nazvu (34); podl'a kreslenych a literarnych hrdinov, znamych
osobnosti a udalosti (30); zvieracieho pdvodu (20); rodinného pdvodu (18);
cudzieho pdvodu (17); podla predmetov, rastlin a javov (14); podl'a nazvov jedal a
napojov (13). Bolo dost’ takych primen, ktoré boli ne$pecifikované, nedefinované a
tak sme ich nevedeli zaradit’ do spominanych kategorii (221).

3. Niektoré rozvetvené rodiny majt vela primen (Chrtan — 37, Marcok —
34, Madacky — 33, Durovka — 32, Filko — 27) a v tomto zmysle je ich ovela viac
ako priezvisk.

4. Niekedy ma jedna osoba dve primend, napriklad jedno primeno sa
vzt'ahuje na zamestnanie a druhé je osobné primeno (Hrobar/Coéni, Fotograf/Mélo,
Tréner/Morvaj, Doko/Obuvnik, Déko/Grading, Berzo/Prohrém). Inokedy sa jedno z
primen vztahuje na floskulu: (Pasikar/Mliecko Prevarenvo). Niekedy je jedno
primeno  vyvodené¢ z  toho  druhého: = Stoti/Stotkdr, KuZzdro/Kustra,
Leganus/Leghanus, Luzam/LudZan. Ked prislusnici jednej rozvetvenej rodiny
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zdedia primeno, ktoré vSak nema postacujiicu identifika¢nu a distinktivnu funkciu,
potrebné je k nemu pridat’ este jedno primeno (Fugi Brankar, Fugi Richtér).

5. Hoci st jednoc¢lenné modely najCastejSie, zaznamenali sme i dvojélenné
opisné modely, ktoré sa vytvorili zloZzenim dvoch slov (Bez oka, Bez vlasov, Ja
Tarzam, Dolnik makovy, Koliba dotrhana, Dobar dam, Jano maly, Jano velky, Pod
orechom, Na kandrme). Nasledne sa aj ako zlozené onymizovali (Bezoka,
Kolibadotrhana, Jatarzam, Podorechom, Nakandrme...)

6. Su pripady, ked’ muzi maji za primena zenské mena, zamestnania, ba i
zvierata zenského rodu (Babica, Ciernamara, Katica, Sova, Zuza). Inokedy su vo
funkcii primen nézvy podnikov alebo ich skratky (Alcmetél, Halogén, Klas, AS —
Auto Servis, RTS — Radio Televizija Srbije).

7. Niektoré primena sa vztahuju na niekol'ko osob (v zatvorke uvadzame
ich pocet) istého alebo rozlicného priezviska: Backoras (2), Badzo (3), Belzigkar
(2), Biko (4), Bubnas (2), Dugi (2), Demro (2), Holiar (3), Hrobar (3), Janco (2),
Kandrmas (2), Kito (3), Kochiiar (2), Kondas (3), Kovac (3), Mitre (2), Nemi (2),
Pafo (2), Pista (2), Profesor (2), Rus (2), Ribar (2), Sajo (2), Svéko (2), Sandor (2),
Strangar (3), Tamburas (3), Tréner (2), Tiro (2), Zvonar (2), Ziko (2).

8. V niektorych primenéach je zachované svedectvo o zamestnaniach, ktoré
zanikaju: Starejsi, Backoras, Kondas, Strangér, Skeliar, Furmickar...

ZAVERY

Hoci v mikrosocietach asi polovica primen byva motivovana Gradnym
krstnym menom a priezviskom, v naSom vyskume sme zaznamenali Siroku skalu
motivantov.

Primena najCastejSie maji pozitivny postoj k osobe, no je aj urcity pocet
takych, ktoré vznikli podla animozity (nepriatel'ského postoja a negativnej
emocionality).

V niektorych rodinach su primena dedi¢né, co znamena, ze prislusnici
niekol’kych generacii tej rodiny maju tu ista prezyvku. V inych pripadoch primena
st individualne, patriace vylu¢ne jednej osobe a také primeno vi¢sinou zije a zanika
spolu s tou osobou.

S priezviska, ktoré nemaju primena. Dévod je jednoduchy: nositel'mi toho
priezviska boli malopocetné rodiny, takze postacujicu identifikacno-diferenciacnu
funkciu konalo v tych pripadoch krstné meno a priezvisko. V stcasnosti sme vSak
zaznamenali jav, kde aj priezvisko, ktoré sa vyskytlo pri jednej rodine v Kysaci, ma
svoje primeno. Vysvetlujeme to psycho-socidlnymi pri¢inami a potrebou
individualizacie.
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Zenské primené tvoria osobitnli kategériu v naSej praci. V porovnani s
muzskymi primenami najéastejSie su diferencované gramatickou koncovkou.
Spominame ich iba okrajovo, takze sme ich bliz§ie neanalyzovali a nezaradili sme
ich ani do uhrnného zoznamu.

Niektori o svojich netradnych pomenovaniach ani nevedeli, ked'ze sa
pouzivaju na identifikaciu tej osoby v jej nepritomnosti. Akceptacia primena jej
nositelom je nepodstatna, v komunikécii funguje iba vtedy, ak ju prijme dedinsky
kolektiv a tak nadobudne status I'udovosti.

Pre kazdu vojvodinsku lokalitu, v ktorej ziji Slovaci, su priznacné iné
priezviska, no predpokladame, Zze primena tykajuce sa niektorych spominanych
kategorii (zvlast’ zamestnania) sa vyskytuju v rovnakej podobe v kazdej slovenskej
vojvodinskej osade — ¢o by mohlo byt predmetom d’alSicho vyskumu.

Daniela Mar¢okova
Ana MakiSova

THE EPITHETS IN SURNAMES IN KISAC AS CULTURAL AND TRADITIONAL
HERITAGE

Summary

The occurrence of epithets in surnames is an ongoing sociolinguistic process. Our aim was
to record all existing epithets, preserved by current inhabitants of Kysa¢ (Kisac). The results
of our research can be summarized as follows: 165 recorded surnames contain 742 epithets
in total, some family branches have many epithets; although monomial models are most
frequent, binomial descriptive models also exist; in some cases a person has two epithets;
some epithets refer to several persons; the relationship between the epithets and the person
they refer to is, most commonly, positive, whereas in certain cases, the epithets occur
because of animosity.

The role of the epithet is not only to identify the person it refers to, but it is also an
important psychological, sociolological and historical factor. Epithets are a nonmaterial —
cultural and traditional heritage in some way reflecting the history of our towns describing
the life of the people of the time and the place.

The local community stabilizes its values, norms and knowledge handing them down from
one generation to another. However, there is a continuous decline of population in our local
community, because of the mortality of old people and moving-away of the young.
Furthermore, it is supposed that in the future, global crisis of social communication will be
created due to decreased direct communication. For these reasons, our aim was to capture
and record the information about epithets, which are still preserved by the inhabitants of
Kysa¢ (Kisac) and to keep them for future generations.

Keywords: onomastics, epithets, Kysa¢ (Kisac), Slovacs in Serbia, cultural and traditional
heritage
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Daniela Marc¢okova
Ana MakiSova

NADIMCI U KISACU KAO KULTURNO I TRADICIONALNO NASLEDE
Sazetak

Nastanak nadimaka je Ziv sociolinvisti¢ki proces. Nas$ cilj je bio da zabeleZimo sve nadimke
koji su ostali sa¢uvani u zivom se¢anju sada$njih stanovnika Kisaca.

Rezultate naseg istrazivanja mozemo da sazmemo na slede¢i nacin: kod 165 prezimena
zabelezili smo ukupno 742 nadimka; neke razgranate porodice imaju puno nadimaka; iako

vvvvv

osoba ima dva nadimka; neki nadimei se odnose na nekoliko osoba; nadimci najéesce imaju
pozitivan stav prema osobi ali postoji odreden broj takvih, koji su nastali prema animozitetu.

Nadimak ne sluzi samo za identifikaciju osobe, ve¢ ga moZemo smatrati i vaznim
psiholoskim, sociolingvisti¢kim 1 istorijskim faktorom. Nadimci su nematerijalno - kulturno
i tradicionalno naslede, koje na odreden nacin reflektuju istoriju nasih sela i na taj nacin
karakteri$u nacin zivota ljudi odredenog doba i lokaliteta.

Lokalna zajednica stabilizuje vrednosti, norme i saznanja na oshovu generacijske
transmisije. Nazalost, u naSoj sredini dugoro¢no belezimo kako smanjenje ¢lanova najstarije
generacije (smrti), tako i mlade generacije (migracije). Osim toga, pretpostavljamo da ¢ée se
u buduénosti produbiti opsta kriza socijalne komunikacije zbog ogranicenja direktnih
kontakata i povecanja tehni¢ke komunikacije i u takvim mikrogrupama, kakvi su seoski
kolektivi. Iz ovih razloga hteli smo da zabelezimo informacije o nadimcima koji su prisutni
u zivom sec¢anju stanovnika Kisaca i da ih ostavimo u naslede generacijama koje dolaze.

Kljucne reci: onomastika, nadimci, Kisa¢, Slovaci u Srbiji, kulturno i tradicionalno naslede
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PRIDEVI SA ZNACENJEM OPTATIVNE MODALNOSTI*

U ovom radu analizirani su pridevi sa znaCenjem optativne modalnosti u savremenom
srpskom jeziku. Zadatak je bio da se predstavi modalna situacija u kojoj se kao nosioci
modalnog znacenja pojavljuju pridevi, te da se ukaZze na specifi¢nosti leksi¢kog znacenja
ovih prideva. Analiza je pokazala visok stepen gramatikalizovanosti i leksikalizovanosti
ovog tipa modalnosti iskazane pridevima. Teorija prototipa kao metod analize leksiCkog
znatenja upucuje na postojanje potkategorija unutar ovog semantickog polja sa
prototipiénim pridevima Zeljan, voljan, resen i odlucan.

Kljucne reci: modalnost, optativna modalnost, pridevi, leksicko znacenje, prototip,
gramatikalizacija, leksikalizacija, srpski jezik.

Kategorija modalnosti jedna je od univerzalnih kategorija koja je bila
predmet mnogih studija i istrazivanja u razlicitim domenima ljudskog saznanja i u
vezi sa razli¢itim jezicima. Jedna takva studija upravo pocinje konstatacijom da
,»Zotovo sve §to se odnosi na pojam modalnosti moze se dovesti u pitanje” (Zvekic-
Dusanovi¢, 2011: 7), te da ,razjasnjenje i preciziranje ovog pojma u velikoj meri
zavisi od toga da li se nastoji saciniti logicki ili lingvisticki, semanticki ili
pragmatic¢ki pojam, kao i od toga na koje se jezicke pojave namerava primeniti”
(Kiefer, 1990: 1 navedeno prema Zveki¢-Dusanovi¢, 2011: 7). U istrazivanju koje
sledi polazi se od jednog Sireg odredenja modalnosti Dusanke Zveki¢-Dusanovi¢
izvedenog nakon obuhvatnog pregleda relevantnih teorija koje se bave pojmom i
tipovima modalnosti. Prema ovoj autorki modalnost je kategorija ,,koja omogucava
da se jezickim sredstvima informise o rezultatima psihic¢kih procesa (intelektualnim,
motivacionim i emotivnim) koji se odvijaju kod ¢oveka” (Zveki¢-Dusanovi¢, 2011:
83).

Pitanje odredenja ove kategorije vodi nuzno i do problema izdvajanja i
definisanja tipova i podtipova, odnosno vrsta modalnosti. Kako obimom i ciljevima
ovog rada nismo usmereni ka teorijskim pitanjima, ve¢ prvenstveno ka analizi

* natasakis14@gmail.com

™ Ovaj rad je nastao u okviru projekta Standardni srpski jezik: sintaksicka, semanticka i
pragmaticka istrazivanja (br. 178004), koji finansira Ministarstvo prosvete, nauke i
tehnoloskog razvoja Republike Srbije.
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konkretnih jezickih sredstava za iskazivanje modalnosti, uputicemo na dve
relevantne klasifikacije koje ¢e nam posluziti kao polazna osnova u naSem
istrazivanju.

Predrag Piper, govore¢i o modalnosti kao o kvalifikaciji koju govorno lice
daje o0 svom iskazu i/ili o situaciji koja je njime oznaéena, ukazuje na to da je ona
sastavni deo sadrzaja svake recenice i izdvaja dva osnovna tipa, modalnost u uzem
smislu (objektivna ili asertivna modalnost) i modalnost u Sirem smislu (subjektivna
modalnost) (Piper i dr., 2005: 636). Modalnost u uzem smislu obuhvata dva podtipa
— deonticku i1 optativnu modalnost, dok se u okviru modalnosti u Sirem smislu
izdvajaju: epistemicka, imperceptivna, metajezicka, aksioloska i ekspresivna
modalnost (Piper i dr., 2005: 637-648). Dusanka Zveki¢-Dusanovi¢ izdvaja pak
epistemicku, motivacionu i evaluativhu modalnost ukazujué¢i na bliskost svoje
podele sa onom koji je postavio Sarl Bali na intelektualni, volitivni i emotivni
odnos govornika prema odredenom sadrzaju (Zveki¢-Dusanovi¢, 2011: 83).

Ovom prilikom bi¢e posmatrani pridevi kojima se u savremenom srpskom
jeziku iskazuje optativna modalnost, odnosno jedna vrsta motivacione modalnosti,*
tatnije pridevi koji u svom semantickom sadrzaju imaju komponentu
deziderativnosti. Analizom ¢e biti obuhvaceni pridevi kojima se nekom pojmu
pripisuje Zelja, volja da se odredena akcija izvrsi.

Modalnost se moZze posmatrati kao gramaticka kategorija, kada postoje
specifiCna gramati¢ka sredstva za njeno iskazivanje, ali i kao leksickosemanticka
kategorija, kada je znacenje modalnosti sadrzano u inherentnoj leksickoj semantici
odredenih leksema. Jedan od zadataka ovog istrazivanja jeste da ukaze na stepen
gramatikalizovanosti i stepen leksikalizovanosti optativne modalnosti iskazane
pridevima u savremenom srpskom jeziku. Stoga ¢e najpre biti izdvojeni elementi
ove modalne situacije, a zatim ¢e biti posmatrana sintaksi¢ko-semantic¢ka struktura
iskaza u kojima su pridevi nosioci znacenja optativne modalnosti. Drugi segment
ovog istrazivanja jeste analiza leksicke semantike ovih prideva radi predstavljanja
organizacije ovog semantickog polja pomocu teorije prototipa.’

Analiziraju¢i motivacionu modalnost, DuSanka Zveki¢-DuSanovi¢ ukazuje
na to da se modalna struktura obavezno sastoji od dva elementa. U jednom se

! Duganka Zveki¢-Dusanovi¢ izdvaja &etiri podtipa motivacione modalnosti: 1. spoljasnji
podsticaj, 2. unutrasnji podsticaj, 3. spoljasnja moguc¢nost, 4. unutrasnja mogucnost (Zvekic-
Dusanovic, 2011: 94). Volitivnost i deziderativnost komponente su unutrasnjeg podsticaja.

2 Rajna Dragiéevi¢ smatra da je najadekvatnija metoda utvrdivanja leksicke semantike
prideva upravo teorija prototipa (Dragic¢evi¢, 2010: 84), ali o tome ¢e biti viSe re¢i u samom
radu.
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eksplicira modalno znacenje dok je u drugom ekspliciran sadrzaj iskaza. Autorka
modalni deo oznacava terminom modalni indikator, a drugi deo terminom
propozicija (Zveki¢-Dusanovié¢, 2011: 83—84). Modalni indikator je formalni
pokazatelj modalnosti, u nasem slucaju to je pridev, a propozicija je sadrzaj koji se
podvrgava modalnoj oceni, odnosno radnja, akcija za ¢ije izvrSenje postoji manja ili
veca zelja, volja neke osobe ili osoba.

Treci elemenat ove modalne situacije jeste nosilac modalne kvalifikacije, tj.
onaj kome pripada modalna kvalifikacija (Zveki¢-Dusanovi¢, 2011: 85). Pri
iskazivanju optativne modalnosti nosilac modalne kvalifikacije mora imati oznaku
zivo(+), odnosno obelezje animatnosti. U drugom primeru vidimo da nosilac
modalne kvalifikacije moZe biti i imenica sa oznakom zivo(-), ali samo u slucaju
kad se uspostavlja metonimijski odnos sa odgovaraju¢om imenicom koja takode
predstavlja pojam sa oznakom zivo(+), u naSem primeru izmedu imenica Beograd i
Beogradani.

Novinari ée i to sudenje pratiti i sami Zeljni da objave istinu.?
Beograd je Zeljan dobrih koncerata.

U iskazima obelezenim optativnom modalnoséu nosilac modalne
kvalifikacije u recenici zauzima poziciju gramati¢kog subjekta. Ukoliko je subjekat
reCenice u prvom licu onda se radi o samom govorniku, dok je u svim ostalim
slu¢ajevima nosilac modalne kvalifikacije neka druga osoba ili osobe.

Ja sam voljan da se tome u punoj meri posvetim i razgovaram sa svim politickim
¢iniocima. ..
Gospodin Labus, medutim, nije bio voljan da daje bilo kakve izjave medijima...

. strani partneri su voljni da u narednih pet godina, koliko bi, procenjuje se,
realizacija posla trajala, uloze izmedu 300 i 500 miliona dolara.

Cetvrti elemenat je modalni izvor — elemenat koji uzrokuje modalnu
situaciju, uzrokuje dodavanje odredenog tipa modalnog indikatora propoziciji, i
odgovor je na pitanje zasto? (Zveki¢-Dusanovi¢, 2011: 86). Kada se reenicom
iskazuje volja ili zelja da se neSto uradi, pojam nosioca modalne kvalifikacije
istovremeno je i modalni izvor budu¢i da je upravo volja ili Zelja odredenog nosioca
izvor modalne kvalifikacije.

Kao peti elemenat modalne situacije DuSanka Zveki¢-Dusanovi¢ izdvaja
ispunitelja propozicije, onoga ko zamisljenu situaciju treba i moZe da ostvari (2011:
88—89). U slucaju optativne modalnosti, odnosno unutrasnjeg podsticaja iskazanog

% Kao izvor grade korid¢ene u ovom radu posluZio je elektronski Korpus savremenog
srpskog jezika Duska Vitasa (www.korpus.matf.bg.ac.rs/korpus/login.php).
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pridevom nosilac modalne kvalifikacije i njen ispunitelj ili su identi¢ni, Sto je
preovladavajuca situacija, ili pak mogu biti razli¢iti, Sto podrazumeva da je vrsilac,
odnosno ispunitelj Zeljene radnje neka druga osoba ili osobe.*

U potpunosti sam rad da idem do kraja, ako ti je imalo stalo do toga.

Decak je bas bio rad da ih probudi...

Pobeda u Beogradu mu je dala odreSene ruke i donela mir medu ljubitelje fudbala,
koji su zeljni da Rusija postigne nesto veliko.

Ovom istrazivanju prethodila je studija posvecena pridevima koji u
savremenom srpskom jeziku dobijaju dopune (Kis, 2016). U ovoj studiji autorka je
izvrSila semanticku klasifikaciju prideva i izdvojila reCeni¢ne strukture u kojima
pridevi zahtevaju eksplikaciju odgovaraju¢e dopune. Posebno je vazno istaci da je
semanticka klasifikacija izvedena ne samo na osnovu semantickog sadrzaja, vec i
posmatranjem prideva u konkretnoj recenici, $to je ukljucivalo analizu semantic¢ko-
sintaksickih osobenosti receni¢nih clanova pre svega pojmova u pozicijama
gramatickog subjekta i dopune, a kao vazan parametar uziman je i uticaj nejezickog
konteksta (Kis, 2016: 49). Ovakvom analizom izdvojena su 32 prideva sa
znacenjem optativne modalnosti i oni sadinjavaju korpus ovog rada. Radi se o
slede¢im pridevima:® voljan, gladan, gotov, dostupan, Zedan, Zeljan, Zudan,

* Kada se deziderativnost iskazuje pomo¢u modalnih glagola tipa Zeleti, Zudeti, hteti,
nastojati, na sintaksickom planu ovi glagoli zajedno sa da-konstrukcijom ili infinitivom
grade analiti¢ki predikat tipa Ja Zelim da kupim/kupiti tu knjigu. Reéenice sa ovim tipom
predikata odlikuju se monoagentivhom strukturom, odnosno strukturom u kojoj su agens
modalnog i punoznacnog glagola obavezno isti. Ukoliko ovaj uslov nije ispunjen radi se o
slozenoj recenici sa dopunskom klauzom (ITunep—Kuaju, 2013: 285)

® Znadenja ovih prideva navode se prema RMS:

voljan — 2. sklon, spreman, pripravan

gladan — 3. b. Zudan, Zeljan

gotov — 3. a. oran, uvek spreman (na nesto)

dostupan (dostupacan) - 1. do kojeg se moze dopreti (kretanjem, posmatranjem, i dr.), 2.
koji se moze dobaviti, posti¢i, dosti¢i, koji je na raspolaganju

zedan — 2. fig. koji silno, strasno nesto zZeli

zeljan — 1. koji oseca zelju, koji zeli

zudan — koji jako Zeli, zeljan; koji se zudi

zagrizen — koji se sa zanosom, sa stras¢u predao ¢emu

ljubazan — koji je u ophodenju prijatan, srdac¢an, predusretljiv; drag, mio

nameran — 1. a. koji ima nameru da nesto izvede, uradi, reSen

nevoljan — 2. setan, bezvoljan

nezainteresovan — koji nema interesovanja za nekoga, (nesto)
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zagrizen, zainteresovan, ljubazan, nameran, nevoljan, nezainteresovan, nezasit,
neraspolozen, nesklon, nespreman, nestrpljiv, odlucan, opredeljen, oran, otvoren,
pripravan, pripreman, rad, raspolozen, resen, sklon, sit, spreman, uzdrzan, uporan.
Semanticki sadrzaj ovih prideva, naveden prema Recniku srpskohrvatskoga
knjizevnog jezika Matice srpske (u daljem tekstu RMS), pokazuje da se radi o
leksemama koje imaju znacenje deziderativnosti u svojem primarnom ili u nekom
od sekundarnih znacenja koja se aktiviraju tek u odgovaraju¢em jezickom i
nejezickom kontekstu, $to samo potvrduje neophodnost jednovremenog uvida u
sistemsko i tekstualno® znagenja prideva prilikom njihove analize na razli¢itim
jezi¢kim nivoima.’

nezasit — koji se ne moze ni¢im potpuno zasititi, zadovoljiti, nenasit

neraspolozen — 2. rdavo, neprijateljski raspolozen, netrpeljiv (prema kome, ¢emu)

nesklon — koji nema sklonost prema kome, ¢emu, nenaklonjen; protivan

nespreman — koji nije spreman za $to, nepripravan, nepripremljen

nestrpljiv — koji ne moze da se strpi, koji nema strpljenja, koji odaje nestrpljenje

odlucan — 1. a. ¢vrst u odlukama, nepokolebljiv

opredeljen — a. trpni pridev, b. jasan, odreden

oran — voljan, raspolozen, horan

otvoren — Rec¢nik ne belezi novo znacenje tipa spremnosti, Zelje.

pripravan — 1. koji je spreman, gotov da ne$to ué¢ini

pripreman — 1. gotov, spreman, pripravan

rad — 1. koji nesto Zeli, hoce, voljan, spreman

raspoloZen — 3. koji zauzima izvestan stav, nastrojen u izvesnom smislu

resen — 1. trpni pridev, 2. koji je doneo neopozivu odluku, odlu¢an, nepokolebljiv

sit — u izrazu biti sit (presit) cega (rata, Zivota, igre i sl.) — biti nezadovoljan ¢im, ne zeleti
Sto

sklon — 1. b. voljan, spreman da nesto ucini, gotov na $to

spreman — 1. b. sklon, raspolozen da u¢ini nesto, gotov, voljan

uzdrzan — 1. trpni pridev, 2. uzdrzljiv

uporan — 1. a. koji se upire, opire, nepopustljiv, koji ostaje pri svome

® Pojam sistemsko znacenje vezuje se za leksemu posmatranu izvan konteksta ,,u
(apstraktnom) semantickom sistemu jezika”, dok je pojam tekstualno znacenje vezan ,,za
leksemu upotrebljenu u (konkretnom) kontekstu” (Pr¢i¢, 1997: 27). U leksikografskom
pristupu polazi se od tekstualnog znacenja ka sistemskom, dok je smer obrnut kod
leksikoloskog pristupa (Préi¢, 1997: 28).

" Detaljnije o kriterijumima i specifi¢nostima semanticke klasifikacije prideva koji vezuju uz
sebe dopune govori se u poglavlju 2.4. Semanticka klasifikacija prideva knjige Dopune
prideva u savremenom srpskom jeziku (Kis, 2016: 49 — 59).
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Sta ovakav pristup konkretno znagi? Posmatrani su pridevi koji u re¢enici
imaju ili dobijaju znacenje zelje, volje da se odredena radnja, akcija izvrsi ili ne
izvr$i. Sama receniCna struktura podrazumeva specifi¢nu sintaksi¢ku organizaciju i
semanticke uloge koje u datoj situaciji dobijaju njeni ucesnici. Izdvojen je osnovni
sintaksicki model koji pokazuje da se pridevi iz ove semanticke klase nalaze u
poziciji leksickog jezgra kopulativnog ili semikopulativnog predikata personalne
recenice i kao tipic¢ni komplement vezuju uz sebe dopunsku klauzu.

NNomzivo+)) * Vsemicopicop + LEX[Ad]] + Compl [ci®

Semanti¢ku ulogu nosioca modalne kvalifikacije ima imenica u nominativu
u poziciji gramati¢kog subjekta. Modalni indikator je sam pridev, dok je propozicija
najcesce iskazana klauzom. Analiza je pokazala da propozicija u povrsinskoj
receniCnoj strukturi moze biti iskazana i nereCeniCnim sredstvima, pre svega,
nominalizovanim  strukturama.® Tako propozicija moZe biti iskazana
konstrukcijama'® akuzativa sa predlogom za, rede sa predlogom na, dok jedan broj
prideva kao dopunu dobija imenicu u obliku slobodnog genitiva. Samo se uz
prideve: pripreman, rad, sklon i spreman u ulozi modalnog indikatora propozicija
moze iskazati infinitivom odgovarajuéeg glagola.™*

Sintaksicko-semanticka analiza recenica u kojima se kao modalni indikator
optativnog znaCenja pojavljuje pridev otvorila je nova pitanja prvenstveno vezana
za leksicko znacenje posmatranih prideva. Vratimo se najpre na samo znacenje
optativne modalnosti.

Predrag Piper optativnu modalnost ili Zeljni nacin posmatra kao poseban
vid modalnosti izdvojen prema kriterijumu realnosti ili irealnosti. U uzem smislu,
optativna modalnost pripisuje se iskazima kojima se iskazuje zelja govornog lica da

8 Spisak skracenica i simbola kori§¢enih u ovom radu: N — imenica; Nom — nominativ;
Vsemicop — Semikopulativni glagol; Vo, — kopulativni glagol; Lex — leksicko jezgro
kopulativnog predikata; Adj — pridev; Compl — dopuna / komplement; Cl — klauza /
sentencijalna forma; zivo(+) — zivo; [ ] — sintaksi¢ka jedinica koja obavlja odredenu
sintaksi¢ko-semanti¢ku funkciju; + — povezuje se.

% O procesu nominalizacije pisano je dosta, ali je u domacéoj nauci o jeziku najveéi doprinos
proucavanju ove teme dao Milorad Radovanovi¢. Upuéujemo samo na neke od studija ovog
autora: Radovanovi¢, 1977a, 1977b, 1990a, 1990b, 2007.

1% Imenice upotrebljene u ovim konstrukcijama po pravilu su deverbativne, ali mogu biti i
prave imenice ukoliko ¢itava konstrukcija implicira predikaciju.

u Detaljnu sintaksi¢ko-semanti¢ku analizu prideva sa ovim znaéenjem i njihovih dopuna
videti u: Ki§, 2016: 178—182.
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se obitno sagovorniku dogodi nesto lepo ili ruzno (Piper i dr., 2005: 641)." U Sirem
smislu semanticka kategorija optativnosti obuhvata i deziderativno (Zeljno)
znacenje. JeziCka sredstva kojima se ovo znacenje iskazuje mogu biti modalni
glagoli tipa zeleti, hteti, Zudeti ili ceznuti Koji se nalaze u poziciji prvog dela
analitickog predikata, ili jezicki izrazi sli€nog znacenja: imati Zelju, biti Zeljan,
venuti od ceznje itd. (Imam jaku Zelju da se vratim kuci) (Piper i dr., 2005: 642).

U ovom radu paznja je usmerena upravo modalnosti u kojoj je primarna
semanticka komponenta deziderativnost. Radi se o pokretackoj snazi koja podstice
na akciju ili je onemogucava (Zveki¢-DuSanovi¢, 2011: 93). Jedan od zadataka rada
jeste utvrdivanje osnovnih semantickih osobenosti prideva kojima se iskazuje
unutrasnji podsticaj tipa zZelje koji nekoga pokrece, podsti¢e da izvrsi odredenu
akciju.

Specifi¢nost prideva kao modalnih indikatora jeste $to se njima najceSce
iskazuje Zzelja koja nije usmerena na slusaoca ili na neko drugo lice, veé
prvenstveno ka samom nosiocu modalne kvalifikacije. Rekli smo ve¢ da to nije
opste pravilo, ve¢ dominantna tendencija buduéi da postoje primeri u kojima se
Zelja usmerava ka drugom ispunitelju propozicije (Nastavice svoj protest i tokom
zavr$nog dana republikanske konvencije, zelini dai nominovani predsednicki
kandidat Bus cuje razloge njihovog nezadovoljstva postojecim americkim
drustvom).

Postavlja se i pitanje kako u ovom kontekstu shvatamo pojam Zelje. U
svojoj osnovnoj semantickoj realizaciji Zelja™ je nagon, teznja za postizanjem, za
ostvarenjem necega, cezmja, Zudnja, potreba za necim, prohtev, §to se moze
smatrati unutra$njim podsticajem na neku akciju.

2'U svom radu O optativnosti u srpskom jeziku Predrag Piper (Piper, 2007: 73-107)
predstavio je semanticku osnovu ove kategorije, a govore¢i o optativnosti u uzem smislu
izdvojio je gramatikalizovana sredstva kojim se u srpskom jeziku ovo znacenje iskazuje:
optativni imperativ, optativni potencijal, optativni prezent, optativ kao poseban glagolski
nacin i optativnu recenicu.

13 Zelja 1.a. nagon, teZnja za postizanjem, za ostvarenjem neéega, GeZnja, zudnja. b. potreba
za neCim, prohtev. 2.a. zahtev, traZenje. b. izbor, opredeljenje. 3. ljubavna strast; pohota,
pozuda. 4. (¢esto pojadano pridevom ,,ziva”, ,,draga”, i sl.) voljena, Zeljena osoba; predmet
ljubavi, paznje, naklonosti. Izr. vuée me ~ Zelim; gorim od Zelje jako Zelim; da me ~ mine
(prode) da se zadovoljim; dolazi mi (obuzima, podilazi me) ~ Zelim Zarko, hoée mi se;
ispuniti (ostvariti) nekome zelju zadovoljiti nekoga, uciniti nekome ono Sto Zeli; odzeleti
zelju (za nekim, ne¢im) pokr. prestati Zeleti (nekoga, nesto); poslednja (potonja ) ~ ono sto
se izrekne pred smrt, u casu umiranja; testamen(a)t, oporuka. (RMS).



314 | Natasa Kis

Pridevi koji kao primarnu semanticku komponetu imaju postojanje ‘zelje’
shvacene u ovom smislu okupljeni su oko prideva Zeljan: Zudan, Zedan, gladan,
nezasit, zainteresovan.**

Dmitrij Baskirov nije bas iSao u susret publici standardnim izborom programa,
valjda i sam zeljan da malo tumara po manje interpretativino potrosenim delima.
Domacin je u prednosti, celu godinu su zajedno, dobili su mudrog trenera Ereru.
Gladni su i zedni pobeda.

Nas poligraf, zudan slave, odlu¢io je da o svakoj nauci napise jedan tom in octavo.
Takav vladalac, mentalno jos ocuvan, ali nezasit vlasti, uporno je pokusavao da se
odrzi na sve vrelijoj politi¢koj sceni, ...

Zato nije ni ¢udo sto je Mekdonalds, koji je posao u Rusiji, prakti¢no,
poceo od nule, bio nesklon da komunicira sa svojim novouposlenima.

Medutim, kad se govori o ovoj vrsti modalnog znacenja, pridevi kojima se
ono iskazuje mogu imati i neke dodatne semanticke komponente. Izdvojicemo
prema tim dodatnim komponentama, samo uslovno, jos dve grupe prideva.

Drugu grupu ¢&ine pridevi koji sadrze semanti¢ku komponentu ‘volja’*.
Pojam volja, podrazumeva osim zelje da se nesto uradi i volju shvaéenu kao
svojstvo neke osobe, neku vrstu psihofizioloskog procesa, raspolozenja. Ovu
semanticku komponentu imaju pridevi: voljan, nevoljan, oran, rad, raspolozen,
neraspolozen, sklon, nesklon, wuporan, zagrizen, ljubazan, zainteresovan,
nezainteresovan, Sit.

Uprava kosarkaskog kluba Hemofarm i rukovodstvo ekipe iz Sopota bili su voljni
da organizuju odlazak vrsackih navijaca, ,,Dzokera” na utakmicu u Poljsku.

... dok su najblize komsije, uglavnom radnici na okolnim objektima u izgradnji,
bili nevoljni da bilo Sta kazu.

Iz njega prosto prsti energija. Jos se svakog jutra budi u Sest, oran da radi.

Ali ni u ovoj fazi, kao ni kasnije Nemci, nisu bili raspolozeni da podrze
teritorijalne promene u korist Srbije i njenog kolaboracionistickog rezima.

I preostali deo Zapada nije zaostajao, ocigledno neraspolozen da ceka na

usaglasavanje neke evropske energetske politike.

4 Semanticke komponente prisutne u semanti¢kom sadrzaju prideva na osnovu kojih smo ih
podelili u tri grupe mogu biti prisutne u osnovnim ili u sekundarnim semantiCkim
realizacijama ovih prideva koje se realizuju tek u konkretnom kontekstu.

5 yolja 1. svojstvo ili sposobnost Gove&jeg duha da nesto hoée, da se moZe odlugiti na kakvo
delo ili postupak. 2. ¢vrstina, snaga, ustrajnost, upornost duha. 3. rezultat htenja, odluka,
zapovest. 4. Zelja za Cim; gotovost, spremnost. 5. dusevno stanje ili raspolozenje u kome se
ko nalazi.


http://www.korpus.matf.bg.ac.yu/korpus/korpus.php?a=s&q=zxeljan&c=1&mo=100&cx=0
http://www.korpus.matf.bg.ac.yu/korpus/korpus.php?a=s&q=zxedni&c=1&mo=100&cx=0
http://www.korpus.matf.bg.ac.yu/korpus/korpus.php?a=s&q=zxudan&c=1&mo=100&cx=0
http://www.korpus.matf.bg.ac.yu/korpus/korpus.php?a=s&q=nezasit&c=1&mo=100&cx=0
http://www.korpus.matf.bg.ac.yu/korpus/korpus.php?a=s&q=nesklon&c=1&mo=100&cx=0
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Mada nije bio rad da to sam primeti, morao bi mu ko reéi da ta atmosfera dolazi
isto toliko sa Kipra koliko i iz Galileje.

Nije bio sklon da prizna jasno da njegovo ponovno primanje Suzane nije u sustini
imalo veze s kajanjem §to ju je bio pustio da ode, ...

Nezadovoljan je jer vidi da drugi imaju viSe, ali je nesklon da se zarad toga
odrekne uverenja da je miran san najvazniji.

Hrabar, pravdoljubiv, uvek spreman da pomogne slabijima i ugroZenima, uporan
da posao odradi do kraja.

... ova zakonska obaveza, koja se uoci svakih izbora u Srbiji primenjuje dva dana
pre glasanja, predstavlja pravo olak$anje za ljude koji nisu zagriZzeni za politiku.
Lebrena, koju je vracala jer su gospoda bila ljubazna da joj ponekad pozajmljuju
romane.

Pretpostavljam da ces biti vrlo zainteresovan da otkrijes gde je ta gomila, zar ne?
Uprkos nastojanju da se ova scena podigne na nivo profesionalne, beogradska
publika se pokazala lenja i nezainteresovana da otkrije novu pozornicu van
gradskog epicentra, tako da je poseta ¢esto vrlo slaba.

Zaculo se neodredeno Suskanje nekoga ko je sit cekanja.

U trecoj su grupi pridevi koji osim komponente ‘zelje’ i ‘volje’ sadrze
semanticku komponentu ‘namere’ da se neSto uradi: resen, nameran, odlucan,
opredeljen, dostupan. Komponenta ‘namere’ podrazumeva zamisao na cije je
ostvarenje usmeren postupak ili akcija; ono Sto je ko odlucio da ucini, na sta se ko
resio, teznja, zelja (RMS).

Osluskivala je — zvuk je zamro i ona je, reSena da ne izgubi ni trenutka, brzo prosla
kroz vrata i zatvorila ih.

Vratio se u ltaliju, svom pozivu, a postao je pisac, nameran da opise sve Sto je
doziveo — kako se ne bi zaboravilo i ne bi ponovilo.

Ljiljana bi se prisetila ¢erki i muza i ustala, odlu¢na da prekrati ostanak u ovoj
sobi.

A kao Madar sam izvanredno prihvaéen u svakom pogledu, jer je ova
vlada opredeljena da konacno resi problem nacionalnih manjina.

Gospodin Blagojevi¢ nije bio dostupan za komentar.

Iako ve¢ postojanje namere da se odredena radnja izvrSi implicira da je
nosilac modalne kvalifikacije spreman da samu akciju i izvr$i, u okviru ove grupe
prideva izdvajaju se oni kod kojih su ‘spremnost’, ‘gotovost’ odnosno
‘nespremnost’ da se izvr$i neka akcija posebno naglaseni. Ovo karakteriSe prideve:
spreman, nespreman, gotov, pripravan, pripreman, uzdrzan, nestrpljiv, otvoren.

Poglavica mora dobro da peva i plese, mora biti $aljivdzija uvek spreman da zabavi
grupu i razbije jednolicnost svakodnevnog Zivota.


http://www.korpus.matf.bg.ac.yu/korpus/korpus.php?a=s&q=ljubazna&c=1&mo=100&cx=0
http://www.korpus.matf.bg.ac.yu/korpus/korpus.php?a=s&q=nezainteresovana&c=1&mo=100&cx=0
http://www.korpus.matf.bg.ac.yu/korpus/korpus.php?a=s&q=dostupan&c=1&mo=100&cx=0
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Cak je i Dragoljub Jovanovié, kao levicar, pre rata narodnofrontovski orijentisan,
koji je poznavao komuniste, ostao zakonspirisan, nespreman da saraduje sa
strankom Kkoja je ,,partnere” stavljala pred svrsen ¢in.

Bila sam i ranije gotova da podem s njom, ali svejedno, brzo ¢emo ih stiéi.

Obecao je da je pripravan da troc¢lanom, neitalijanskom timu prepusti da od sada
pa za 100 dana razresi pitanje konflikta njegovih politi¢kih i poslovnih interesa.
Jeste li pripremni da zagrlite tog cestitog gospodina Kavalkantija?

Uzdrzan da Sire komentarise ,,veoma tesku ekonomsku situaciju Gréke”, Sakelaris
je rado prihvatio da odgovori na pitanje o stavu EIB-a prema rekonstrukciji...

On je pri tom istakao — kako kaZe za ,,Politiku” — da je narod celu deceniju bio
gladan i Zedan i da je nestrpljiv da sto pre oseti blagodeti nove demokratske viasti.
Ukoliko DSS ponudi bolju alternativu, i koncepcijsku i personalnu, premijer Zoran
Pindi¢ ¢e biti otvoren da je prihvati...

Jasno, ovu podelu unutar semantickog polja optativne modalnosti treba
shvatiti uslovno s obzirom na ¢injenicu da pojedini pridevi koje smo svrstali u neku
od grupa istovremeno mogu dobiti u konkretnom kontekstu semanticke komponente
koje ih priklju¢uju pridevima drugih grupa. Tako pridevi voljan, spreman i
nespreman u primerima koji slede sadrze komponentu ‘namere’, reSenosti da se
izvr$i odnosno ne izvrsi neka radnja.

Gruzijska televizija je juCe najavila oslobadanje talaca, navode¢i da su njihovi
otimadi u pregovorima rekli da su voljni da ih puste na slobodu uz garancije da
nece biti sudski gonjeni.

Verne nije ulazio u detalje, ali zvuéi kao da je spreman da ucini bilo §ta kako bi to
povratio.

Nespreman da s bilo kim deli vlast, knez Milo§ je ubrzo napustio Srbiju prenevsi
knezZevsku vlast na svoje naslednike.

Ipak, potvrdu da se ovo semanticko polje moze posmatrati na ovaj nacin
segmentovano pruzio je drugi deo naSeg istrazivanja u kojem smo pomocu teorije
prototipa izvrsili kategorizaciju polja optativne modalnosti iskazane pridevima.

Rajna Dragicevi¢ u svojoj knjizi Leksikologija srpskog jezika govorila je o
razli¢itim pristupima proucavanju leksickog znacenja, o komponencijalnoj analizi,
analizi prototipa, o konceptualnoj analizi, asocijativnim metodama itd. (Dragicevi¢,
2010: 65—128). Ova autorka ukazala je na nedostatke komponencijalne analize
prideva i nemogucénost njene primene kod ove vrste reci, a kao najadekvatniji metod
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izdvojila je analizu prototipa (Dragievi¢, 2010: 84-89)."° Nase istazivanje,
pokazuje, medutim, da se kod odredenih semantickih klasa prideva ipak mogu
izdvojiti semanticke komponente koje obeleZavaju podtipove unutar samih klasa.'’

Teorija prototipa pogodan je metod u analizi leksi¢kih grupa koje grade
posebne kategorije. Da bismo videli kako je strukturirana kategorija prideva sa
znaGenjem optativne modalnosti uradili smo anketu'® sa 86 studenata Odseka za
srpski jezik i lingvistiku i Odseka za srpsku knjizevnost Filozofskog fakulteta u
Novom Sadu. Od studenata je traZzeno da svaki navedeni pridev vrednuju ocenama
od jedan do pet prema tome koliko dati pridev smatraju dobrim predstavnikom
grupe prideva sa znacenjem Zelje, volje da se izvrsi ili ne izvrsi neka radnja, akcija.
Ocena jedan znacila je da je pridev odli¢an primer ove grupe prideva, a ocena pet
da je pridev lo§ primer ove grupe i da uopste ne bi trebalo da bude svrstan u nju.
Rezultati ankete predstavljeni su u tabeli."

Tabela 1: Kategorizacija prema prototipu — pridevi sa zna¢enjem optativne

modalnosti
PROTOTIPICNI DOBRI OSREDN;I LOSI IZVAN
OVOG
POLjJA
voljan gladan gotov nesklon
Zeljan zagrizen dostupan nespreman
nameran nestrpljiv uzdrzan

16 Ova autorka je, izmedu ostalog, u svojoj studiji Pridevi sa znacenjem ljudskih osobina
predstavila ovu semanticku grupu prideva kroz analizu prototipa (Dragicevi¢, 2001:
195-206).

! Rajna Dragicevi¢, uporedujuci uloge koje teorija prototipa i komponencijalna analiza
imaju u savremenoj lingvistici, podrzava Lipkin stav o komplementarnosti ova dva pristupa
(Dragicevi¢, 2010: 88—89).

8 Autorka ovog rada bavila se pridevima sa znacenjem jednakosti, a njihovo leksicko
znacenje analizirala je pomocu teorije prototipa (Kis, 2011).

19U ovom radu Kkategorizacija prideva sa znacenjem optativne modalnosti prema teoriji
prototipa predstavljena je u vidu tabele ¢iju prvu kolonu ¢ini centar kategorije, u koji su
smesteni protitipi¢ni pridevi. U ostalim kolonama, gledano sleva nadesno, nalaze se pridevi
koji se progresivno udaljavaju od centra, odnosno od prototipi¢nih prideva. Na skaliranost i
blage prelaze unutar citave kategorije ukazuje polozaj prideva u samim kolonama. U
sredisnjim delovima kolona nalaze se pridevi koje su ispitanici jasno odredili kao
prototipi¢ne, dobre, osrednje ili lose primere prideva ovog semantic¢kog tipa, dok se pridevi
koji su ocenjeni kao bliski susednim grupama nalaze na levoj ili desnoj granici kolone, blize
tim izdvojenim grupama.
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resen opredeljen ljubazan nevo | ljan
sklon nezasit neza | interesovan
odlucan otvoren | zedan neraspo | lozen
pripravan sit
pripreman
oran
spreman
rad
raspolozen
uporan
zudan
zainteresovan

Kao prototipi¢ni izdvojeni su pridevi Zeljan, voljan, resen i odlucan, $to
samo potvrduje da se u okviru ovog semantickog polja izdvajaju tri ravnopravne
potkategorije, obeleZene semanti¢kim komponentama ‘Zelje’, ‘volje’ i ‘namere’.

Na samoj periferiji, ocenjeni kao losi primeri prideva sa ovim znacenjem
nalaze se ocekivano pridevi koji tek u konkretnom jezickom i nejezickom kontekstu
postaju indikatori optativne modalnosti. Za neka naredna istrazivanja ostaje da se
uporede ovi rezultati sa rezultatima ankete u kojoj bi ispitanicima umesto
dekontekstualizovanih leksema bili ponudeni pridevi upotrebljeni u recenicama.
Valja naglasiti da ispitanici nisu ni jedan od ponudenih prideva u potpunosti
iskljucili iz ovog semantickog polja.

Najvec¢i broj prideva smeSten je u neposrednoj blizini izdvojenih
prototipova, a interesantno je da su pridevi ocenjeni kao osrednji, smesteni dalje ka
periferiji, zapravo oni koje ispitanici shvataju kao modalne, ali za koje ne mogu sa
sigurno$¢u da odrede mesto u okviru ove kategorije, prvenstveno zbog odsustva
konkretnog konteksta, Sto pokazuje ujednacen broj svih ponudenih ocena za ove
prideve.

Istrazivanje pokazuje da prototipicni i pridevi koji se u semanti¢kom polju
smestaju blizu njih markiraju prisustvo ‘zelje’, “volje’, ‘namere’ i ‘spremnosti’, dok
se odsustvo ovih komponenata dozivljava kao udaljavanje od centra ka periferiji
polja.

Rezultati analize ankete najbolje se mogu videti u tri odvojene tabele koje
pokazuju podeljenost ove semanticke kategorije na tri potkategorije, svaka sa
svojim prototipi¢nim pridevom u centru.
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Tabela 2: Potkategorija prideva sa osnovnom semantickom komponentom ‘Zelje’

PROTOTIPICNI DOBRI 1ZVAN
OVOG
POLjA
zeljan gladan
zudan

Tabela 3: Potkategorija prideva sa osnovnom semantickom komponentom ‘volje’

PROTOTIPICNI DOBRI IZVAN
OVvOG
POLjJA
voljan zagrizen
sklon ljan
oran interesovan
rad loZzen
raspolozen
uporan

zainteresovan

Tabela 4: Potkategorija prideva sa osnovnom semantickom komponentom ‘namere’

PROTOTIPICNI DOBRI 1ZVAN
OVOG
POLjA
nameran
resen opredeljen

otvoren

odlucan pripravan

pripreman

spreman

Na samom kraju moZe se re¢i da semantiCko-pragmaticka kategorija
optativne modalnosti  €iji su nosioci pridevi pokazuje visok stepen
gramatikalizovanosti i leksikalizovanosti u savremenom srpskom jeziku. Upotreba
prideva sa ovim znacenjem vezuje se za utvrdene sintaksicke obrasce u kojima se
pridev smeSta u poziciju leksickog jezgra kopulativnog ili semikopulativnog
predikata, poziciju gramatickog subjekta popunjava pojam nosilac modalne
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kvalifikacije dok propozicija, radnja za ¢ije izvrSenje postoji Zelja, volja ili reSenost,
predstavlja sintaksicko-semanticku dopunu upravne predikcije ekspliciranu
dopunskom klauzom, infinitivom ili nominalizovanom strukturom. Analiza
semantickog sadrzaja, odnosno leksickog znacenja posmatranih prideva pokazala je
da se unutar semantickog polja optativne modalnosti izdvajaju tri semanticke
kategorije reprezentovane prototipicnim pridevima zZeljan, voljan, resen i odlucan.
Oni predstavljaju centre polja unutar kojih se pridevi rasporeduju. Analiza prototipa
kao i Citava sintaksicko-semanti¢ka analiza ovih prideva samo je potvrdila stavove
prisutne u savremenoj lingvistici® da se prilikom analize znagenja leksema moraju
uzeti u obzir semanticki, gramaticki i pragmaticki kriterijumi.

Natasa Ki$
ADJECTIVES EXPRESSING OPTATIVE MOOD
Summary

In this paper we analyze adjectives expressing optative mood in contemporary Serbian.
These adjectives involve elements of desideration. They express the subject's desire or
intention to perform some act. The main aims of this paper are to describe the modal
situation in which these adjectives act as lexical signals of optative mood as well as to
describe some characteristics of their lexical meaning. The analysis shows a high level of
grammaticalization concerning this type of mood. Adjectives expressing optative mood are
used in precisely defined syntactical structures. They occur within the sentence predicate
and have obligatory complements, which represent the proposition or dictum of the modal
situation. The analysis of the semantic structure shows that the main semantic elements are
desire, will and intention to perform some action. The analysis based on the theory of
prototypes shows that prototypical adjectives expressing optative mood are eager, willing
and determined.

Keywords: mood, optative mood, adjective, lexical meaning, prototype, grammaticalization,
lexicalization, Serbian.

200 primenama ovakvog pristupa, posebno kada je re¢ o korpusnoj lingvistici govorila je
Jasmina Drazi¢ u svojoj studiji Leksicke i gramaticke kolokacije u srpskom jeziku (2014). Za
neka potonja istrazivanja ostaje upravo analiza kolokacijskih veza koje ostvaruju pridevi sa
znacenjem optativne modalnosti.


https://www.collinsdictionary.com/dictionary/english/perform
https://www.collinsdictionary.com/dictionary/english/perform
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IZVORI

Korpus savremenog srpskog jezika (www.korpus.matf.bg.ac.rs/korpus/login.php)

Recnik srpskohrvatskoga knjizevnog jezika. (1967-1976). Novi Sad — Zagreb::
Matica srpska — Matica hrvatska (Matica srpska — Matica hrvatska 1-3,
Matica srpska 4-6).
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