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YBOJHA PEY YPEJHUKA

IIpen uwmrtaoumma ce Hama3m apyra cBecka 44. xmure [oouwrmaxa
Qunosogckoe paxyimema y Hosom Cady. OHa TOHOCH YKYITHO TPUHAECT HPUIIOTa,
O Tora ImecT W3 00JacTu (UIONOIMIKKUX, a ceAaM M3 00JacTH IPYIITBEHO-
XYMaHHCTHYKUX HayKa.

YpeaHuImTBO peAakiuje yacomuca JKedW Ja CKpeHe Naxmwy Oyayhum
ayToprMa Ha crienru(UIHOCT IpoIleca eBayalyje Mpuiora 3a [ 00uuirbax, Kako ou
ce 00Jbe pasyMera BpEMEHCKa JUHAMHKA HHXOBOT IPUXBATamka 32 00jaBJbUBAILE.
Haxo ce mpouenypa ogabupa peneH3eHaTa 3a eBajlyalldjy MpPUIIora Kao CacTaBHH
neo (yHKIMOHHCAama CBAakOr O30MJBHOT Yacomuca IIOITYje W Y OKBHPY
Toouwmaxa, MPENIO3HAT/LUBOCT TeMa Kojuma ce oxapeheHu ayropu OaBe — ycien
pelaTHBHE TIPETJICHOCTH HAalle aKkaJeMCKO HaydHe CIeHEe — , T CHEeHU(pHIHOCT
TeMa oapeheHUX MPUIIOra 3aXTeBajy 0o7a0Up HOBUX U JIOBOJAHO KOMITCTEHTHUX
perieH3eHara 3a oxapeheny, mame oOpahuBaHy Temartuky. CaMuM THME MPOIEC
MpOHATAXKEHa aJICKBATHUX PEIIEH3eHATa MOXKE J1a U3UCKYje HEIITO BHIIIC BPeMeHa.

Hpyru ydectamu npobjieM ¢ KOjuM ce cycpehy UIaHOBH peakiiyje
Toouwrmaxka y KOMyHHUKAIHAjH C PELIEH3EHTHUMA jeCTe J1a HEKHU OJ] ’hbHX Tpedajy BUIlle
BpeMeHa Jla Ofpaje peIeH3eHTCKH mocao. I[locnenuma Tora Moxe OHTH
IIPOJIOHTHUpAbEe KOHAYHE OJIYKE O IIpuUXBaTamkby 4YJIaHKa WIX IIaK EBCroBO
npocnehuBame y HapenHy cBecky [ oouuirbaxka, yKOIUKO 00jaB/bHUBAE TOT YJIAHKA
HE MOXe Jla ce YKJIONH Y JaTh BPEeMEHCKH OKBHp. TakBa BpcTa oJylarama OJUIyKe O
NpUXBaTamy paja 3a 00jaBJbUBAILE MM CaMOTr Mpolieca 00jaBbHBamba MOXE U3
pasyMJBMBHMX pasjiora KOJi ayTopa Ja HW3a30BE HECTPIUBMBOCT, Ma 4YaK WU
HepasyMeBame. Kako 0u ce yOyayhe wu30eriiv eBeHTyaJlHH HECIOpa3yMH,
ypeaHuITBO [ 00uwrbaka MOIW TOTEHLHjANTHE ayTOpEe 3a CTPIUBEHEC HMPHUINKOM
eBajyalldje HHUXOBHMX IpWIIOra, jep Hajuyemihie OOJeKTHBHM pa3jio3d a HE OHHU
CcyOjeKTUBHHU (HIIP. HEWKYPHOCT WiaHa PEAaKIMje WIM PEIECH3€HTa) TOBOIH JO
npoayskaBama YuTaBor npoueca. OHO je CpeMHO Jla MPUXBATH U NPO(ECHOHATHY
KPUTHKY, ajld HE U TEHICHIMO3HO KBaJU(PUKOBAKE pajia IMOjeAUHUX WIaHOBA
pelakiyje win ypeaqHuITBa I o0uwrbaxa Kao HempogpecruoHaIHo.

Jomr jeman mpobGiieM ¢ kojuM ce cycpehe pemakumja [ oduwrbaka jecte
npuMenda MojeIMHAX ayTopa Ha KaTeropu3aljy muxoBux npuiora. [1lto ce tuue
TOTa, YPEeIHHUIITBO MOXKE Jla caomTu cienche: mporec kateropusanuje diaHaka
CIIPOBOJIC PEIICH3CHTH, a aK0 Ce HUXOBA MUILLEHA Y TMOTJCIy KBaJTHTETa pajaa
pasnuKyjy, WiaH pelakuuje 3adyXeH 3a oarosapajyhy obmact umenyje Tpeher
pEeleH3eHTa, YMju Cy[ JAaje NpeBary NPHIMKOM JOHOLICHa KOHA4YHE OJIyKe.



VYpenuutu [ oouwirbaka Cy MHNUBEHA Ja j€ MpeioKeHa KaTeropusanuja — 0e3
003upa Ha CBe IpoOIIeMe IMTO UX OHA MOYKE UMILIUITUPATH — IIpuxBaheHn cTaHmap
Hay4YHe TPOAYKIIMje Y aKaJeMCKOM CBETy W CTora amenyjy Ha Oymyhe aytope na
MIpUXBaTe CyJ KOMIIETEHTHUX CTPydYm-aka u3 00JacTH KOjoM ce U caMu OaBe, Yak U
y choy4ajy Kajga CBOj pajJ cMarpajy HEJAOBOJBHO BHCOKO KBAIH()UKOBAHUM.
[Ipernennn Hay4yHu paj HHje Mambe KBAIMTETaH OJf HM3BOPHOT OJHOCHO
OPHUI'MHAITHOT HAyYHOT Pajia, @ MCTO BaXKH U 33 CTPYYHH paj. Ydenthe y pamy Hamer
yaconuca Tpeba qa Oyne MoBoA 3a IIIOAHY capaimy ¢ wiaHoBuMa dunozodckor
(hakynrera, a He 3a HEIUIOAHE AWCKycHje 300r Moryher HemoBepema U CyMIE Y
HaMepe WIaHOBa pelaKilvje WK peleH3eHaTa.

Kako Ou mpuBenu Kpajy mocMmarpame oapeheHnx mpobieMa mTo MOTy
HACTAaTH Ha pelaldju YPEeTHHUIITBO/peNaKirja—ayTopH, YPEAHUINTBO [ oouwrbaka
npenopydyje MOTEHIHMjalHUM ayTopuMa Ja MOJIpoOHO WIIYHTAjy Ynymcmeo 3a
npunpemy pyKonuca 3a wmamny, TIOWTO Y leMy MOTY Jla C€ ONIIMPHHjE YIO3Ha]y
C OHMM MITO 3aXTeBa OJHOCHO WMIUIMIMPA TPOIEC TIpHjeMa, eBalyaluje,
peleH3upama U 00jaB/bUBaba HAyYHUX PajioBa y I 00uurbaxy.

C o063upom aa ce Ommxu kpaj 2019. rogune, ypeAHUIITBO CBUM ayTOpHMa
u uyuraouuma [ oduwmaxa Dunosogcrkoe @axyimema y Hosom Cady xenu
yenemny u cpehny 2020. ronuHy, a momTo ce of cieiehe cBecke Mema CacTaB
YpeIHMIITBA M penakuuje [ oouwrsaka XTemu OHCMO YjeIHO J1a MCKOPHCTHMO
NPWIMKY ¥ 3aXBaJMMO C€ Ha JIyTOTOAHIIKB0] Capalbi OHUM YIAHOBUMA KOjU BHIILE
Hehe ydecTBOBaTH y pajy Haller 4acoluca, a IITO Cy CBOjUM PaJoM JONPUHENIN
KBaJMTETy yaconuca. Hamamo ce na he capamma ¢ HOBUM 4YjaHOBMMa oOJ uayhe
roJiHe OWUTH TOJ]jeTHAKO YCIeNTHA U KBAIUTETHA.

Y Hosowm Cany, aeriem6ap 2019. rogune
VYpenuuiu I oouwrnaxka @unozopcroe paxyrimema y Hosom Caody

Ipod. np Jamup Cmusbanuh
[Ipod. np Enura Angpuh
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COMPREHENSION OF CONTENT AND RETENTION OF VISUAL
DETAILS: ANEW METHODOLOGY FOR SUBTITLING AND DUBBING™

The canonical view of subtitling and dubbing assumes that they differ in relation to the
viewer’s experience of cinematic illusion. There is however very little empirical evidence
that subtitled videos are detrimental in this respect. This pilot empirical research was
devised to create and test the methodology which can fill this empirical gap in audio-visual
translation (AVT). The empirical reseach involved 68 volunteers divided into two groups
watching 3-minute video clips. One group watched a video dubbed in Serbian, another
subtitled in Serbian with Arabic audio, and, finally, a poorly subtitled video in Serbian with
Arabic audio. The other group watched the same videos, but they were subtitled in Serbian
with Arabic audio, dubbed in Serbian, and accurately subtitled in Serbian with Arabic audio,
respectively. The participants were then quizzed to assess content comprehension of the text
featured in dubs and/or subtitles, and for retention of visual details. The results seem to
indicate that the methodology provides valuable insights into the problem, that the canonical
views on differences between subtitling and dubbing are inaccurate, and that good subtitling
has a positive effect on both content comprehension and on attention to visual details, thus
improving the overall viewing experience.

Key words: audio-visual translation, content comprehension, visual details, subtitling,
dubbing, English, Serbian, empirical research

1. INTRODUCTION

Audio-visual translation (AVT) is a sub-field within the field of Translation
Studies (TS) and deals with translation of text in multimedia, which is which is
extremely important for the consumption of media productions in an increasingly

* kavgic@ff.uns.ac.rs

“ This paper is part of the research on Project No. 178002, entitled Languages and Cultures
in Time and Space, which is funded by the Serbian Ministry of Education, Science and
Technological Development.
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globalized community (e.g. Diaz-Cintas, 2010). Within AVT itself, subtitling
(Cintas, 2013) and dubbing (Chaume, 2013) are the most widely used and
accessible modes of AVT, unlike audio description, voiceover and surtitling, which
are rarer (Bafios—Pifiero, & Cintas, 2015). The importance of AVT for the
consumption of multimedia by the viewers stems from its influence on how a
multimedia product — be it an episode in a series, video blog or even a video
commercial — is perceived and received by its target audience, i.e. viewers
(Gambier, 2009: 52-56): when a visual media production is well dubbed or
subtitled, it is more accessible to the audience and provides the desired effect, and
when a piece of visual media production is poorly dubbed or titled, this may
confuse or disappoint the audience, perhaps to the point of turning the production
off. In that sense, AVT is considered to be a necessary, but suboptimal distraction
from the multimedia production, in the sense that it reduces cinematic illusion and
distracts from the images (Koolstra—Peeters, & Spinhof, 2002). However, “very few
studies have dealt with the issue of reception in AVT, and even fewer have looked
at empirically” (Gambier, 2009: 52)

This paper aims to fill the aforementioned gap in our understanding of the
reception of AVT and to do it by means of empirical research designed to assess if
subtitled videos indeed are detrimental to the visual experience, if poorly done
subtitles have an even more detrimental effect, and if it is indeed true that dubbed
videos seem to promote the visual experience. More specifically, 68 students from
the Department of English Studies, Faculty of Philosophy, University of Novi Sad,
Serbia, were subject to an empirical study based on the combination of a control
group research design and an incomplete counterbalanced measures research
design: they watched a combination of three dubbed and subtitled videos and were
quizzed after each video with two sets of questions which assessed content
comprehension of the text featured in dubs and/or subtitles and the retention of
visual details featured in the clips, respectively. Thus, the aims of the research wer
to determine the following: 1. the differences between subtitling and dubbing in the
comprehension of text i.e. linguistic content, 2. the differences between subtitling
and dubbing with respect to images and/or cinematic illusion, and 3. the assumption
that poor subtitling necessarily affects these same qualities.

The research presented in this paper should be understood primarily as a
pilot study, whose aim is to attest the validity of the methodology devised for the
chosen topic. In that respect, the paper proceeds by stating the theoretical
considerations and a detailed outline of the methodology, while the empirical study
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results and concluding remarks, each in a separate section, provide the validation
for the devised methodology and present the case for using it in further studies.

2. THEORETICAL CONSIDERATIONS

In line with the goals, as indicated in the introduction, the theoretical
framework of the research is squarely within the domain of descriptive translation
studies (DTS) which represent “a descriptive, empirical, interdisciplinary, target-
oriented approach to the study of translation™ that “has branched out in several
directions including technical translation, audiovisual translation or interpreting,
among others” (Rosa, 2010: 94). More specifically, DTS has the goal “to explore its
[translation’s] context and its conditioning factors, to search for grounds that can
explain why there is what there is” (Hermans, 1999: 5). In that sense, DTS is
inherently compatible with the empirical approach to real-world research — as
chosen in this study — where the empirical approach is understood to have the aim
“to manipulate a treatment [or independent] variable (i.e. an intervention) to
determine the effect on a dependent variable (outcome)” (Leatherdale, 2019: 21).

However, it should be emphasized that one of the main theoretical
considerations in the research is that of subtitling norms. Namely, as will be
described in the methodological section, one of the independent variables was the
size, timing, duration and positioning of subtitles, which were purposefully made
non-compliant with subtitling norms in order to empirically examine if they have
any influence on comprehension of ether visual or linguistic content. For the
purpose of empirically and purposefully deviating from the norms, it was necessary
to determine what the subtitling norms are. Despite a considerable diversity in
subtitling practices around the world (e.g. Diaz-Cintas & Remael, 2007), a very
convenient summary of the norms can be found in Karamitroglou (1998), which
also contains a set of recommended practices for subtitling. In short, the subtitling
norms (Karamitroglou, 1998) imply that no subtitle should have more than two
lines, where each line should have no more than 35 characters: the subtitle should
be placed in the lower part of the screen with the first line shorter than the second
one (in order to minimize the negative impact on the visual content) and should not
remain on the screen for less than 1 second (a single line) or more than 7 seconds
(two lines). Additionally, the syntactic segmentation of subtitles should be done at
the highest nodes and there should be no hyphenation at the end of the line.

The most important theoretical consideration for the research is that
subtitles are detrimental to the transfer of information, impede information
processing because they reduce the visible area of the original picture, distract
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attention away from the picture, take more mental effort than watching a dubbed
program, educe cinematic illusion and distract from the images (Koolstra et al.,
2002: 327-334). Moreover, subtitles are said to disturb the unity of picture and
image, but also look unnatural as they are asynchronous (i.e. the subtitled words do
not appear one by one as they are uttered, but multiple words appear at once)
(Koolstra et al., 2002: 344).

3. RESEARCH QUESTIONS AND HYPOTHESES

In full alignment with the theoretical considerations outlined above, the
research was designed to answer one general, overarching question, comprised of
three specific questions. Most explicitly, the main research question was to
determine the real effects of choosing subtitling over dubbing, i.e. how this choice
may contribute to or detract from (which constitute two of the three specific
questions), a) comprehension of linguistic information contained in the video, and
b) respect of images and cinematic illusion. The third specific question was to
determine if poor subtitling (from the normative point of view) has the same effects
as quality subtitles, or it further augments the negative effect of subtitling. In short,
as indicated in the introduction, the research aims to determine if watching a
subtitled video indeed is inferior in terms of comprehension and experience to
watching a dubbed video.

Having in mind the research questions, the initial hypothesis was that,
despite a lack of studies dealing with the issue of AVT reception, the referenced
literature is correct; i.e. subtitling is detrimental both to the comprehension of
linguistic content and to cinematic illusion, and poor subtitling will augment the
detrimental effects of subtitling in general.

4. RESEARCH METHODOLOGY

The research presented in this paper was designed as an empirical one,
resembling an experiment with a single variable in each segment. More precisely,
the research employed a combination of the standard control-group design and
incomplete counterbalanced measures design, where the research participants were
two groups of university students: 68 subjects altogether.

At this point, it is essential, for the sake of complete transparency, to clarify
that “counterbalanced measure design”, as used in this paper, refers to an empirical
research where “as with the standard repeated measures design, the researchers
want to test every subject for both conditions”, but, instead of having a traditional
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control group and experimental group, “they divide the subjects into two groups and
one group is treated with condition A, followed by condition B, and the other is
tested with condition B followed by condition A” (Shuttleworth, 2009). The
advantage of the counterbalanced measure design is that it allows for having more
data even with smaller sample sizes. Visually, a basic counterbalanced measure
design with two conditions is shown in Figure 1 below.

Group 1 —| Treatment A Posttest

Group 2 Treatment A | —»| Posttest

Figure 1: An example of a counterbalanced measures design when there are two possible
conditions, A and B (taken from Shuttleworth, 2009)

The research was designed so that each of the two groups watched 3
video clips of approximately 3 minutes each: one video with voiceover, one
which was properly subtitled, and one which was poorly subtitled. After
each video, the subjects were asked to answer a set of 10 questions
consisting of two smaller subsets: (1) questions 1-5 about visual details,
mostly colors, with varying levels of difficulty (these questions were about
objects that were either centrally or peripherally placed with the time on
screen between 2 and 4 seconds, depending on the level of difficulty), and
(2) questions 6-10 about non-visual content, i.e. things that had to be
processed cognitively. The questions and their types are shown in Table 2,
Table 3 and Table 4. Participants answered these questions via a quiz
functionality in Moodle. The videos were also hosted in Moodle.

Both the video playback and quiz were automatized (automatic
playback with no pauses) and timed (quizzes), so that all participants had
exactly the same amount of time to watch the videos and answer the
questions about them. It should be noted that the subjects participated in the
research by physically coming to the research’s office and sitting in front of
a PC with access to Moodle. In other words, the research design purposefully
did not allow for any possibility of remote access. This decision was made so
as to ensure the researcher’s supervision of the empirical part of the research
and to prevent any deviations from the envisaged procedure, although it
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made the research more difficult organizationally and prolonged the duration
of data collection. A sample of the instructions to the participants and a quiz
question is given in the screenshots presented in Figures 2 and 3. The
Serbian text in Figure 2 explains that the quiz is timed and that there is
between 12 and 15 seconds between each two questions before the quiz
automatically moves forward. Finally, it should be noted that for questions
about colors, only black and white photos/stills were used, as exemplified in
Figure 3.

.’;'-‘> f & ’v]

MOLIMO VAS DA ODGOVORITE NA DESET
PITANJA O INSERTU KOJI STE UPRAVO VIDELI

ZA SVAKO PITANJE IMATE IZMEBU 121 15
SEKUNDI ZA ODGOVOR.

NAKON ISTEKA ZADATOG VREMENA POJAVICE
SE SLEDECE PITANJE BEZ OBZIRA DA LI STE
ODGOVORILI NA PRETHODNO ILI NE.

OVAJ SLAJD CE TAKOBDE NESTATI NAKON 12
SEKUNDI.

L < PREV NEXT >

Figure 2: A screen clipping of instructions displayed to the resarch participants
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TR AT VAT VW A Y. )

Koje boje je kanta koja se vidi na sredini inserta?

ol SUBMIT
Figure 3: A screen clipping of a quiz question.

The videos which were chosen for the research were extracted from two
BBC documentaries: Blue Planet and Life of Mammals. The clip from Blue Planet
was about the blue whale, while the clips from Life of Mammals were about the
oceanic adaptations of mammals and about the impact of humans on the
environment.

4.1. RESEARCH VIDEOS

There were two sets of videos used in the research, with one set consisting
of two pairs of videos and the other of a single pair of videos. The sets had different
functions: the first set was used to assess the influence of the two main modes of
AVT — subtitling and dubbing — on the maintenance of cinematic illusion and
comprehension of content, while the second one was employed to assess the
influence of the normative validity of subtitles on the comprehension of content.
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The first set of videos (henceforth: Set 1) consisted of two subsets: (1) a 3-
minute clip about the blue whale from the Blue Planet series, with a voiceover in
Serbian (and no subtitles), for group A, and a voiceover in Arabic and good
subtitles in Serbian, for group B, and (2) a 3-minute clip about the oceanic
adaptations of mammals from the Life of Mammals series, with good subtitles in
Serbian and a voiceover in Arabic), for group A, and a voiceover in Serbian and no
subtitles, for group B. Set 1 can be considered a counterbalanced measure design,
which was the approach which was taken in order to maximize the sample size, as
the primary focus of the research was the investigation of the effects of subtitling
vs. dubbing on the comprehension of the presented content. Specifically, it is Set 1
which was designed to assess the influence of the subtitling vs. dubbing choice on
the maintenance of cinematic illusion and comprehension of content.

The second video set (henceforth: Set 2) may be said to constitute a
traditional experiment, where group A is the control group (native speakers of
Serbian watching a video clip with voiceover in Serbian), while group B is the
experimental group (native speakers of Serbian watching a video clip with Serbian
subtitles but with voiceover in Arabic). For Set 2, the decision was made not to take
a counterbalanced measure design, as a bigger sample size was not necessary and
would make the procedure longer. Most explicitly, Set 2 was designed to
investigate the secondary question of the research: the influence of the normative
validity of subtitles on the comprehension of content. Using a counterbalanced
approach for this would make the empirical procedure over 20 minutes long, which
was not in line with the participants’ request not to spend more than 15 minutes.
Had the research had the possibility to provide the monetary incentive to the
participants, Set 2 would have been designed as a counterbalanced measure design
— however, given that the participants were volunteers, the research had to
accommodate for their request of a maximum duration of about 15 minutes.

At this point it is important to emphasize two methodological decisions that
have been made, and provide clarification, and/or justification, for them: one relates
to the use of Arabic for voiceover, and the other has to do with the use of different
videos in the two subsets.

The voiceover in Arabic was chosen for all subtitled videos in the research,
for a simple reason that most students taking part in it were students of English
whose English language competences were at least at the C1 level, according to the
Common European Framework of Language Reference. Prior to accepting to take
part in the research, the students were asked if they spoke any Arabic and those who
did were not accepted. The reasoning for this was that, given the purpose of Set 1 —
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to asses if the voiceover does indeed promote cinematic illusion — the only way to
control this variable was to make sure that the audio track could not be used for
comprehension by the participants first or secondary language, but that only
subtitles could be used for comprehensions.

Set number: Group A

Set 1

Blue Planet — The Blue
Whale (Serbian voice over,

no subtitles)

Life of Mammals — Ocean
(Arabian voice over, good

Serbian subtitles)

Life of Mammals — Homo

Group B

Blue Planet — The Blue
Whale (Arabic voice, good

Serbian subtitles)

Life of Mammals — Ocean
(Serbian voice over, no

subtitles)

Life of Mammals — Homo

Purpose

assess the influence of
dubbing

choice on the maintenance

subtitling  vs.

of cinematic illusion and

comprehension of content

asses the influence of the

Serbian (good  Serbian normative  validity  of

the

Sapiens
subtitles)

(bad Sapiens

subtitles) subtitles on

comprehension of content.

Table 1: The organization of research videos in two sets: contents and purpose

The use of two different videos in Set 1 was not the optimal one but was
necessary in order to prevent the priming of participants. Priming is understood to
refer to the phenomenon in which exposure to one stimulus influences responses to
subsequent stimuli of the same kind (with no conscious guidance or intention).
More specifically, had the same video been used first with Arabic voiceover (with
Serbian subtitles) and then with Serbian voiceover (with no subtitles) in Group A,
and then in Group B with Serbian voiceover (with no subtitles) and then with
Arabic voiceover (with Serbian subtitles), it is very likely that after the first video
was shown the participants would be primed by the quiz to focus on details of the
video that may have eluded their attention in the initial watching. For this reason,
the decision was made to use different videos, but with exactly the same length and
amount of words. In short, the organization of videos was made in a manner shown
in Table 1.

Figures 4 and 5 below show examples of poorly- and well-made Serbian
subtitles in Set 2. It is important to mention that the blue progress bar was not
visible to the participants.
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useve. || 4
Za samo nekoliko hlljada ina,
uzgajanje

Figure 5: Examples of well-made Serbian subtitles in Set 2 (the blue progress bar was not
visible to the participants)

4.2. QUIZ QUESTIONS AFTER EACH VIDEO

The quiz questions, designed to provide insights into the comprehension of
the contents and the level of cinematic illusion, were separated into two groups: 1)
questions that assess the comprehension of non-visual (i.e. linguistic) content, and
2) questions that assess focus on visual details (i.e. maintenance of cinematic
illusion). It should be noted that the term comprehension is understood here in its
dictionary definition of “the ability to understand something”. The original
guestions were in Serbian because the participants were all native speakers of
Serbian, and the focus of the research was the use of localized content in AVT. The
questions are presented in Tables 2, 3 and 4 below.
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Question

Serbian question

Translation of the Serbian question into

English

Type of

question

Slqla Da li se na pocetku inserta, pre | Can dolphins be seen at the beginning of | Yes/no
pojavljivanja naziva serije, u nekoj od | the video clip, before the series title is
scena vide delfini? displayed?
S1qg2a Koje boje je kanta koja se vidi na sredini | What color is the bucket which appears | Open
inserta? towards the middle of the video clip?
Slqg3a Oznacite klikom deo palete koji nije boje | Click on the part of the floating palette | Open
drveta. which does not have the natural color of
wood.
Slqg4a Koje boje je odbacena ribarska mreza? What is the color of the discarded fishing | Open
net?
Slg5a Koje boje su mehurovi koji odrzavaju algu | What is the color of the floats that keep the | Open
na povrsini? algae afloat?
Slg6a Ribe sa pocekta inserta zovu se ? The fish from the beginning of the clip are | Multiple
called? choice
Siqg7a Ovaj plutajuci predmet je? This floating object is? Multiple
choice
S1lqg8a Ove vece ribe koje ljubomorno &uvaju svoj | The bigger fish that jealously guard their | Multiple
plutajuci stan zovu se? floating home are called? choice
S1qg9a Ovaj ogromni busen morske trave otkinuo | The huge chunk of sea plant has been torn | Multiple
se sa priobalne stene u ? from a coastal rock in? choice
S1qgl0a Ovaj insert je po Vasem misljenju iz | This video clip is from an episode whose | Multiple
epizode koja se bavi? main topic is? choice

Table 2: The list of questions used in the quiz after the first research video in Set 1 (i.e.
Setla).

Question

Serbian question

Translation of the Serbian question into

English

Type of

question

Siqlb Da li se tokom inserta u nekoj sceni vidi | Is the entire skeleton of the blue whale ever | Yes/no
&itav kostur plavog kita? fully visible in the clip?
Slg2b Koje boje je kosulja Dejvida Atenboroa? | What color is David Attenborough’s shirt? | Open
S1g3b Koje boje je kitov jezik ? ‘ What is the color of the whale’s tongue? Open
Slg4b Koje boje je Dejvidov ¢amac? What is the color of David’s boat? Open
S1g5b Koje je boje Dejvidov pojas za spasavanje? ‘ What color is David’s life jacket? Open
Slg6b Plavi kit je dugacak? How long is the blue whale? Multiple
choice
S1q7b Kapacitet kitovih pluca je? What is the blue whale’s lung volume? Multiple
choice
S1g8b Kitovo srce u minuti udara ? The blue whale’s heart beat rate is? Multiple
choice
S1qg9b Ove male kosti su ostatak ? What are these small bones the remnants | Multiple
of? choice
S1gl0b Ovaj insert je po Vasem misljenju iz | This video clip is from an episode whose | Multiple
epizode koja se bavi? main topic is? choice

Table 3: The list of questions used in the quiz after the second research video in Set 1 (i.e.
Setlb).
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Question Serbian question Translation of the Serbian question into Type of
English question
S2qg1 Da li se tokom inserta u nekoj sceni vidi | During the clip, can the Space Shuttle be | Yes/no
Spejs satl u letu iznad Zemlje? seen flying above Earth.
S2g2 Koje boje je kisobran Dejvida Atenboroa? | What color is David Attenborough’s | Open
umbrella?
S2¢g3 Koje boje je trup aviona u ovoj sceni ? What color is the plane’s fuselage in this | Open
scene?
S2q4 Koje je boje kombajn u ovoj sceni ? What is the color of the harvester in this | Open
scene?
S295 Koje boje su majice sakupljaca ¢aja u ovoj | What is the color of tea harvesters’ shirts | Open
sceni? in this scene?
S2g6 Kolika povrsina zemlje se koristi za | How much of Earth’s landmass is used for | Multiple
poljoprivrednu proizvodnju? agricultural production? choice
S2q7 Gde se nalazi pustinjska plantaza sa | Where is the desert planation from the | Multiple
pocetka inserta? beginning of the clip located? choice
S2g8 Fundamentalni razlog za napredak ljudske | The fundamental reason for the | Multiple
tehnologije bio je? advancement of human technology was? choice
S2q99 Prema Dejvidu Atenborou, ako ne | According to David Attenborough, if we | Multiple
promenimo odnos prema prirodi, moze nas | do not change our relationship with nature, | choice
snaci sudbina koje drevne civilizacije? we may endure the same fate as what
ancient civilization?
S2q10 Ovaj insert je po Vasem misljenju iz | This video clip is from an episode whose | Multiple
epizode koja se bavi? main topic is? choice

Table 4: The list of questions used in the quiz after the third research video in Set 2.

As it can be seen from Tables 2, 3 and 4, virtually all questions that assess
the viewer’s focus on visual details were based on color. There were three reasons
why this decision was made. Firstly, color is widely regarded as the essential visual
stimulus and experience (Adams, & Osgood, 1973). Secondly, color is the key
cognitive information channel which plays a major role in memory and enhances
memory performance (Wichmann—Sharpe, & Gegenfurtner, 2002). Thirdly, and
most importantly, recent research studies suggest that color is the key element for
visual memory (a nice review and summary of multiple studies can be found in
Dzulkifli & Mustafar, 2013), which makes it the best choice for assessing the
impact of subtitling and dubbing on retention of cinematic illusion. In other words,
if a particular mode of AVT has a negative influence on color as the core element of
visual memory, it may be confidently assumed that that mode of AVT has a
negative influence on the cinematic illusion as a whole.

4.3. EMPIRICAL PROCEDURE

The empirical procedure consisted of welcoming the participant and
ushering them into the office. The participants were then asked to sit in front of a
277 LCD monitor on which an interactive Moodle page with videos was open in
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full screen. The participants were asked not to adjust the brightness or any settings
of the monitor, the volume of the speakers, which was set to 100% (2W stereo
speakers), or to move them. The interactive Moodle page then guided the
participants through the empirical procedure, while the researcher was sitting
silently in the corner of the office, making sure that the conditions were identical for
all participants. The results were stored in Moodle and then exported as CSV for
further statistical processing.

5. RESEARCH RESULTS

The physical limitations of the paper in terms of its length, as well as its
pilot nature, necessitate that the presentation of the research results be general and
similar to that from a bird’s eye perspective. The word ‘general’ should here be
interpreted in the sense of not going into detailed discussions about each question,
but focusing on the big picture of having, or not having, statistically significant
results.

The general results of the empirical research are presented in Table 5, while
Table 6 summarizes the statistical findings for t-test and Table 7 for Pearson Chi-
square test. To be more precise, despite a relatively small sample size (68 subjects:
31 subjects in group A and 37 in group B), the methods of descriptive statistics
were applied to the dataset. In particular, the Pearson chi-square test was used, and
it was cross tabulated across groups. The choice of the statistical test was dictated
by the type of data generated by the research. More explicitly, the questions were
either open ended or multiple-choice and generated categorical data, meaning that
the t-test (which requires two variables: a categorical one with exactly two levels,
and a quantitative one which is estimable by a mean) could not be used (Freedman—
Pisani, & Purves, 2007: 488-494). Having this in mind, the Pearson chi-square,
which operates on categorical variables that may have any number of levels, had to
be chosen (ibid: 523-539). The spatial limitations of the article do not permit the
presentation of the variety of answers provided for each question, but, for example,
the answers for S1q5a (the color of floats) included several varieties of “Zute*
(yellow, adjective) “zut™ (yellow, adjective) and “zuta“ (yellow, noun), but also
various inaccurate answers such as “plave” (blue, adjective), “zelene” (green,
adjective), “narandzaste” (orange, adjective), “crvene” (red, adjective) and “ne
znam” (I don’t know): this also illustrates the need to use the Pearson chi-square
test.

Prior to the Pearson chi-square (Table 7), a t-test was done. The t-test was
performed separately for the means of visual- and content-related questions in each



30 | Aleksandar Kavgié

set and for each set as a whole. The results turned out to be statistically not
significant at either p<.10, p<.05 or p<0.01 confidence intervals. The t-test results
are shown in Table 6a and Table 6b, which show group statistics and independent
samples t-test results, respectively.
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Table 5: The general results of the research: results for all video pairs showing the
percentage of correct answers in each group: Q1.1-Q1.10 are quiz questions for the first
video pair in Set 1, Q2.1-Q2.10 for the second video pair in Set 1, while Q3.1-Q3.10 are

quiz questions for the only video pair in Set 2.
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| Number of Mean
| Group: questions (correct answers) Std. Deviation Std. Error Mean
Visual Questions

Set 1 Group A 5 30.1980 18.93079 8.46611
Group B 5 31.3520 21.41812 9.57847

Set 2 Group A 5 34.8400 19.13843 8.55896
Group B 5 39.4580 8.67587 3.87997

Set 3 Group A 5 54.1960 25.13233 11.23952
Group B 5 62.1620 27.29639 12.20732

All 3 sets of visual Group A 15 54.1960 25.13233 11.23952
questions together Group B 15 62.1620 27.29639 12.20732

Content Questions

Set 1 Group A 5 76.7760 10.55277 4.71934
Group B 5 75.1360 14.60508 6.53159

Set 2 Group A 5 74.1940 12.06885 5.39735
Group B 5 68.1120 11.03360 4.93438

Set 3 Group A 5 74.1940 19.48722 8.71495
Group B 5 73.5120 26.50976 11.85553

All 3 sets of content Group A 15 75.0547 13.54701 3.49782
questions together Group B 15 72.2533 17.49794 4.51795

Visual and Content Questions (all sets)

All 3 sets of visual and Group A 30 57.3997 25.57316 4.66900
content questions together Group B 30 58.2887 24.77761 4.52375

Table 6a: Group statistics based on the % of correct answers in Group A and B in all three
sets of questions.
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The statistical analysis for Pearson Chi-square was conducted “just in
case” after the negative t-test results, but the researcher did not assume that
the analysis would yield any statistically significant results. However, this
assumption proved to be wrong, as there were 5 statistically significant
results in the entire set of 30 questions: one statistically relevant result in the
first set of questions (Table 2) and four statistically significant results in the
third set of questions (Table 4). The summarized results for the Pearson chi
square test cross-tabulated across groups is given in Table 8.

O al aled O group Que 0
0.083 S1g2a (color of the bucket)
0.055 S2q4 (color of the harvester)
0.069 S2q5 (color of tea pickers’ shirts)
0.026 S2q7 (the location of the plantation)
0.024 f $2q10 (the topic of the last video)

Table 8: The list of questions for which answers were statistically significantly different
between the groups.

The result for S1g2a is quite significant because it is the first question in the
entire empirical research that assesses whether the AVT mode influences cinematic
illusion and attention to visual details. Specifically, although the rest of the
guestions regarding attention to visual details do not show statistically significant
differences, they do show (see Table 5) conspicuous differences between the
groups. Namely, visible, but statistically not significant, differences between groups
in subsequent questions regarding attention to visual details may be the
consequence of priming. Plainly speaking, the subsequent answers may be a
consequence of a participant thinking hard about the color of different objects from
the video. However, the most important conclusion that can be drawn from S1g2a is
that the higher score was obtained from Group B, i.e. the group who listened to the
Arabic voiceover and read Serbian subtitles: not in Group A who listened to the
Serbian voiceover, as was the initial hypothesis and as the canonized view assumes.
Generally, Group B scored higher on most questions in this empirical research (see
Table 5). In other words, the pilot research results indicate that the additional
cognitive load necessary to process subtitles may have, as a kind of side effect,
heightened attention to visual details and overall better comprehension of the video.
Slg2a is the only statistically significant result in Set 1, i.e. among the questions
designed to test ‘visual comprehension’.




34 | Aleksandar Kavgié

On the other hand, the remaining four statistically significant results all
come from Set 2, which was designed to test the influence of the normative quality
of the subtitles on visual and textual comprehension. The S2g4 and S2g5 results,
where the participants were asked about the color of the harvester and the color of
tea picker’s shirts, and where Group B (good subtitles) scored significantly better
that Group A (poor subtitles), indicates that large subtitles which appear longer than
they should may indeed be detrimental to visual details. In short, poor subtitles may
hinder the processing of visual details if they occupy to much space on the screen.
The normatively valid and invalid subtitles for this scene (S2g4) are shown in
Figure 6 below.

Sve je to postalo moguée
sa tehnoloskom revolucijom,

Sve je to postalo moguée
sa tehnolo$kom revolucijom,

Figure 6: The scene targeted by the question S2g4: invalid subtitles (Group A) are in the left
screenshot and valid ones (Group B) in the right screenshot.
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The results of S2q7 and S2g10 may initially seem puzzling, as Group A,
with poor subtitles, scored better on the question about the location of the plantation
(S2q7), while the overall comprehension, measured by S2q10, which had to do with
the topic of the video, was better in Group B, i.e. with good subtitles. However, it
should be noted that in S2q7 the poor subtitle targeted by the question actually
implied that the word “Arizona” (the correct answer) appeared on the screen for 11
seconds (instead of the recommended duration of up to 6 seconds). In short, almost
double the exposure to the word, paired with the awkwardness of looking at the
subtitle while there is no voice in the audio track, probably contributed to Group A
participants remembering the location of the plantation better. On the other hand, in
S2q10 the general hypothesis for Set 2 is confirmed: poorly done subtitles that
violate the good subtitling practice seem to have a negative effect on the overall
comprehension of the non-visual content, as a statistically significant number of
participants from Group A (poor subtitles) could not recognize the general topic of
the video (contrary to the 100% score of Group B).

6. CONCLUDING REMARKS

This study was designed to test if a combination of the standard control-
group design and incomplete counterbalanced measures design in the empirical
approach can be used to fill the gap in assessing the differences between subtitling
and dubbing in the comprehension of text i.e. linguistic content, with respect to
images and/or cinematic illusion, and in determining if poor subtitling necessarily
affects these same qualities. Although the t-test results for the overall results
obtained by the two groups were not statistically significant, the Pearson chi-square
analysis (cross-tabulated across the groups) identified 5 statistically significant
results, which may be taken as evidence that, pursuant to further optimizations, the
methodology devised for this research can be used for large-scale research in the
differences between subtitling and dubbing as two main modes of AVT.

The five statistically significant results seem to indicate that some of the
canonical views on the differences between subtitling and dubbing are not
necessarily accurate. Specifically, it seems that the use of subtitles increases
attention to visual details, most likely as the brain is involved in increased visual
processing due to the presence of subtitles. On the other hand, the effects of poorly
done and normatively invalid subtitles do fit with the initial hypothesis: poorly done
subtitles are detrimental to cinematic illusion and overall comprehension of the
topics covered by the video. Having that in mind, this pilot study also seems to
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indicate that an increased duration of a subtitle’s visibility on the screen can be used
to improve memorization of facts mentioned in the video.

Needless to say, as a pilot study, this research has merely scratched the
surface of the general topic of the influence of the AVT mode on textual and visual
comprehension of the contents contained in the video. Therefore, the main
contribution of the study is that it has validated the selected methodology. On the
other hand, further studies are needed to truly assess the general topic of the paper
and draw general conclusions on the two main modes of AVT: subtitling and
dubbing.

Aleksandar Kavgié¢
RAZUMEVANIJE SADRZAJA 1 PAMCENIJE VIZUELNIH DETALJA:
NOVA METODOLOGIJA ZA TITLOVANJE | SINHRONIZACIJU
Rezime

U prevodilackim studijama i oblasti audiovizuelnog prevodenja postoji uvrezen i kanonski
stav da se titlovanje i sinhronizacija razlikuju u meri u kojoj gledalac moze da uziva u
kinematografskoj, tj. vizuelnoj iluziji, pri ¢emu se smatra da titlovanje negativno uti¢e na
kinematografsku iluziju i vizuelni dozivljaj, dok sinhronizacija na iste ima pozitivan uticaj.
S druge strane, gotovo da ne postoje empirijski dokazi koji potkrepljuju ove tvrdnje. Upravo
zbog toga, za ovaj rad se moze reéi da je proistekao iz nastojanja da se stvori i potvrdi
empirijska metodologija koja moze da proveri validnost ovih uvrezenih tvrdnji i stvori
osnove za dalja istrazivanja u ovakvim tematskim okvirima. Ovo probno istrazivanje
zasnovano je na empirijskom istrazivanju u kome je uéestvovalo 68 ispitanika podeljenih u
dve grupe koje su gledale kratke, trominutne inserte iz prirodnjackih dokumentarnih serija
BBC-ja, pri cemu su nakon svakog inserta odgovarali na pitanja koja proveravaju paméenje
vizuelnih detalja i opSte razumevanje pogledanog sadrzaja. Istrazivanje je kombinovalo
standardnu metodologiju sa eksperimentalnom i kontrolnom grupom, ali je primenjeno i
kontrabalansirano istrazivanje, Sto je ucinjeno u cilju povecanja broja odgovara, tj. radi
stvaranja veceg skupa podataka. Jedna grupa je gledala insert sinhronizovan na srpski bez
titlova, insert sa titlovima na srpskom i sinhronizacijom na arapskom i insert sa normativno
loSe napravljenim titlovima na srpskom i sinhronizacijom na arapskom. Druga grupa gledala
je iste inserte, ali je prvi bio sinhronizovan na arapski sa srpskim titlovima, drugi je bio
sinhronizovan na srpski bez titlova, a tre¢i je imao normativno kvalitetno napravljene titlove
na srpskom i sinhronizaciju na arapski. Analiza odgovora ispitanikd na pitanja o pamcenju
vizuelnih detalja i razumevanju sadrzaja otkrila je viSe statisticki znacajnih razlika medu
grupama, $to predstavlja dokaz validnosti metodologije razvijene za istraZivanje. Stavise,
statisticki znacCajne razlike medu grupama ukazuju da konvencionalni stavovi mozda nisu
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utemeljeni, jer se €ini da titlovanje pozitivno utice na pamcenje vizuelnih detalja, kao i na
razumevanje sadrzaja inserata.

Kljucne reci: audiovizualno prevodenje, razumevanje sadrzaja, vizuelni detalji, titlovanje,
sinhronizacija, engleski, srpski, empirijsko istrazivanje.
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Neizvorni govornici engleskog jezika u svojim sastavima mesaju formalno, neutralno i
neformalno izrazavanje, te se istrazivanje u ovom radu fokusira na ovo mesanje stilova kroz
posmatranje i analizu neodredene zamenice one u studentskim sastavima pisanim na
engleskom jeziku kao stranom. Analizom korpusa od 325 sastava sakupljenih u Cetiri
univerzitetska centra (Isto¢no Sarajevo, Banja Luka, Beograd i Novi Sad) doslo se do
podatka da se ova neodredena zamenica koristi u 35% sastava, u kojima se javlja oko 300
puta. S obzirom na to da je neodredena zamenica one jedan od nekoliko moguéih
eksponenata liénog metadiskursa u tekstu, u radu ¢e se posmatrati i ucestalost drugih
zamenica (I, me, you, we), kako kvantitativno tako i kvalitativno, da bi se potvrdila ili
opovrgla hipoteza da u studentskim sastavima pisanim na engleskom jeziku kao stranom
dolazi do meSanja izrazito formalnog stila (upotreba neodredene zamenice one) i neutralnog
i neformalnog stila (upotreba liénih zamenica), $to je, kako se pretpostavlja, rezultat uticaja
nastave u kojoj se naglasava impersonalnost, odsustvo li¢nog pecata u pisanju na engleskom
jeziku kao stranom.
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40 | Biljana Radi¢-Bojanié

1. UvOD

Akademsko pisanje je oblast od velikog znacaja za tercijarno obrazovanje,
posto se veliki deo zanimanja danas u manjoj ili ve€oj meri zasniva na pisanoj
produkciji  (pisanje izveStaja, Clanaka, predloga projekata, poslovna
korespondencija). U okviru studija strane filologije akademsko pisanje zauzima
posebno mesto, posto je ono vrlo ¢esto i nastavno sredstvo (za ocenjivanje napretka
studenata u kompetencijama na stranom jeziku) i nastavni cilj (neophodna vestina
koju studenti treba da savladaju da bi mogli da piSu seminarske radove i masterske
teze). Medutim, ono §to se Cesto primecuje u studentskim akademskim sastavima
jeste visok stepen jezicke kompetencije nasuprot nizem stepenu diskursne
kompetencije. Drugim reCima, studenti vrlo Cesto u svojim sastavima mesSaju
formalno, neutralno i neformalno izrazavanje, dolazi do transfera osobina srpskog
akademskog diskursa na tekst pisan na engleskom jeziku, javlja se ¢itav niz greSaka
pragmaticke prirode itd. Stoga se u ovom radu istrazivanje fokusira upravo na prvi
predocCeni problem, a to je meSanje formalnog i neutralnog izrazavanja, i to kroz
posmatranje i analizu neodredene zamenice one u 325 sastava pisanih na engleskom
jeziku i sakupljenih u Cetiri univerzitetska centra (Isto¢no Sarajevo, Banja Luka,
Beograd i Novi Sad). S obzirom na to da je neodredena zamenica one jedan od
nekoliko moguéih eksponenata licnog metadiskursa u tekstu, u radu se posmatra i
ucestalost drugih zamenica (I, me, you, we), da bi se potvrdila ili opovrgla hipoteza
da u studentskim sastavima pisanim na engleskom jeziku kao stranom dolazi do
meSanja izrazito formalnog stila (neodredena zamenica one) i neutralnog i
neformalnog stila (li¢ne zamenice).

2. NEODREDENA ZAMENICA ONE

Neodredena zamenica one u sistemu engleske gramatike ima dve funkcije:
moze da zamenjuje imenicu ili imeni¢ku sintagmu pomenutu u re¢enici (npr. An artist
cannot fail; it is success to be one), ali moze i da vrsi funkciju genericke referencije,
upucujuéi na ljude uopsteno (npr. Success and acclaim were seen as a means of
validating one’s existence.) (Quirk, Greenbaum, Leech & Svartvik, 1991: 387-388;
Biber, Johansson, Leech, Conrad & Finegan, 1999: 353-354). Ova zamenica ima i
svoj prisvojni oblik — one’s, kao i povratni — oneself, koji takode imaju zameni¢ku i
genericku funkciju (Quirk et al., 1991: 387). Zamenica one neutralna je u pogledu
roda (Huddleston & Pullum, 2002: 427), te je ova neutralnost narocito kvalifikuje za
upotrebu u formalnom stilu pisanja.
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Bajber i saradnici (Biber et al., 1999: 354) navode da je generi¢ka upotreba
ove zamenice 1 njenog prisvojnog i povratnog oblika karakteristi¢na za bezli¢ni stil,
koji se Cesto koristi u akademskim tekstovima. Sem toga, korpusna istraZivanja na
kojima pociva ova obimna gramatika engleskog jezika pokazala su da je genericka
upotreba ove zamenice mnogo reda u odnosu na osnovnu zamenicku i da je
ograni¢ena samo na pisani registar (Biber et al., 1999: 354); tacnije, naj¢eS¢e se na
nju nailazi u prozi ili u akademskom pisanom diskursu, dok je u govornom diskursu
izuzetno retka, a kada se i javi, uglavnom je u pitanju govor britanske vise klase.

Informacije u literaturi o ucestalosti ove zamenice u akademskom diskursu
oprecne SuU, poSto Bajber i saradnici (Biber et al., 1999) tvrde da je prili¢no ucestala, a
Adel (Adel, 2006) tvrdi da je ima iznenadujuée malo. Medutim, u akademskom
diskursu njena bezlicnost je svakako odli¢no sredstvo generalizacije, poSto joj
nedostaju licni tonovi, koji se pripisuju drugim zamenicama kada vrSe genericku
funkciju i upuéuju na ljude uopsteno (Biber et al., 1999: 355). Sli¢nu genericku
funkciju u pisanom diskursu vr$i i zamenica We, sa Cijom se frekvencijom obic¢no
poredi frekvencija zamenice one, a obe ove zamenice i njihovi prisvojni i povratni
oblici imaju za cilj da u akademskom diskursu postignu uopstavanje argumenata,
ciljeva i zakljucaka. Razlika izmedu ove dve zamenice lezi upravo u prisustvu licnih
tonova, koje je vidljivo kroz upotrebu zamenice we, ili njihovom odsustvu, $to se
primecuje kod upotrebe zamenice one. Ovo se posledi¢no u akademskom diskursu
vidi kao neutralan ili veoma formalan stil pisanja.

Kad se radi o istrazivanju akademskog diskursa, neodredena zamenica one u
generi¢koj funkciji analizira se iz perspektive licnog metadiskursa, koji Adel (Adel,
2006) definise kao jezicke jedinice koje upucéuju na prisustvo (glas) pisca i itaoca u
tekstu, koje ukazuju na organizaciju teksta itd. U pitanju je refleksivni model
zasnovan na Jakobsonovim elementima govorne situacije, od kojih Adel (Adel, 2006:
13) uzima tri klju¢na elementa (govornika, tj. pisca, sluSaoca, tj. Citaoca, i jezik) koji
ucestvuju u izgradnji metadiskursa. U ovom modelu metadiskurs se ,,odreduje kao
sveukupnost jezickih izraza koji se odnose na tekuéi diskurs, ukljuc¢ujuéi upuéivanje
na pisca u ulozi pisca i Citaoca u ulozi Citaoca” (Markovi¢, 2019: 89). Svrha licnog
metadiskursa upravo je obelezavanje interakcije izmedu pisca i ¢itaoca, mada tu moze
da se ubroji i tekstualni licni metadiskurs, u kome pisac ilustruje i objasnjava svoju
ulogu u izgradnji teksta.

Potrebno je napomenuti da Adel (Adel, 2006) za neodredenu zamenicu one
kaze da je jedan od eksponenata li¢nog metadiskursa (koji se generalno oslanja na
upotrebu li¢nih zamenica). Drugim re¢ima, ova zamenica moze da se 0dnosi i na
pisca teksta, ali i na ¢itaoca (Adel, 2006: 82), kao npr. u redenici ,,One might argue
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that it is important for the black student to experience their college years in this way”
(Adel, 2006: 85). Posto je u pitanju neodredena zamenica, ona ne upuéuje direktno i
eksplicitno (licno) na autora teksta ili na Citaoca, ali svakako upucuje na nekog
referenta, osobu koja je prisutna u dijaloSkom odnosu pisca, ¢itaoca i teksta. One na
pisca teksta upucuje na indirektan, skriven nacin, Sto doprinosi neodredenom stilu
akademskog diskursa.

S obzirom na to da je neodredena zamenica one u generickoj funkciji ovde
opisana kao jedna od osobina akademskog diskursa izvornih govornika engleskog
jezika, zanimljivo je istraziti da li i u kojoj meri neizvorni govornici engleskog jezika
koriste ovu zamenicu u akademskom pisanju, te da li je upotreba dosledna formalnom
stilu, ili pak dolazi do meSanja formalnog i neutralnog stila.

3. METODOLOGIJA ISTRAZIVANJA

Istrazivanje u ovom radu pociva na korpusnoj analizi korpusa ICLE
(International Corpus of Learner English, Catholic University of Louvain), koji
sadrzi veliki broj argumentativnih sastava napisanih na engleskom, ¢iji su autori
neizvorni govornici engleskog jezika. Tacnije, u radu se analizira treca verzija ovog
korpusa, koja u sebi sadrzi potkorpus argumentativnih sastava ¢iji su autori izvorni
govornici srpskog jezika, a koji Markovi¢ (2018) naziva SRBICLE, $to je ujedno i
naziv koji ¢e se Koristiti u ovom radu. Potkorpus SRBICLE sastoji se od 325
argumentativnih sastava koje su pisali studenti engleskog jezika, izvorni govornici
srpskog, na Cetiri univerziteta — ISto¢no Sarajevo, Banja Luka, Beograd i Novi Sad,
pri ¢emu je duZzina svakog sastava oko 500 reci ili viSe (viSe podataka o korpusu u
Markovié, 2019).

U skladu sa principima korpusne analize diskursa i metadiskursa, koje
detaljno opisuje Adel (Adel, 2006), a pominje Hajland (Hyland, 1998), analiza ovog
korpusa izvrSena je u dva koraka: prvo su uz pomo¢ besplatnog softvera Antconc iz
celokupnog korpusa izvucene konkordanse za zamenicu one, njen prisvojni oblik —
one’s 1 njenu povratnu formu — oneself, a potom su svi dobijeni rezultati (862
instance) ru¢no filtrirani da bi se odbacili slu¢ajevi u kojima dobijena re¢ one nema
genericku funkciju neodredene zamenice, ve¢ vrsi funkciju broja ili zamenicku
funkciju. Nakon ove dvofazne analize korpusa, dobijena su 302 konteksta u kojima
neodredena zamenica one, njen prisvojni oblik — one’s 1 njena povratna forma —
oneself imaju metadiskursnu funkciju upucivanja na pisca, Citaoca ili obe strane u
pisanom diskursu. Taénije, oblici ove zamenice pronadeni su u 115 sastava od 325,
Sto ¢ini jednu tre¢inu ukupnog korpusa.
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Posto se u radu polazi od hipoteze da u studentskim sastavima pisanim na
engleskom jeziku kao stranom dolazi do meSanja izrazito formalnog stila (neodredena
zamenica one) i neutralnog i neformalnog stila (liéne zamenice), navedeni sastavi koji
su u sebi sadrzavali neki od oblika zamenice one kvantitativno su analizirani da bi se
dobio naporedni podatak o broju licnih zamenica i njihovih oblika koje su autori
sastava koristili zajedno sa neodredenom zamenicom one, ali dalja analiza li¢nih
zamenica nije vr$ena, posto je to detaljno ve¢ uradila Markovi¢ (2017).

Naposletku, bitno je i objasniti znaCaj analize pisane produkcije neizvornih
govornika nekog jezika. Posto je, kako je re¢eno na pocetku rada, akademsko pisanje
znacajna vestina koja treba da se razvija u okviru tercijarnog obrazovanja, za
nastavnike koji rade na razvoju ove veStine od presudnog su znacaja dijagnosticke
informacije koje ukazuju na slabosti u pisanju studenata i na koje treba da se obrati
veca paznja u nastavnom procesu. Veliku ulogu u ovome igra metodoloski pristup
koji se naziva analiza medujezika (engl. interlanguage analysis) (npr. Lakshmanan &
Selinker, 2001), i koji se zasniva na hipotezi medujezika (engl. interlanguage
hypothesis). Tu hipotezu predlozio je Selinker (Selinker, 1972) da bi objasnio
karakteristike sistema stranog jezika, koji se delimi¢no razlikuje i od maternjeg jezika
uéenika i od sistema stranog jezika kad ga govore njegovi izvorni govornici.
Informacije o medujeziku daju podatke kako o transferu tako i o interferenciji, ali i
ukazuju na problemati¢ne oblasti, kojima je potrebno pokloniti vise paznje u
nastavnom procesu da bi ucenici dostigli §to visi nivo jezi¢ke i komunikativne
kompetencije na stranom jeziku. Ovo je ujedno i primenjeni ishod ove vrste analize,
koja ne daje samo teorijsko-metodoloski doprinos nauci, ve¢ nalazi i prakti¢nu
primenu u oblasti koja se izucava.

4. REZULTATI | DISKUSIA

Tokom ve¢ opisanog postupka korpusne analize korpusa SRBICLE
utvrdeno je da se neodredena zamenica one, njen prisvojni oblik — one’s i njena
povratna forma — oneself koriste 302 puta u 115 sastava (v. Tabelu 1). Drugim
reCima, u svakom Sse sastavu u proseku tri puta upotrebi neki od ova tri oblika
neodredene zamenice one, mada kvalitativna analiza otkriva, $to ¢e se ilustrovati
kasnije, da se u nekim sastavima ova zamenica javlja po jednom, dok se u drugim
javlja i po pet-sest puta.

Tabela 1. Ucestalost oblika neodredene zamenice one u korpusu SRBICLE

one one’s oneself ukupno

230 47 25 302
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Nadalje, s obzirom na hipotezu o meSanju veoma formalnog i
neutralnog/neformalnog stila u pisanju argumentativnih sastava, korpus je
kvantitativno analiziran, da bi se dobio podatak o ucestalosti oblika li¢nih
zamenica' (v. Tabelu 2), radi poredenja sa podacima o oblicima zamenice one.

Tabela 2. Ucestalost oblika licnih zamenica u korpusu SRBICLE

8 e 8 o
@ > © @ = %) = =] 5 3 % s
o - |E|E|&|= |83 |3 |82 |g |5¢2]|3
2 e 3 e 3 =]
g S
70.042 | 243 |44 |84 |8 678 | 273 | 182 22 | 369 106 | 20 2029

Kad se porede podaci iz dve tabele, uvida se da je, na primer, ucestalost
upotrebe oblika neodredene zamenice one i licne zamenice | veoma slicna: 302
slucaja za one i 379 za |. Ucestalost oblika druge zamenice kojom se signalizira
autorsko prisustvo u tekstu, zamenice we i njenih oblika, mnogo je veca (1155
puta). Naposletku, oblici liéne zamenice you u korpusu se javljaju ukupno 495 puta.

Posto je kvantitativna analiza pokazala da u studentskim argumentativnim
sastavima autori koriste kako oblike neodredene zamenice one tako i oblike li¢nih
stila, obelezenog upotrebom oblika neodredene zamenice one, i neutralnog, i ¢ak
neformalnog stila, obeleZzenog upotrebom oblika licnih zamenica, potrebno je
uraditi i kvalitativhu analizu, koja ¢e utvrditi na koji na¢in dolazi do ovog mesanja
stilova. U te svrhe posmatran je neposredni reCeni¢ni kontekst oko oblika
neodredene zamenice one i ustanovljeno je da postoji nekoliko pravilnosti u 115
analiziranih sastava.

S jedne strane, utvrdeno je da se u 65 sastava neodredena zamenica one ili
neki njen oblik (one’s ili oneself) javlja samo po jednom, dok se u ostalim
sastavima iz korpusa neki od oblika ove neodredene zamenice javlja vise od po
jednom. U potonjem slucaju namera je bila da se utvrdi da li se neki od oblika ove

! Rezultati koje je dobila Markovi¢ (2017) vrlo su sli¢ni ovde prikazanim rezultatima, s tim
Sto je njen korpus imao oko 80.000 reci, a ovde analizirani korpus oko 70.000 reci.
Poredenja radi, izracunati su procenti zastupljenosti li¢nih zamenica u oba korpusa, pa kod
Markovi¢ (2017) licne zamenice ¢ine oko 4% korpusa, dok u ovom istrazivanju one Cine
oko 3% korpusa.
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neodredene zamenice javljaju samo u jednom delu sastava ili u celom sastavu. S
druge strane, na reéeni¢nom nivou utvrdeno je da postoje recenice u kojima autori
koriste samo neki od oblika zamenice one, dok se u reenicama ispred i/ili iza
koriste razni oblici li¢nih zamenica. Sem toga, na re¢enicnom nivou identifikovane
Su i recenice u kojima autori meSaju upotrebu nekog od oblika neodredene
zamenice one i oblika liénih zamenica. Svi ovi konteksti i obrasci ilustrovace se u
nastavku rada i kratko ¢e se objasniti stilski efekat u domenu akademskog pisanja.

Kako je ve¢ re€eno, u vise od pola sastava neodredena zamenica one ili
neki njen oblik javlja se samo po jednom, vrlo ¢esto na samom pocetku sastava, a
autori zatim u ostatku teksta koriste neku od licnih zamenica u funkciji licnog
metadiskursa (v. primere 1, 2i 3).

@)

One could say it is extremely challenging to find the perfect match or that is to say
your soulmate. Little do we know about each other, our emotions and things that
affected us most profoundly. [...] But, does it really matter if someone is 10 or 15
older than you? Can you have a great relationship with someone who is much older
or much younger than you?

)
In the age of free love and archaic moral norms, one cannot be certain about

rightness of their choice. [...] We could say that they are, more or less, defined
personalities in their teenage years [...].

©)

Every scientific breakthrough has the potential to improve our lifestyle and nudge
us ever closer to a world unfathomable to those before us. [...] It has the power to
bring the world into your living space through the internet, as well as serve as an
entire work desk, accounting team and entertainment centre, all rolled into one. But
have we come to rely too much on computers?

We’ve all heard stories (or experienced them firsthand): [...] One can ascertain
from these examples that computers are an integral part of our daily lives.

S druge strane, kad se neodredena zamenica one ili njen prisvojni ili
povratni oblik javi u tekstu vise puta, nema doslednog obrasca na osnovu kog bi se
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moglo tvrditi da autori koriste ovu zamenicu samo u jednom delu, ili pak svuda, od
pocetka do kraja. Drugim re¢ima, neodredena zamenica one u korpusu se javlja i u
uvodu i u zakljucku, ali i u centralnim paragrafima, tako da se ne moze utvrditi
izvesna pravilnost.

Nadalje, u slucajevima kad se neodredena zamenica one ili neki njen oblik
javlja u sastavu vise puta, postoje dva obrasca: (a) one se javlja u recenici zajedno
sa drugim zamenicama u funkciji licnog metadiskursa; (b) neodredena zamenica
one sama je u recenici, ali recenice ispred i iza koriste razne oblike licnih zamenica

Prvi obrazac, po kom se neodredena zamenica one ili neki njen oblik javlja
u reCenici naporedo sa drugim zamenicama, pri ¢emu sve vrSe funkciju li¢nog
metadiskursa, ¢ini se ¢eS¢im u korpusu (v. primere 4, 5 1 6).

(4)

The first of the reasons one could favour the movie adaptation is very trivial, but
also quite practical and beloved by students: watching a film adaptation of a book
you have to read for whatever reason, but you can’t find the time or the strength of
will, perhaps because the book is horrible and tedious, like “Ivanhoe” for example.

®)

And if you do happen to watch the movie adaptation first, one may argue that there
is no room left for your own creative input when reading the book upon which the
movie was based, because the film director’s choice of actors will always be in the
way.

(6)

Humanities would decline and natural sciences development would stagnate
forever, leaving us to churn butter, and all because we need a good churner of
butter, instead of swinger of birches as Robert Frost would say. One can do worse
than be a swinger of birches, but we wouldn’t know that, if we didn’t have
universities.

U svim ovde navedenim primerima, kao i u ostatku korpusa, naporedna
upotreba ove neodredene zamenice i licnih zamenica odaje utisak loSeg stila,
upravo zbog neprirodne promene nivoa formalnosti od neutralnog (if you do happen
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to watch the movie adaptation first) do izrazito formalnog (one may argue that
there is no room left), pa opet do neutralnog (for your own creative input when
reading the book). Ovakve fluktuacije u stilu i nivou formalnosti mogu se objasniti
osobinama medujezika (Saville-Troike, 2005: 102), ali to svakako nije pristup u
pisanju koji ima pedagosku potporu ni model u akademskim tekstovima koje
studenti Citaju tokom studija.

Fluktuacije u stilu i nivou formalnosti manje su primetne kad se neodredena
zamenica one ili njen prisvojni ili povratni oblik nade sam(a) u recenici, ali reCenice

primere 7,81 9).

Y]

One should never judge a person by external appearances. We are all different. We
all have flaws. We all make mistakes. It is funny how we are prone to judge others
without even looking at ourselves. We tend to separate people into groups of good
looking and bad looking without thinking whether that could hurt someone’s
feelings. Sometimes, we forget that beauty is in the eye of the beholder.

®)

University degrees are often regarded as significant assets of one’s personality.
They can determine your status, respect others pay to you and influence other areas
of your life.

©)

In this digital age of progress, one could argue that every aspect of a person’s life is
permeated with technology’s grasp. Anywhere we go, we are looking at a screen: a
computer, a tablet, a phone, a tablet, even billboards.

Uprkos €injenici da unutar jedne recenice ne dolazi do meSanja neodredene
i licnih zamenica, ove fluktuacije i dalje odaju utisak loSeg, neujednacenog stila i
ukazuju na autora koji treba dosta da radi na razvoju sopstvene diskursne
kompetencije.

Naposletku, veoma retko se u korpusu moze naci dosledna upotreba
neodredene zamenice one i njenog prisvojnog i povratnog oblika (v. primer 10).
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(10)

[...] First of all, when comparing movies to books, one might say that it is far
better to watch the movie version of the same story, simply because of the more
vivid imagery one gets. A movie adaptation provides people with a fantastically
clear image of the depicted scenes from the story, while a book mostly provides
vague images in their heads, that is — depending on the strength of omne’s
imagination. On the other hand, this just might be the reason to read the original,
book-version of the story, since it sparks creativity and develops one’s imagination
in the process. Furthermore, although sometimes people would rather watch the
movie and rest their minds from a hard day's work, the down side to this version is
that ends up watching someone else’s imagination on screen. The movie version is
the interpretation of only one person who has read the same book, and it may not
always be the best interpretation of it. That is why reading the book on one’s own
gives people the freedom to experience the story like they see fit. Moreover, each
time one reads a book, the imagination can produce different images and change
the scene a little, while the movie is stuck with the same images forever. Next,
sometimes it is not possible to read the book in one sitting, while one usually
watches the movie all at once. At this day and age, when people always have to run
somewhere and have no time for themselves, they are most likely to get
demotivated or simply won't have time for such a luxury as reading. In such a case,
watching the movie version is the perfect solution. However, when the situation is
the other way around and people do have the privilege of taking the time to read,
the obvious choice would be the book-version of the story, since it provides one
with long-term enjoyment, it can be read for days and one can choose whether to
read slowly, immersing oneself into every word, or speed up the pace to get to the
interesting part of the story. On the other side, a typical movie lasts for ninety
minutes and one can fast-forward or rewind the tape, but it will surely be just a
short-term enjoyment, which has a limited time. Consequently, the temporally
limited movies have to cut the story short in order to fit into the time-frame, so one
does not get to hear the entire story as the writer has imagined it. Therefore, one
gets the complete story when reading the original version, together with the long
descriptive passages and the mini-scenes which are not that important to the main
plot, but which enrich the story as a whole. This can have a different value to
different people, though. Some might find these long passages boring and the
underlying interesting story buried in the six hundred pages only comes to life in
the movie adaptation. What is more, movie adaptations can benefit some, like
students who did not have time to read tomorrow’s obligatory reading and need just
the cliffnotes to be able to follow the class. On the other hand, such a solution to
their problem only promotes couch-potatoing and reduces children’s literacy.
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To conclude, there are many ways to view the question of which is better — the
book or its movie adaptation. Although words can be music to one’s ears,
sometimes a picture is worth a thousand words as well, and it all depends on one’s
preferance [sic].

Ovakvi sastavi u korpusu su bili retki i izuzetak od vec ilustrovanog pravila
o mesanju licnih zamenica i neodredene zamenice one u generickoj funkciji.

Ukoliko se rezultati dobijeni ovom analizom postave u Siri kontekst
istrazivanja akademskog pisanja i autorskog prisustva, mogu se potvrditi rezultati
nekih ranijih istrazivanja. Na primer, Vasileva (Vassileva, 1998) u svom
istraZivanju autorskog prisustva u tekstovima na pet jezika (engleski, francuski,
nemacki, ruski i bugarski) utvrdila je da je autorska odgovornost najizrazenija u
tekstovima na engleskom (69% slucajeva upotrebe zamenice 1), dok tekstovi na
bugarskom i ruskom, a u nekoj meri i na nemackom, pokazuju izrazito
konzervativan stil pisanja, koji podrazumeva gotovo potpuno odsustvo autorske
odgovornosti (Vassileva, 1998: 166). Medutim, sastavi analizirani u ovde
predstavljenom istrazivanju ne pripadaju istrazivaCkim tekstovima, vec
argumentativnom tipu sastava, gde autor ima puno pravo i slobodu da iznese svoj
stav o datoj temi, a ipak mestimi¢no i nesistemati¢no dolazi do udaljavanja od
sopstvenog stava u bezlicnu i1 neodredenu krajnost, upotrebom neodredene
zamenice one, §to se vidi i u podatku da je u ovom korpusu ucestalost zamenice one
gotovo ista kao ucestalost zamenice |, iako u pogledu akademskog pisanja ove dve
zamenice na potpuno razliCite nacine realizuju prisustvo autora u tekstu. Vasileva
(Vassileva, 1998: 169) kaze da je slavisti¢ka akademska tradicija prosto takva da su
autori nauceni da umanje svoju ulogu u akademskom tekstu, $to se dodatno postize
i upotrebom pasivnih ili bezli¢nih konstrukcija, ¢ija bi se frekvencija mogla ispitati
naporedo sa eksponentima licnog metadiskursa u ovim sastavima. Stoga se moZze
zakljuciti da autori ovde analiziranih sastava ne umeju da ocene i procene kada je
potrebno stvoriti distancu izmedu sebe i publike, a kada je dozvoljeno jasno izraziti
svoj stav, jer ovakve stvari oCigledno nisu eksplicitno obradivane na ¢asovima
akademskog pisanja, gde bi svaka retoricka struktura mogla da bude objasnjena uz
neophodno navodenje njenih diskursnih osobina.

Sem toga, jasno je da prisustvo neodredene zamenice one i njenog
prisvojnog i povratnog oblika nikako ne moze biti rezultat transfera osobina
maternjeg jezika na pisanje na stranom jeziku, poSto u gramatickom sistemu
srpskog jezika ne postoji formalni ekvivalent ove zamenice. S druge strane, postoje
razne bezli¢ne i pasivne konstrukcije koje u velikoj meri imaju svoju paralelu u
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sistemu engleskog jezika, tako da se sa sigurno$¢u moze re¢i da upotreba zamenice
one nije posledica transfera. Drugim rec¢ima, u pitanju je stilska interferencija zbog
nedovoljno razvijene diskursne kompetencije, pa studenti ne umeju da odrede nivo
formalnosti u akademskom diskursu spram tipa teksta koji pisu. Ovo moze da se
smatra 1 jednom od osobina njihovog medujezika, koji se razlikuje i od sistema
maternjeg i od sistema stranog jezika koji uce.

Naposletku, svakako je potrebno uzeti u obzir i kulturne razlike izmedu
anglosaksonskog akademskog diskursa, ka kom se teZi u obrazovanju ovih
studenata, i slovenskog akademskog diskursa, iz kog studenti poticu (Markovié,
2017: 57), te u njima potraziti korene ove osobine studentskog akademskog
diskursa, koja ocigledno pokazuje meSanje ova dva stila, tj. medujezicku stilsku
interferenciju. U doba liberalizacije engleskog jezika i Sirenja normi koje ukljucuju
i prihvataju neizvorne varijante, ne moze se dati vrednosni sud da je jedan ili drugi
meSanje ta dva stila u okviru jednog teksta, ili ¢ak jedne recenice, nije prihvatljivo,
jer deluje nedosledno i isprekidano.

6. ZAKLJUCAK

Na osnovu predstavljenih rezultata korpusnog istrazivanja, jasno je da visok
stepen jezicke kompetencije kod studenata ne prati uvek i visok stepen diskursne
kompetencije, posto evidentno dolazi do meSanja veoma formalnog stila, koji
karakteriSe upotreba zamenice one, i neutralnog, a ¢ak i neformalnog stila, koje
karakteriSe upotreba licnih zamenica |, we, you. Rezultati istrazivanja ukazuju na
oblast koju ocigledno treba (detaljnije) obraditi na casovima posvecenim
akademskom pisanju na engleskom jeziku, te je studentima kao neizvornim
govornicima ovog jezika potrebno skrenuti paznju na ovakve diskursne greske.
Tacnije, kod studenata treba razvijati svest o stepenima formalnosti i prikladnosti
neformalnog, neutralnog i formalnog stila u sklopu razlicitih Zanrova, jer se jedino
ovako kod njih moze razvijati diskursna kompetencija, koja vodi boljem uspehu u
sklopu akademskih studija. Osim upotrebe zamenica u metadiskursnoj funkciji
prisustva autora i Citaoca u tekstu, neophodno je istrazivati i druge teme iz ove
oblasti, jer ¢e se na taj naéin najpreciznije utvrditi problemi i poboljsati nastavna
praksa, Sto je jedan od dobrih primera kako se spajaju teorijska i primenjena
istrazivanja sa pedagoskom i nastavnom praksom.
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Biljana Radi¢-Bojani¢

INDEFINITE PRONOUN ONE IN ACADEMIC WRITING OF NON-NATIVE
SPEAKERS OF ENGLISH

Summary

When writing academic texts, whether they are shorter essays or longer papers, non-native
speakers of English tend to mix formal, neutral and informal styles. This testifies of the gap
between their linguistic competence, which is in most cases fairly high, and discourse
competence, which is evidently low as they do not abide by the norms of the English
academic style. For that reason, this paper focuses on one aspect of style, namely the use of
the indefinite pronoun one in students’ essays in order to explore if students are consistent in
the use of this pronoun, which signals formal written academic style. The research has relied
on the analysis of a corpus of argumentative essays written by Serbian students of English
language and literature who study at four university centers (East Sarajevo, Banja Luka,
Belgrade and Novi Sad). The corpus consists of 325 essays with a total of cca. 70,000 words
and it was analyzed in two steps: firstly, the whole corpus was analyzed for concordances of
the words one, one’s and oneself, and then the concordances were manually filtered whereby
all cases where these three forms of the indefinite pronoun one did not have general
reference were rejected. The remaining essays had around 300 occurrences of the three
forms of the indefinite pronoun one, which were then analyzed in more detail in order to
determine the contexts in which they occurred and in order to establish other forms of
personal metadiscourse present in their vicinity. This qualitative aspect of corpus analysis
has given the following results: (1) around half of the essays have just one occurrence of the
pronoun one; (2) the remaining essays demonstrate a clear tendency of a mixture of formal
and neutral academic styles, because students used personal pronouns we or you either in the
same sentence or in the preceding or following sentences. Very few essays in the corpus
have shown consistent use of the indefinite pronoun one throughout the text. These results
can be understood as a signal that students’ discourse competence is fairly low and that they
do not use either the formal or the neutral style consistently, but instead fluctuate between
these two, producing texts that do not abide by the rules of academic writing in English. In
addition, this can be used as an indicator of what can be improved in an academic course
which teaches academic writing in English so that students avoid making such mistakes in
future.

Key words: academic writing, indefinite pronoun one, English as a foreign language, corpus
analysis, interlanguage analysis.
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IHOCJIOBHA KOMYHUMKALINJA U ITIOJIMTUYAPHU - HACTYIT Y
MEJIUJUMA

Luse oBor paga jecte Aa MOKaKe Kako MOJNUTUYAPH HCTYNAjy y MeaujuMma. Cenam usnama
TeneBusmjcke emucHje [lpasu yeao, Ha [Ipeom npoepamy Paouo-menesusuje Bojsooune, ca
ocaM TOCTHjy — MOJUTHYapa YMHH KOPIyC HCTPaKMBamkba O IOCIOBHO] KOMYHHKAIHjU
HOJIUTHYAapa NPHIMKOM HACTyNa y MeaujuMa. IlapameTpu Koju ce MmocMaTpajy 3a OLCHY
HACTyIa Cy MOIITOBaKE MIOCJIOBHOT OOHTOHA (jacaH M HEJIBOCMUCIICH TOBOP, IIEPCUPAbE) U
acleKTH HeBepOaJiHe KOMYHHKalldje: TOBOp Tena (yOmNuiTe), KOHTAKT OYMMa, WU3pa3 JIUIa,
MOJIOKA] CaroBOPHHMKA y IPOCTOPY, TEeCTHKYJalMja M HauuMHa ofeBama. AHanm3a je
moKasasa Jia MoJUTHYapH 0 oapeljeHe Mepe KOHTPOJIUIILY CBOj€ MOjaBJbUBALE Y MEIH]UMa,
and Aa Tmocroje chenudUYHE CHTyalMje y KOjuMa OHHM HECBECHO pearyjy CllambeM
HEIUIaHUpaHe, OJHOCHO UCKPEHe MOpyKe MyOIIULH, KOjy O BEpOBATHO CAKPHIIU. 32 pa3iuKy
on BepOalHe KOMYHHKAIIHjE y KOjOj MOXEMO Ja KOPUCTHMO PEYH J]a CAKPHjeMO OHO IITO
CTBapHO MUCIIUMO, CMAaTpa Ce Jia TOBOP Tella He MOKe OUTH M3MHIJBEH.

Kwyune peuu: mocinoBHa KOMyHHKaIHja, HEBepOalHa KOMYHUKAIU]a, jaBHU HACTYII, MEIIH]H,
TeJIeBU3Hja, HOJUTHYAPH.

1. YBOAHE HAIIOMEHE

I'oTOBO CBako KO MCTyna y MEAMjUMa M Ha Taj HAUWH c€ EKCIIOHMpA JaHac
je W Te Kako CBEeCcTaH Jia MOIITOBame J00pe Mpakce y MOCIOBHO] KOMYHUKAIH]H
3HAYM HHETOBY/HeHY 00JbY CIUKY y jJABHOCTH, T€ BUIIE H 00JbE MO3UIIMOHUPAHE HA
NOJUTUYKO] creHu. [lomuTHyapu cy jaBHE JMYHOCTH W CaMHM THM HHUXOBO
MOHAIIAkhe Y MEIMjuMa BHUJIJBMBO j€ MIMPEM Kpyry Jbyau. HauwmH jaBHOT HacTtyma
Kpo3 yckialjeHy BepOaiHy M HeBepOalHy KOMYHHUKAIM]jy NPEICTaBibajy M3a30B 32
CBaKor KO ce Halje y TEJICBU3H]CKOM CTYIH]Y.

! pralica@ff.uns.ac.rs
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2. 11I1Jb PAJIA U JEOMHUCAE IIPEJIMETA NCTPAKMBABA

lunse oBor pama jecTe na mMokake HA KOjU HaywH monuTwuapu y CpOuju
uctynajy y menujuma. IlpeaMer wcTpaxkuBama jecTe aHaiM3a MOHAIIaka TOKOM
JaBHOT HCTyTama 0caM IMOIMTHYAPA U MMOJUTUIAPKU y TEJICBU3HU]CKOj EMICHjH TUTIA
WHTEPBjy Ha TIOKPAjHHCKOM jaBHOM MEAMjCKOM CepBHUCY Paduo-menesusuju
Bojsooumne.

[TapameTpn 3a TpolLEeHy HAcTyma y MEAWjUMa Cy: CTENCH IIOIITOBAE
MOCJIOBHOT OOHTOHA M acleKTH HeBepOaliHe KoMmyHHKauuje. [locmarpaH je roBop
(cramapoHW/ nujanexkar, Tepcupame), MTOK je KOA aHanmn3e HeBepOaiHe
KOMYHHKAI[Aje aKIEHAT OMO HA MHMHMIH H IOKPETHMA PyKy’, Kao M HA HAUHHY
oJieBama U o1abupy 0oja.

3. KOPIIYC U METOAOJIOTNJA NCTPA’XKBAIBA

Kopnyc wcrpaxuBama 4YMHHM ceJaMm uU3Aama emucuje [lpasu yeao
Tenesusuje Bojeodune. Emucuja, y mpoceky, Tpaje oko 30 MuHYyTa. YKYIHO je
aHanmsupaHo 244 MunyTa, ogHOCHO 14.640 cexyHnu marepwujana.

Ilect TB untepsjya uMa ¢GopMmy jemaH TOCT — jeJlaH BOAMTEIb, JIOK je Y
jEIHOj eMHCHjU BOAUTEIbKA UMaJIa JIBA TOCTa. AHau3a je 00yXBaTHIIa MEeT MYITKAX
W JIBa JKCHCKa rocTa, O] KOjUX Cy TpOjulla OWJIM TPEICTaBHHIIA OIO3UI[UOHUX
ctpanaka: 3opan JKuskoBuh, boriko O0Opanosuli u Byk Jepemuh, g0k je meropo
OmII0 TpeACTaBHWKAa CTpaHakKa Koje 4YWHe akTyenHy BnactT: Pacum Jbajuh,
Bnagumup Bykanosuh, Meuna launh, Maja 'ojkosuh u Mapuja O6panosuh.

Metone Koje Cy KOPHIUTEHE Y MWCTpaXHBamwy Cy: ACKIPHUITHBHA,
KOMITapaTUBHA W METoJla MHTephpeTanuje. JIeCKpUNITHBHOM METOJIOM JKENeno ce
OIMCAaTH TIOHAIIAF¢ TOCTHjy 3a BpeMe emucHje. KoMmmapaTiBHa MeTona Owia je
HEONXOJHa Ja YIOpPeAWMO CIMYHOCTH M pa3jiuke y oOpacuuma IOHallama
MOJIUTHYAPa, 0K je MEeToJa MHTeNpeTanuje Ouia yrnotped/beHa Kako OMCMO Ha
OCHOBY HHMXOBUX UCTyNa M KOMOHMHalMje BepOasHe W HeBepOanHe KOMOHMHAIMje
MOTJIM 12 3aKJbYYHMMO y KOjOj MEPH Cy HOJMTHYAPU M MOJUTUYAPKE TOKOM jaBHOT
HACTYTIa TIOIITOBAJIH MOCIIOBHH OOHTOH.

? 3a OBaKaB THI HCTPAXHBAA HHje OMI0 Moryhe y3etn y 063up mokpere Hory Oyayhu na
Cy HOT'€ CaroBOpHHKA y MOTITYHOCTH 3aKJIOkeHe u3a crona y TB cryaujy.
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4. KOHTEKCT EMUCUJE

Ilpasu yeao jecte emmcuja koja je Ha [Ipeom npocpamy Tenesusuje
Bojsooune (PTBI) cBakor pagHor JaHa, ceM IeTka, y TepMuny on 17.20 mo 17.50
yacoBa. Emucujy nupekTHo npey3uma u [psu npoepam Paouja Bojsooune (PHCI).
Peu je o moceOHOM THITy eMHCHje — Juyem ) jauye — WHTEPB]yy. ,,JIHTEpBjy je
mocebaH OOJIMK pa3roBopa KOjU CE€ OJ CBAaKOJIHEBHE KOHBEp3allMje pasiuKyje
00JMKOM, CaApKajeM U CI0KEHUM TICHXOJIOMIKO-KOMYHHUKAIH]CKUM OJHOCHMA KOj!
ce ycmocraBibajy Mmehy carosopuuruma™ (Mapkoruhi 2008:157). Ayropka u
BOJMTEJbKA EMHCHje OJl caMor TMouYeTKa, omHocHO Maja 2015. jecre JbyOuma
Fojruh’. KoHuenT emucuje je TakaB ga ayTopka ca jeAHHM HIM BHIIE TOCTH]Y
pasroBapa O aKTyeJHHMM TeMama U3 MOJUTHKE, MpHUBpeAe, APYIITBA U jaBHOT
JKUBOTa yorTe. EmmcHja je jeman ol peTKUX MpuMepa MporpaMcKOT cajprkaja Ha
JaBHOM MEJIUjCKOM CEPBHCY IJI€ TOCTYjy U MPEACTABHUIIU ONO3UIIMOHUX CTpaHaKa.
Ilpasu yeao emutyje ce, MO mpaBuily, yKuBo u3 crymuja PTB-a y beorpany.
Crynno wMa BpIIO jeTHOCTaBHY M CBelleHy ciieHorpadujy (cnmka 1).

Cnuka 1: Ctyauo u3 kora ce emutyje Ilpasu yeao4

CumOoim4HO yriactd Oeli CTO ca LPHUM OKBHUPUMA U IUIOYOM KOjH je
HIOCTaBJbEH Ha MPABOYIJIACT IPHH MoJ ca OenmuM kpajeBuma. CrieHorpadujy dmHe

3 Jby6uma ojruh Bpiio je yrieaHa HOBHHAPKA KOja je Ipe ayTopcke eMucuje Ha Teresusuju
Bojsooune 14 romuHa pamuna Ha HeKamammoj Teresusuju B92. buna je cmenmjamHa
M3BeIITauYMIa U3 Xamkor TpuOyHajma u aytopka emucuje I[lpoyec TB. Pamuna je u y
HeneJbHUKY HHH, HekanalmeM THEBHUKY /lemoxkpamuja M HeKaaaumeM Paoduo Unoexcy
(mpema Tlejuh 2017). [doburthuuma je wHarpame Bumes npogpecuje 2018. xojy Ha
Mebhynapoanau gaH JbYICKHX IpaBa nonesbyjy Jlura excrepara Jlexc m HapomgHo mo3opuinre
u3 beorpana.

* Cae dororpaduje y paxy mpencrasibajy 3aMp3HyTe Kagapose u3 emucuja Ilpasu yeao anju
Cy JIMHKOBM JIaTH Ha Kpajy paja, HaKOH JINTeparype.
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NPOBHUJHE IUIACTUYHE TpPakKacTe 3aBece ca Pe(UIEKTOPCKUM IUIaBUM CBETIOM Y
M033/IMHHU KOje Ce TpecHjaBa y HHjaHce iaBe 0oje. Ha cpeannn crynuja Hamasm ce
MOHHUTOD Ha KOME c€ TOKOM eMHCHje, N0 MOTpeOu, NpuKasyjy oapeleHn CHUMIU U
tdhotorpacduje. Ca neBe cTpaHe CTOJa YBEK CEOM BOIUTEJbKA HA IPHOj CTOJUIIH ca
HACIIOHOM, JIOK je JieCHa TIOJIOBHHA pe3epBUCaHa 3a jeTHOT WU ABa rocta. Kana ce
miena y uenunu, TB crynnom momuHmpajy HujaHce miaBe 0oje. Ta 6oja je mobap
onabup 3a cueHorpadujy, Oymyhu ma nmpunmkom ypehema mpocTopa ,,[IaBO YHHA
JIa Tnpocropuje nAenyjy Behe, omHOCHO mnpocTpanuje (...) W cTBapa ocehaj
oeckonaunoct' (Gommap 2009:104).

Emucwuja Ilpasu yeao jenHa je ox HajrnemaHujux Ha P7TB1 ca mpocedHUM
pejtuarom ox oko 27.000 rnenanana (npema [lada eredanocm uHpopmamueHux
emucuja PTB-a, 2016, napa. 19-20).

5. ITIOCJIOBHA KOMYHUKAIIMJA 1 [TOCJIOBHU BOHTOH

»BEIITHHa HeBepOaHOT KOMYHUIMpama jelHa je OJf HajBaXHUjUX
NPETHOCTaBKM KOMYHHMKAIlMOHE KOMIIETEHTHOCTH CBakoI 4YOBEKa IOHAa0co0™
(PamojkoBuh, Muneruh 2006: 52). HeBepOanna KOMyHHKaIlMja UMa BPJIO BaXKHY
yIOTy M MPWIMKOM jaBHMX HAacTylma y MeIujuMa. ,,3a pasjiuKy OJ je3uKa,
HEeBepOaJHO TOHAIIakhe CaMo je JCIMMUYHO IMoj Hamom KoHTpoioMm* (Tomuh
2004: 44). 3a KBaNUTETHY IOCIOBHY KOMYHHUKAIM]y W CBOjEBPCHH TIOCIOBHH
OOHTOH y MeIujuMa BaxkHHU Cy cienehu (akropu: ynorpeda cTaHIapHOT TOBOpA,
MOLITOBAkE CaroBOPHMKA, NPUMEPEHO OJIeBalbeé 3a jaBHE HACTyNe, Kao H
HeBepOaJIHM 3HAIM KOjU Cy Y Kopenanuju ca rosopom. Kaga cy y nutamy Meaujcku
MHTEPBjYH MOCEOHO Cy 01 3Hauaja MUMHKA M TIOKPETH T'OpH-Er jAefia Tela, Kao U
TIOKPETH PYKY.

Bpojuu nHocTpanu u nomahu ayropu (I'opman 2000; Mopuc 2005; Exman
2011; Guerrero & Hecht 2008; Lambert 2008; Hartley & Karinch 2010; TTus 2013;
Tabc 2013; bopr 2011; Pagojkosuh u Muneruh 2006; Tpedjemanun 2015; Por
2004; Mapkoeuh 2008; Tomuh 2004; Mauguh 2003; Koctuh 2010. u npyru)
roBOpE O BXXHOCTH HeBepOallHe KOMYHUKAIHje Y pa3yMeBamy Mely Jbynuma, Kao
¥ 0 TOME Ja c€ TyMauema HeBepOallHe KOMYHHUKAIMje HUKa1a HE CMejy IPUMEHUTH
YHHUBEP3aJTHO U JIOCJIOBHO, Beh 1a ce yBek Mopa BOJHUTH padyHa O KOHTEKCTYaHO],
KYJITYPHO] B EMOIIMOHAITHOj YCIOB/LEHOCTH.
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6. AHAJIU3A U PE3VJITATU

6.1. Ilojeounauna onadxcarba u deckpunyuja

Cnuka 3: 3. JKuskosuh

Crnuka 4 P. Jbajuh

i

\

Cnuka 7: b. O6panosuh Cnuxka 8: B. Jepemuh Crnuxa 9_: M. O6panosuh

6.1.1 Braoumup Byxkanosuh

Brnagumup Bykanosuh Hapomau je nmocnanvk Biagajyhe Cpricke HampeaHe
ctpanke (CHC). Y emucuju je mMao OOy4YeH CBETIOOCHBH CaKo, Ca IPBEHOM
MapaMuIlOM y 1ery u Oeny KolnyJby, HOCHO je Haodape. Mcopen cebe je mmao
(acuukny Ha ctony (cnuka 2). T'oBopuo je ymepeHo Op30, HA MOMEHTE THXO, Ta
TJIacHUje U OpiKe KacHUje. Y 0UCHO je MHOTO TpeKiianama ca BOJUTSIHKOM U IPYTUM
caroBopHUKOM. Beoma Mayio je riiefao BOAMTEIbKY y OouH. Ha TodYeTKy emucuje
MMao je MPEKPIITeHE PyKe, ajli KaJa je OAroBapao Ha MUTamba WM MOJIEMHCA0 ca
CaroBOPHUKOM BpJIO je Op30 moMepao pyke W y pa3imduTuM mnpaBiuma. Takole,
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Harumbao Ce W MPLITHO y MpaBIly CaroBOpHHUKa, BepOamHo ra mpoBoumpao. [Ipu
Kpajy eMHUCHje pa3roBop je Oro Ha WBUITH J1a IpepacTte y cBal)y.

6.1.2 3opan ’Kusxosuh

3opan JKuBkoBuh HapOIHM je TIOCTAHWK W MpeACceTHuK oro3uione Hose
cTpaHKe. Y €MHCHjU je mMao oOydeH IPHHU CaKO ca TaMHOIUIABOM KOIITYJhOM Ha
Oene kouxkuie. Mcmpen cede Ha CTOIy MMao je Tanup U OJIOBKY, Kao M Haoyape Koje
j€ CTaBHMO TeK MpH Kpajy eMHCHje Kaja je YuTao (cimka 3).

JenoBao je y3HEMHUpPEHO M HEPBO3HO T'OTOBO II€0 TOK emwucuje. Huje ce
cmejao. Kopuerno je HempuMepeHe u3pase, BepOalHO Hammagao CaroBOpPHUKA —
Brnagummupa Bykanomha, perko ra je mimegao y oun. Ha moderky emmucwuje
MIPEKPIITeHE, PyKe je BpJIo Op30 MOKpeTao y Ba3zyxy. [IpoBouupao je caroBOpHHKa,
a BOJIUTEJBbKA Ta je jeJaHIyT jaCHO OITIOMEHYIIa.

6.1.3 Pacum Jbajuh

Pacum Jbajuh je MunucTap Tprosuse u npenaceqHuk ComujanieMOKpaTcKe
cTpaHke koja je y koanmumuju ca CHC-om. Y eMucuju je HOCHO TaMHOCHBH CakKo,
Oely KOILIyJby M CBETJIIOCHUBY KpaBaTy. '0OBOpHO je CTaJ0XeHO, yMepeHo u 0e3
HepBo3e. Huje mmao manmp Ha crtomy (cimuka 4). Jbajuh ce ocehao curypHo y
E€MUCH]H, YIJIAaBHOM j€ KOHTPOJIUCAO TOKPEeTe PYKYy Koje Cy Ouiie MpeKpIITeHE
UCTIpe]l, MOBPEMEHO CKyMbajyhu mpcTe W oTBapajyhim pyke mpema BOIUTEIbKH.
YuTaBy eMHCH]y JIETIOBA0 je OTBOPEHO 3a Pa3roBOp.

6.1.4 Usuya /lauuh

Usuna Jlaunh je moTmpeacenHuk Brage ¥ MUHHCTAp CIOJHHUX TOCIIOBA,
kao u npeaceanuk Conujanuctuke napruje Cpouje koja je y xoamunuju ca CHC-
oM. Hocmo je TaMHOCHBH Cako, CBETJIOIUIABY KOIIIyJby Ca TAMHOIUIABOM KpPaBaTOM
Ha CBeTJIOIUIaBe JaeTasbe. Mcmpes cebe Huje mMao manupe (cnuka 5). Ha moueTky
eMUCH]je APKao je MPEKPIITEHE PyKe KOje je KacHHUje MOKPeTao CKymbajyhu mpcre,
win npaBehu TecHure. Y OJHOCY Ha CBE OCTalle, UMao j& HAjBHUINE TeCTOBA
caMOAMINpHBama (YCIIKambe 10 JIHIlY, KOCH, HAMEIITakhe PeBepa Ha cakoy), 4YecTo
OCMEXHBAIhE, K0 U TPUKEEHE YCHE U TOMEPamhe Y CTOJHUIIH.
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6.1.5 Maja I'ojxosuh

Maja TojxoBuh mpencemnnna je Hapomne ckymmTiHE ¥ YIaHUIA
Bnanajyhe CHC. Y emucuju je HOCHIIA IPBEHU CaKO ca IUIAaBUM JlaHYMheM Oj
nepnu. KapmuH je 6mo y 60ju cakoa. Hocuia je Haouape. cnpen cebe Huje nmana
nanup. Ha moverky emmcuje O6uia je caMo I1akama HacJIOHkeHa Ha CTO, CMEITKaia
ce nmok roopu (ciamka 6). Pyke cy yrmaBHOM Owie HaclloleHE Ha CTO, ca
HOBPEMEHUM OTBapamHMa. Y JpPyroM Jely eMHCHje HuMana je HEKOIHKO
npeKkjanama ca BOJAWTEJBKOM, TeCTOBa caMOAoAMpHBama (kKoce, naHuuha). [lpu
Kpajy emucHuje obe pyke cTucKana je y mecHmme. Kopuctuna je meradopudne
u3pase.

6.1.6 bowxo Obpadosuh

bomko OOpamoBuh je HApOTHU TOCIAHWUK M TPEICETHUK OIO3HUINOHE
ctpanke sepu. Hocuo je TaMHOCHBH cako W Oeny komryJby. OJ modeTka eMucHje
KJIATHO C€ Y CTOJIMIU. YTJIaBHOM je Op30 roBopuo. Huje umao manup ucnpen cede
(cuxa 7). OGpagoBuh je BeoMa MHOTO TE€CTUKYJIHPAO pyKaMma (cedere Kpo3 BasyX,
MOKa3WBame Ka ceOM, BUCOKO JIM3amke Y Ba3AyX jeAiHe pyke). UecTo ce 0cMeXHBao U
noan3ao oopse. OnpkaBao je KOHTAKT OYMMa Ca BOIUTEIHKOM JIOCIIE/THO.

6.1.7 Byx Jepemuh

Byk Jepemuh je mpencennuk omo3unuone Hapomne ctpanke. Ha cebu je
HOCHO TaMHOILIaBU Cako W Oeny KomyJby. MiMao je Haowape, a ucmpes cede Huje
uMao manup. Yecto je apikao mpekpiiuTeHe pyke Ha croiy (cnuka 8). ['oBopuo je
CTaJIOKEHO M oaMmepeHo. [ToBpeMeHO je moau3ao oOpBe, CaMOYBEPEHO MOKa3HUBAO
Ha ce0be, cierao pameHuma. J{M3ao je pyke y Ba3ayX JOK je oOjaiimaBao oapeheHe
MOjMOBE, Maxao pyKama JIeBO-IE€CHO, TMOBPEMEHO Ce OCMEXHBao, a NpU Kpajy
€MHCH]e KJIATHO CE y CTOJIUIIH.

6.1.8 Mapuja Obpadosuh

Mapuja O6panoBuh je HapoAHA MOCIAHULA U MOTIpPeCcCeIHUIa Biagajyhe
CHC. Ha cebu je nmana TaMHOIUIaBH Cako, Oely KOIIyJbYy Ha CBETJIOIJIBE MPYTe,
OMYIITEHY YpeAHY KOCY M JUCKPETHO je Omira HamMuHKaHA. YuTaBy eMucHjy Onia
je crajokeHa, caMOYBEPEHOT cTaBa, CTHCHYTMX ycaHa (cimka 9). ['oBopuna je
YMEPEHUM TeMIIOM. ['0TOBO Kpo3 1iely eMHCHjy UMaJjla je BUCOKO IIOAUIHYTY IJ1aBy,
MOBpEMEHO OTBapajyhum anmaHoBe u mpebamyjyhn jeaHy Mpeko Apyre MIake.
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UuTaBUM TOKOM €MHCHje TECTUKYJIHpalia je pykama. Hexonrko myrta je HaMenrrana
(hpusypy, Au3ana oOpBe U MpJaia ce y CTOJHIIH.
6.2. Komnapamusena ananuza

CaroBopauk/ 06oje ogehe m3pakajHa TMOKpPETH TreCTOBU TEMIIO U ynoTtpeba momohHa
CaroBOpHHUIIA MHMHKa PYKy CaMOOOAMpHBAaKba jaudHA  JKaproHa CpeacTBa
TOBOpa WK (marup,
Meraopa OJOBKA)
Bnagumup  CBETIIOCHBA OYHINIEOHA YECTH na yMepeH, na na
‘DBykanosuh Oena TIOBPEMEHO
pBEHA op3
3opan IpHa OUHIJIeHa YeCTH na YMepeH, na na
KuBkoBuh  TamHOIIIaBa TIOBPEMEHO
Oena op3
Pacum TAMHOCHBa  CBEACHA yMEpEHH HE HE HE
Jbajuh Oena yMepeH
CBETJIOCHBA
WBuna TaMHOCHBA OYHIJICIHA YeCTH na YMepeH, na HE
Jaunh CBETJIOILIABA TIOBPEMEHO
TaMHOILJIABa op3
Maja I[pBEHA CBEJICHA yMEpEeHU na yMepeH na HE
T'ojxoBuh CBETJIOIUIaBA
Borko TAMHOCHBA OYHIJICAHA YECTH HE op3, HE
O6panosuh Oena TTOBPEMEHO
yMepeH
Byk TaMHOIUIABAa OYUIJIEAHA YECTH HE yMepeH HE HE
Jepemuh Oena
Mapuja TAMHOIUIABA CBEICHA yMEpPEHH na HE HE
O6panosuh Oena yMepeH
CBETJIOIIABA

TaGena 1. KomnaparuBHa aHanu3sa - nperies

6.2.1 Ynompeba (ne)cmanoapomnoe jezuka

AHanu3a roBopa CBMX OCaM CaroBOPHHKA MOKas3ajia je Ja MOJUTHYAPH Y
jaBHUM HAcCTyIUMa YIJIaBHOM KOPHUCTE CTaHJAPJHH jE3WK, MEPCHUpambe U U3pase
KOjH Cy HEJIBOCMHUCIICHH W ONINTEIO3HATH IUPO] MyOnuiy. ,, 0BOpHA KyJITypa HE
MpeJICTaB/ba CaMO TEXHY Ka OJHErOBaHOM je3WKy, Beh ymoTpeOy u crocoOHOCT
TFOBOpHHUKA Jia C€ MPHJIAroJy CBaKOj CHTYyallMju M Jia YBEK OCTaHE Ha HHUBOY H
BUCHHU a00por kasuBama“ (Mapkosuh 2008: 46). Unak, Kox 4eTBOPO CaroBOPHUKA
YOYCHO je MOBPEMEHO OJCTyIame 0 (opMajaHOIr ToBOopa M ymoTpeba Mmetadopa,
KOBAaHWIIA WJIM PCUCHUYKUX KOHCTPYKIMja KOj€é HHCYy JEO0 CTaHIapaHe, jaBHE
KOMYHUKAIIH]e.
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Wsuna [dauunh, Ha mpumep, Kaja TOBOPH O YTHIAjy TYpPCKOT MpENCceIHUKa
Ha cuTyauujy y bocHu n XepueroBuHu noBUCH TOH U JOCIOBHO KaXe:

. 5 .
» ,Jlok Huje Epnoran ycko4no, oHH® HUCY MOTJIH Jia C€ IOTOBOPE KOjOM TPacom
he ma xpene ayromyT.*

W kana roBopu o nmoceehenoctn CpOuje ma moctane uinanuma EBopricke
YHHj€ Kaxe:

+ Janucam Oam eypodaHaTuk.

Y HaKOH TOTra Ce yrpuse 3a JIObY YCHY, IITO je y HeBepOaTHOj KOMYHKAIIUjU 3HAK
HEPBO3€ OJHOCHO, YMHH C€, Kao Ja Ce Kaje IITO je TO M3rOBOpHO, Kao J1a My je Ta
MHCA0 H3JIeTeNa.

Maja I'ojkoBuh, NpUIMKOM pa3roBopa O TOME 3alITO BIACT HE MEHa cTape
TpOIIHCe KOje CaJ KPUTHKYje OIO3HINja, a KOje Cy OHH® TOHEIH, ca BOXHTE/HKOM
pasroBapa Ha HEyOOHWYajeH HAYWH y jaBHOM JUCKypCy, anynupajyhu Ha TO Ja cy
Baxxehn niponvicu 100py 1 fa ux Hehe Memaru:

+ Jbybmma [ojrmh: ,)Y TuM, pasraxeHHM IUmeigaMa ce, OYHIJICAHO, 0oJbe
ocehare?*

* Maja T'ojxoBuhi: ,JIla yBex ce y crapum mmmenama Oosbe ocehare Hero y
HOBHM. Maio cTexy, aju HHUje HUKakaB po0ieM, Heka Johy* (cMex).

+ JbyOuua I'ojruh: ,,To Bam Huje 4ak HU )KEHCKH apryMeHT" (cMeX).
*  Maja I'ojkoBuh: ,Je 1' Huje xxeHcku? Ja Mucnum ja jecte. Ha BeH4Yamy yBek
HOCHM cTape 1umnene, 6ospe ce oceham®.

Wnak, HajBUIIIE OJCTyMama 01 paBuiia J00pe MOCIOBHE KOMYHHKAIIUje Y
Meaujuma uMain cy 3opad JKuekouh n Biagumup Bykanoeuh koju cy 3ajenHo
roctoBanu y emucuju. CaroBopHuuu ce Mel)ycoOHO HHMCY MOIITOBANM, a Ha
MOMEHTE pPa3roBop je mpepactao y cmaljy. DBykaHoBuh uMa BpJI0 HEraTHBHO
MUIJBEHE MpeMa npenctaBHuiM EBporckor mapinamenta Tamu ®Dajon koja je
nocpejoBaia Ha CacTaHKy y Be3W ca JMjajoroM Biactu u omosunmje y CpOuju.

5 Muciu ce Ha Bochy u XepueroBuny (npum. ayr.)

® Capammba onos3uruja 10K je Grta Ha BIACTH (IIPUM. ayT.)
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Kazna roBopu 0 B0j, He KOPUCTU IEpPCUpambe U MpeTBapa ce Kao JAa joj ce JIMYHO
oOpaha, xao 1a je oHa ca UM y CTYIH]jY:

e Tu cu monura Ha 3BaHWYHHM cacTaHak; lllta Tu mmamr TajHO nma mperosapam?‘
(cmuka 10).

Cnuka 10: TTokperr nuna U Tena KaJ KpUTHKYje IpeacTaBHuny EBporickor napnameHTa

OBe KOHCTaTalyje y3 HaMpIITeHe oOpBe, MOTHYTY TJIaBy U Maxama pyKaMa
ynyhyjy Ha TO ma ocoba 3ay3WMa HEraTHBaH, arpeCHBaH CTaB — MOTHYTa TJiaBa
(npema ITuz 2013:247), 10K ,,JUPUTSHTCKU 3HAIM /18]y TaKT U PUTaM U3TOBOPEHUM
muciuMa“ (Mopuc 2007: 71), To ject nojadyaBajy u3roBopeHo. DBykaHoBuh Takohe
noJieMHuIIle ca caroBopHukoM JKuskosuheMm y3 cienehy onacky:

+ ,,Bu HOBHHape Ha3uBare KypBama. M30airyjere ux ca koH(pepeHmje™.

Kynmunanuja HempuMmepeHe jaBHE KOMyHHUKanuje goraha ce y caMoMm
¢unumy emucuje kama 3opaH JKuBkoBuh ca mamupa 4YuTa JIUjarHo3y y KOjoj
ontyxyje nmuaepa CHC-a na je Oonecran:

e, IlapaHounna mmzodpenuja ox koje 0oiyje J0Ka3aHO BUXOB MPEJCeIHUK.
nokazyjyhu xemujckom Ha DykaHoBuha. Y TOM TpeHYyTKy pearyje W BOIUTEJbKa

KOja MOJMKeE JIeBY pyKy ka JKuBkoBuhy Kao 3HaK cmon y HaMepH J1a Ta 3ayCTaBU y
JajbeM roBopy (ciuka 11):

Crnuka 11: Boaurespka npexuna )KnkoBuha
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JKuBkoBuh, BUIHO HEpBO3aH U U3HEPBUPAH TOKOM EMHUCHjE, TOBOPH H
cinenehe:

* ,.To je atmocdepa cBumapuje kojy cy Hayumnu ox Byuwnha koju ynana y pey,
KOjH ce TIOHAIIa HeHOPMAaITHO.

* llro npe emucwuje ue y3mere tepanujy? (MMPOBOIMPA CATOBOPHHUKA)

* ,.To je cBumapuja Ha HUBOY jeHE JIPYTe KUBOTHHE ;

« To je gpumauku‘;

+ To je nuBmame"

IToTBphyje Buie myTa KIMMameM TIaBOM omacky DykaHoBuha na je 3a 78
Iunx on (OKuekosuh) pekao na je Avope. bopu ce 3a ped MpOTUB CaroBOpHHUKA
KOjer y jeMHOM TpEHYTKY W [OAWpYje IOECHOM pPYKOM Jia Ta 3ayCTaBH, IITO
npecTaB/ba jeAMHU (U3WYKH KOHTAaKT HM3Mely caroBOpHUKa Yy aHAIM3UPaHOM
Kopmycy (cmuka 13):

Cnuka 12: )Kuskosuh yhytkyje Dykanosuha
6.2.2 Ilocnosro odesarve u boje

VY NOCII0OBHO] KOMYHUKALHjH, MelyTUM, BpJIO je BaKHO Kako he yuecHHLn
OouTH 00ydeHH, HAPOUYHTO aKO je Y MHTakbY rOCTOBake y MeaujuMa. ,,Omeha Moxe
YKa3uBaTH Ha J0XKMBJbAj JIMYHOCTH AaTe 0co0e, Ha COLMjaHU M NMPO(ECHOHATHH
cTaryc, Kao M Ha YJIOTy Kojy Heka ocoba ymnpaBo oxurpasa” (Tomuh 2004:46). ¥
OBOM HCTPaXKUBAKY, MPETIOCTABKA je OWa Jja CBH aKTepy UMajy PUOIVKHO UCTH
npodeCHOHANIHU CTaTyC — IIOCMaTPaMoO MX Kao jaBHE JIMUHOCTH. Y CKJIady ca TUME
oneha, Takohe ckpehe naxkmy Ha 0co0y KoOja ce mojaBbyje y jaBHOCTH. ,,[lorpemiHa
je oluIyka ga ce cieno cnpoBoje moanu TpeHaoBu“ (Mapkosuh 2008:191). VYV
aHaJIM3MpPaMHUM IIPUMEpPUMa TO HHje OHO CITyua].

Cenmam o1 ocaM TMOJUTHYapa Ha CeOM je MMaJI0 CaKo W KOIIYJbY HCIIOM,
jennHo je Maja I'ojkoBuh mmana upBeHy Omy3y, 0e3 cakoa. TpehmHa Mymkmx
caroBopHuka Hocuia je kpaBaTy (Pacum Jbajuh u Meuna Jlauuh). [Ipyru momHu
JeTajb, CeM KpaBare, MMao je jennHo Bruamumup DykanoBuh — mapammuiy y nemy
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cakoa, ka0 U Maja ['ojkoBuh nanuunh onx mepnu. 3aHMMIBMBA je YMILEHHLIA Ja CY
Jbajuh m [laumh jegwam ox caroBOpHHWKA TMPEACTABHHUIA W3BpIIHE BIACTH —
MUHHCTPH, T1a Cy Y CKJIaay ca THME W OWJM y TOTIYHOCTH (pOpMaiHO, MOCIOBHO
oneBenn. Cmarpa ce a ce MapaMHIa y Cakoy HOCH, IO NPaBWIIy, Y BEUEPHHUM
TepMHHIMA', KA0 M y3 CJIaTame y TOHY Ca KPaBaTOM M JICITHP-MALIHOM, IITO Y
npumepy DykanoBuha Huje Ouo ciydaj, Oynyhu na HHje ©Mao HU KpaBaTy, HH
JEeNTHP-MaIIHY.

Cmatpa ce ma cy ,,00je ()eHOMEH 4Hhje ce 3HAYCHE MeHha 3aBUCHO O]l
JIPYIITBEHOT KOHTEKCTa, alli YHja jeé BaXHOCT y KOMYHHKAIUjU Yy JbYIACKOM
IpymTBy KoHcTaHTHA (Mupkos 2012:126). boje xoje cy mommHupane y u3dopy
CaroBOpHHUKa OWJjie cy: TulaBa (ceaaM MmpuMepa ca HHjaHCaMa CBETJIO WM TaMHO),
Oena (mecT mpuMmepa) © cuBa (IEeT IMpUMepa ca HUjaHCaMa CBETJIO WM TaMHO)
(rpacdukon 1):

Y nBa cnyuaja u300p je IpBEHAa M jeNaHMIyT LpHa Ooja. AHamuza je
MoKa3ana /ia je BehrHa caroBopHHKa JOOpO YKIIOMIIIA U UCKOPHCTHIA 00je Kaja je
y TUTalky MpEICTaB/balkbe Y jJaBHOCTH. 3a IUTaBy 00jy cMmarpa ce aa je ,,00ja
KOHBEHIMje, Ja m3paxasa ,,IPOMHIJBEHOCT H cy3apxaHocT (mpema Dommap
2009: 103-104). bena acorupa Ha ,,Moh, 4KkcTo, 100po U 3apaBo” (mpema Doamap
2009: 323). 3a cuBy KOMOMHAIIMjY CMaTpa Ce Jia OJIpakaBa MPOCEUHOCT, Ja MOXE
»yYBEK Jla ce o0yde™ m &a mpenacraBiba ,,Cy3ApKaHy eneraHnujy” (mpema dommap
2009: 356). 3a upeeny 00jy (aBa npuMepa) ce cMarpa ja ,,rpeje’, aa je ,,JOMUHATHA
u nuHamMu4dHA Ooja koja ckpehe maxmy* (mpema dommap: 2009: 144; 150).
3Haueme IpHE Ooje (jeaaH mpumepa) JOBOAU Ce y Be3dy ca CHMMOOJUKOM Mohw,
cnyx0e u OusHuca, ,,cTBapa JUCTAHILY U JieNyje ayTopuTatuBHO (Ipema dDoamap
2009: 313-314).

Ha ocHOBy aHamm3e MOXeMO 3aKJbY4YUTH Ja ce BelinHa caroBOpHHKa
npuapikaBaia mpaBuia ynorpede mociaoBHe oaehe n onabupa 0oja, ca M3y3eTKOM
Maje ['ojxoBuh koja je 60joM cBoje Oy3e cKpeTalia Naxmy Ha ce0Oe BUIIE HEero IITO
j€ Y MeJMjCKOM HacTyIly OBaKBOT THIIA eMHUcHje MoTpeOHO. Teoperuuapw, Moyt
I'epOpana u llleBanujea, cmarpajy Kako ,,[OBOPHHILM, YIJIaBHOM Oupajy oxehy mo
ocehajy”“ uymMMe OTKpHBajy na JId Cy MCKPEHHM Kaja roBope Ha ojapeljeHy Temy
(npema I'epOpan, LleBanuje 2004:50).

" Emucuja je Ha mporpaM y MOMOXHEBHHM CATHMA, a BEYSPHU CaTH padyHajy ce mocie 18
4acoBa.
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LpBeHa
9%

I'paguxon 1: U360p 60je onehe
6.2.3. Hebepbanna komMyHuKayuja y unmepesjyy

Muorn jaunu  HeBepOaJHy KOMYHHKAallMja [MOTPEIIHO  CMaTpajy
cexyHOapHum BUJIOM KOMYHHKaIHje KOja caMO JONPUHOCH MPUMApHOj, BEpOaIIHO]
KOMyHUKanujy. theHo mocMaTpame W TPaBUIHO TyMauekhe BPJO je BaXKHO 3a
onpehuBame M pasymeBame BeaMKOr Opoja cuTyanMja ¥ oOpasalia IOHAIIamka
TOBOpHHUKA, HAPOYHTO MPUIIMKOM jaBHUX HacTyna. ,,HeBepOaaHW KOMYHHKAalMOHH
3HaKOBU MOTY Jla MCTaKHy ,,0HO IITO j€ PeueHO*, aJii M Ja MPOMEHE ,,CMHCA0
OHOME WTO je BepOanmHo caommTeHo (mpema Por 2004: 97). 3a pasnuky on
BepOallHe KOMYHHKAIHjey KO0joj MOKEMO Jla KOPHCTUMO PEedYd Jia CaKpHUjeMO OHO
IITO CTBAPHO MUCIIUMO, CMaTpa ce J]a TOBOP TeJla He MOXKe OMTH M3MHUIIIBEH.

6.2.3.1 /lupucenmcku 3uayu

Hesmonn Mopuc yTBpIMO je J1a OBakBH 3HAIM ,Jajy TakKT M pHUTaM
M3roBopeHnM peuuma’. Toimko cy ce MHTerpucalid y Hall TOBOp Ja ,,JIOHEKasl
TeCTUKYJHMILIEMO YaK M aKO ca HEKMM pasroBapamo Teiae@oHOM M HE BHIMMO ce
(mpema Mopuc 2005: 71). AHanuza je TmoKaszana aa OupueeHmcKe 3HaKe
MOJIUTHYAPH BEOMa KOPHCTE Y jaABHUM HACTyNUMa Ha Meaujuma (ciauke 13-18).
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Cnuxka 13. Cnuxka 15.

Cruka 16. Craunka 17. Cnuka 18.

Hesepbanna pexanmja JKuBkoBuha ycienwia Kaga je KPUTHKOBAO
Biagajyhy koanmmuujy (cimka 13). Bomko OOpanoBuh KOpUCTHO je Oupucenmcke
3HaKe J1a ONMILE HajaBy BEJIMKOT IpoTecTa ono3uuyje (cnuka 14). Jepemuh je BpTeo
pyKaMa y Ba3Iyxy KaJia je jkeneo Ja o0jacHHM IITa 3HA4W pajrKaiu3aluja mpoTecTa
ono3uniyje (cimuka 15). Mapuja OOpanoBuhi moauria je JecCHY PyKy M CKyIIHIIa
MPCTE KaJia je JKelielia ja MOo/IByYe J1a OCY/Ie CEeKCYaHOT y3HEMHpaBama He CMejy Aa
ce JIOBOJIE caMO y Be3y ca akTyeiaHoM Biamihy (ciuka 16). Jbajuh je y3 momoh
JM3amka PyKy M CKYIUbama IMPCTHjy NpeMa ceOu TOKYIIao Jia MOJBYYE Pa3JIUKy
n3mely (y Iemy jaBHOCTHM KpUTHKOBaHOT) cropasyma CpOuje ca EBpoasujckom
yHHjoM U TproBuHckor cropazyma ca EBpornickom yaujom (cimka 17). Bykanosuh
je  om OupucemmcKkux 3HaKosa KOPUCTHO CKyIUbeHe mnpcre (ciamka 18) 'y
KOMOWHAIIMjU ca CIyINTamkeM TJIaBe Kaja je BUIHO HM3HEPBHUPAH BHKAO Y MPaBIly
BOJIMTEJbKE:

+  3oBute omo3uiyjy mto venrhe! Ja He 3Ham mta Bume ga ypaaumo?! Jla ce
ucedemo? Jla ce cnanumo? IlIta xohere?!*

Moske ce yOouuTH U3BECHA CIMYHOCT Y TOME Kaj IMOJUTHYApH, Ha HEKH
HaYWH, JXeJe Ja CKPeHY Maxmby Ha TO Jla ¢y ToO0Xke Hemofinu a HEemTO ypajie jep
Cy BUIIIE ITyTa TOHOBWIH pedeHo (mpumepu Jbajuha u Bykanosuha).
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6.2.3.2 @ayujanna excnpecuja

QarnujamHa eKCIpecHja WM MHMHKAa MMa Takohe BpIO BaxHy YJIOTY Yy
nemudpoBamy oapeheHuX mopyka Kojy HaM maby nonutnyapu. KomOuHanmja
ocMmexa, Ta 4aK M Pa3IMYuTHX BpPCTa OCMEXa Ca IOMEpameM pYyKy IIajbe HaMm
HOPYKy O TOME [Ja JIM je M3rOBOPEHa PEYEHHIAa HCKPEHa WINM Ce FHOME HEITO
xenesno npukputd (cnuke 19-22). JlaxkaH WM MCKOHCTPYHCAaH OCMEX YeCTO je

HECUMETpUYaH U ,,M3rJe/la M3paXeHHje Ha jeHOj CTpPaHM JIMLA HEeTo Ha APYroj,
Oynyhu na ce obOe cTpaHe Mo3ra TpyJA€ Jla NMOCTUTHY jaa aenyje uckpeno™ (ITus
2013: 86).

RN

Craunka 21. 7 Crunka 22.

SN

Canka 19. Cnuka 20.

Bomko O6panosuh (cnuka 19) xucerum ocmexom NpuUKprUBa HENPUjaTHOCT
KaJia TOBOPH O COIICTBEHO]j Ianu Aa 6u xancuo HoBuHapa bomka Jakuha 300r cTaBa
o Kocoay. Jepemuh xoHcTpyucanum, neuckpenum ocMmexoM (cnuka 20) nmpukpusa
HETPHjaTHOCT y K0joj ce oceha 300r mpaBmama 3aIliTO U OH HHUjE YIIA0 Y 3rpagy
PTC-a ToxoM mpotecra omosunuje. Jaunh u3BOIM CBEIEH OCMEX, Ca Yrp3HOM
Jome ycHe (ciuka 21), y KoMOMHAIMjU ca UCKPUBJHEHOM TJIABOM Y TPEHYTKY Kaja
u3roBapa Ja OH HHje eypoganamux, TUME HECBECHO Majbyhn ayauTOpHjyMy
MOPYKY Ja My HHje MpHjaTHO WITO je TO jaBHO pekao, Oynmyhu na je 3BaHWYHA
nonuTtuka Briane npoesponcka. VIckpuBibeHa TlaBa NpPEACTaB/ba IOJPaKaBabEe
WHQaHTUIHE pajiibe Kaja cMO OWIIM Jieria 1 cuMOOoJIM3yje HeBHHOCT, a Jlaunh tume
Kao J1a XeIH Jia NMOopy4r ayJuTOpPHjyMy Aa My He 3aMepH Ha HCKpeHocTH. Maja
I'ojxoBuh ce nenpupooro cMemm kana ca BOJUTEIHKOM pa3roBapa o MoryhHoctuma
npomene nponuca y HaponHoj ckynmrruan. Hben roBop napanenHo nmpati ocMex ca
JETMMUYHO CHYIITEHOM BWIMIIOM Y3 MpekpmrTeHe pyke. KomOuHammja oBHX
HeBepOaTHUX 3HAKOBA YKa3yje Ja ce 0coba umnak He oceha mpujaTHO, amu Ja xKenu
To nma npukpuje. OBO je yBe:KOAHM THII OCMeXa ,,KOJl KOJer ce JOma BHIIUIA
jeIHOCTaBHO CIyINTa, Aa OM OJaBajia yTHCAaK Jla ce ocoba cMeje WM je Becena‘
(ITm3z  2013: 89-90). Taxohe, ykpmTeHH MPCTH TyMmMade Ce€ HEPBO3OM WU
u3paxkaBajy onopambenu cras (mpema bopr 2011: 121-122).
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6.2.3.3 3uayu domunayuje

3Hany JoMUHAIMje 1 MOhH MOTY ce TIpeno3HaTH Ha OCHOBY TI0JI0Xaja Tena,
IpXama rnaBe M pyky. CurypHa u ayTopuTaTuBHa oco0a 3a CTOJIIOM Ceau
yCIpaBHO, IMOJWTHYTE TJaBe WM TJaBe Oyaro 3a0adeHe Ha3aa, NPH 4YeMy
JIEeTMMUYHO HCTypa Opaxy y mpenmu IUiaH. Pyke cy MHpHO Ha crony (WiH
HACJIOHMMa CTOJIUIIE, aKO MOCTOj€) OKPEHYTE Ka HIDKE, Ka MOBPIIUHH cToja. Takas
MOJIOXKA] PYKY ,,MICKa3yje BIACT M ayTOPUTET, MOK Yy KOMOWHAIMjH Ca TIECHHUIIOM
,»Ca HCIPY>KEHUM Ka)XHIIPCTOM™ yKaszyje Ha Moh u ,,cumMOonuuHy OaTuHy* (mpema
IMu3 2013: 50-53) (cauke 23-25):

"

Canka 23. Cnuka 24. Cnuka 25.

Cge Tpu ocobe, 10 1oyioXkajy pyKy, okasyjy aa ce ocehajy ayropurapHo,
crabuiHo u MohHo. Mmnak, mocroje pasnuke. Bykanosuh n OOpagoBuheBa 3HaKe
JIOMHMHAIIMje MOKa3yjy y TpeHylMMa kajaa ce obopahajy Bomutesbku. HBykaHoBuh y
TOM TPEHYTKY F'OBOPH KakO HOBHHApW y eMHcCHje He TpeOa Ja Mo3WBajy 4IaHOBE
CHC-a, xao j1a um 10 HHUje notpedHO. DykanoBuh npema Jbyounu I"ojruh:

. ,»Monmum Bac na CHC Hema HM jefaH jequHHM CEKYyHJI TOKOM Ipean300He
KaMIamkbe y MeanjuMa.

Mapuja OOpanoBuh (cnuka 24) BOJWTEIPKM CTaBJba J0 3HAKA Jla HHUjE
3aBpIInIIa Mrcao U Jia je He npekuga. Ca npyre crpane, Jaunh nmaHoBe apxu Ha
CTOJIy Y TPEHYTKY KaJa My je OWJIO HEeNpHjaTHO ILITO je HEIUTO M3rOBOPHO, a HHje
Tpebaso. Y OBOj CHUTyallMjH OTBOPEHHU JUIAHOBH Ka CTOJIy MOTY C€ TyMadyHWTH Kao
TeCTOBH CaMOyTeXe, OJHOCHO CaMoOIOy3/alka jep je OH WIaK JIe0 BJIACTH, a He
MIPEICTABHUK OIMO3UIIH]E.
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6.2.3.4 3nayu necucypnocmu — HegepOAIHO yyperve

3HanyM KOju Tymady HeBepOajdHe KOMYHHKAIlMje yKa3yjy Ha HEpBO3y H
HEJIAroJly OYMTY]y C€ y HECBECHHUM IOKpETHMa Koje OW CaroBOPHUIIM Hajpajiuje
NPUKPWIIH, a KOjH ce JeIIaBajy BaH BoJbe. 10 Cy 3HaIM CaMOJOAMpHBama BpaTa,
oOpaza, Hoca, ypehuBame onehe 6e3 pasmora, MonVWpHUBaEmE€ HAKUTA, HAMEIITAHE
Haovapa, NOoNpaBJbambe KpaBaTe U CIUYHO. Tako MpeKIombeHe PyKe Cyrepully Ha
,»Cy30rjabe HeraTWBHOT TOHAIlamka KOje XKENW Ja ce MpUKaxe, MOK yKPIITeHH
OpCTH yKa3yjy ,,Ha HepBO3y WM onopambenu crta” (mpema bopr 2011: 118-122)
(cnuke 26 u 27).

v
Ciuka 26. Cnuka 27.

Maja T'ojxoBuh demika ce mo BpaTy W noaupyje naHumh (cimuka 26) y
MOMEHTY Kajla TOBOPH O OIO3HMILJH M O TOME KOJIHMKO OMO3UIIMOHUX MOCITaHHKA Ce
BpaTwiIo y ckymmrtuHcke kiyme. Jaunh npernuhe u crucka npere  (ciuka 27)
onroeapajyhu Ha muTame BOJUTEJbKE Ja MOjaCHU IITA je TO eypoghanamuxk. Jauanh
je MMao BUINIE CUTyallMja KaJ Cce JOAWPHUBAO MO JIMIy WIH TONpPaB/bao peBep Ha
Cakoy ¥ TO Yy MOMEHTHMA KaJia je TOBOPHO O Hecaryiacjy yHyTap CBOje CTpaHKe, Kao
W Kajx je HamoMmMeHyo na he ce ¢panuycku mnpeacenHuk Emanyen Makpon
,»3AJIOKUTH U 32 CPIICKE MHTEpece™, ITO CE MOXKE MPOTUMAYUTH Ka0 HEJNAroHOCT.

Ha ocHOBy HaBeneHHX IpuUMepa MOXKE ce MOTBPAUTH CTaB Aa ,,HEKU JbYyAU
CBOjUM H3IJICIOM, 00JIaYeHheM U MUMHUKOM BeoMa J00po IpeaCcTaBibajy ce0e OHAKO
Kako TO Jkeie, JOK Cy JAPYrH YIPKOC BEIUKOM TPYAy y TOME€ HEyCHeIHH™
(Tpe0jemanun, Kukuh 2015: 40).

7. 3AKJIbYUYHE HAITOMEHE

AHanM3a HacTyma ocaM IOJHMTHYapa TOKOM TOCTOBamba y TEJICBU3H]jCKO]
eMICHjU TIOKa3alia je Ja OHM y Behoj Mepu KOHTPOJNMIIY CBOj€ IM0jaBJbUBAE Y
MeAMjHMa, ajM Ja MMOCToje crenu(uuHe CUTyalllje Y KOjUMa HECBECHO pearyjy u
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HEeBepOATHMM TOBOPOM IlIaJby HEIUIAHUpAHE MOpyKe MyOnmunu, Koje Ou MHaye,
BEPOBATHO, CAKPHJIH.

BehnHa mocMaTpaHuX moiaMTHYapa KOPHCTHIA je CTAaHIApAHU je3WK W
MOIIITOBAJIA MPAaBHJIA MTOCIOBHE KOMYHHUKAIMje y jaBHOM TEJEBU3HjCKOM HACTYITY.
Wsyzerak cy Brnamumvup DBykanosuh m 3opan JKuBkoBuh umje je 3ajemHUUKO
UCTyName Yy jelHo] eMmucuju Omino Ha uBHOU cBabe, y3 ynotpeOy HpoOHH]e,
NpOBOLMpAama W MOTPAHUX H3pa3a, LITO HUKAKO HE JONPHHOCH IHjalory H
KyJTYpH.

CBu aHANM3HWpaHW TOJUTHYN HOCHIIM Cy Traplepody Koja je mpuMepeHa
MOCIIOBHO] KOMYHHKAIIHjH, OJHOCHO I10jaBJbUBAY Y TEIEBHU3M]CKOM MPOTPaMy, y
030MJbHO] eMHCHju Kao To je [Ipasu yeao. Kana je ogabup aeraba y HUTamy,
usyrerak je Bnagumup Dykanouh koju y peBepy HOCH MapamHily, UaKo je TaKaB
MOJHH JI€TaJb, TI0 MPABUILY, PE3EPBUCAH CaMO aKo 0co0a MMa KpaBary WM JICITUp-
MariHy. Hwujancupane cuBa W miaBa 0Ooja Owie cy Hajuemhu wu3bop BehuHe
MONUTHYAPA, ca u3y3eTkoM Maje I'ojkoBrh Koja je HOCWIIa pBEHY OIy3y U THME
BHIIIE HETO IIITO j¢ MOTPEOHO CKpeTalia NaXKky Ha CBOjY Tapaepo0y.

[MomuTryapu cy, ca u3yzetkoM Pacuma Jbajuha KOju MUMHKOM yTIIaBHOM
HUje TIOKa3uBao emoluje, (anujaaHy eKCIpecHjy, U3PeKUPaHH CMEX, MHUMHKY
yrnoTpedspaBai y CHUTyalMjaMa Kajia Cy TOBOPDWIM O, 33 IbUX, HEMPHjaTHUM
TeMama, MITO Ce MOXE TYMayHTH JKe€JbOM Ja CMEXOM YOJake TakBe CTpEecHe
TpeHyTKe. 3HAIM JOMHHAIMjEe YOUCHU Cy KOJ TPOj€ CaroBOPHUHA M TO KOJ CBUX
Tpoje Koju Cy mnpunaiHunM Biagajyhe mnaptuje wnu  koamuuuje. Curaanu
HEYTOJJHOCTH MOTJIM Cy C€ YOUHTH y TpeHylHMMa Kaj Cy akTepu, Oe3 morpeoe,
nornpasJbaii CBojy oxaehy (peBepe, KparHe), JOJUPUBAIM C€ IO JIMIy W Bpary,
HAMEIITAIM Haodape W (Qpusypy Kaja 3a TO OO0jeKTHBHO HHje OWiIo mopele,
KJIATHJIH C€ y CTOJIMIIM U TPETUIeTa N TpCTe.

AHanM3a je mokaszaja Jia Cy NMOJHTHYapH, IO HpaBHIy, NPHUIIPEMIbEHHU 32
HACTYIl y MEIMjUMa M Jia MOUITYjy NpaBHja IOCIOBHE KOoMyHHKanuje. OacycTBo
no0pe mpakce 3a0€ieKEHO je jeIMHO Y €MHCHjU y KO0joj cy Omia jaBa rocra
CYIPOTCTaBJbEHUX CTAaBOBA. Y CBAKOM TPEHYTKY jaBHE JIMYHOCTH Tpeba Jja uMajy Ha
yMy Jia j€ IujaJior Ha4MH Pa3MEHE MUIILUbEHA, a Jla CY Y TEJICBH3HM]CKOM JUjaJIory
U3JIOKECHU TIOTJIEIMMA ayAuTOpUjyMa. ,,Pe3ynTar KpeaTHBHOT MPHUCTYIa TOBOPHOM
4YuHY jecte ci1000/a ToBOpa, yBaKaBambe Tyler MUILJbeHha 1 MOIITOBAKE IpaBHIiIa
roBopa y japHoctu™ (Mapkosuh 2008:30), a TO je HEMTO y YeMy A0 OBIAITHUX
HOoJUTHYapa jomr Tpeba Ja ce ycaBpllasa.
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Dejan Pralica
BUSINESS COMMUNICATION AND POLITICS — APPEARING IN THE MEDIA
Summary

The aim of this paper is to show how Serbian politicians behave in the media. Eight editions
of the Pravi ugao interview broadcast on Channel 1 of Radio-Television of Vojvodina make
the corpus for this material. The author had nine guests overall, or more precisely in seven
interviews there was one guest and in one interview there were two guests. The parameters
considered for evaluating public appearances are respect for business etiquette (clear and
unambiguous speech, persecution) and aspects of non-verbal communication that are used to
evaluate public appearances of politicians such as: body language (in general), eye contact,
facial expressions, the position of the interlocutor in space, gestures and their clothes. The
analysis shows that politicians control their appearance in the media to a certain extent, but
that there are specific situations in which they unwittingly respond by sending an unplanned
or honest message to the audience that they might otherwise hide. Unlike verbal
communication, in which we can use words to hide what we really mean, body language is
considered to be spontaneous and genuine.

Key words: business communication, nonverbal communication, media, television,
politicians.
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NASTAVNICI KAO STRUCNJACI ZA UCENJE - IZMEDU NASTAVNE
FILOZOFIJE | REFLEKSIVNE PRAKSE

Cilj rada je da se kriti¢ki prikaZu raniji i noviji pristupi prouc¢avanju osobina li¢nosti i
kompetencija nastavnika, kao i aktuelni koncepti vazni za profesionalni razvoj nastavnika i
kvalitet nastave: nastavna filozofija i refleksivna praksa. U savremenom obrazovanju od
nastavnika se o¢ekuje da bude ,,struénjak za ucenje* koji se umesto na sadrzaje fokusira na
ishode, standarde, predmetne i medupredmetne kompetencije koje ucenici treba da steknu i
razviju tokom svog obrazovanja na svim nivoima, umesto da bude prenosilac propisanih
sadrzaja i osnovni nosilac razvoja savremenog kurikuluma. Da bi u tome uspeo, potrebno je
da nastavnik (p)ostane samoregulisani, refleksivni prakti¢ar, $to ga Cini stru¢njakom za
svoje 1 za ucenje ucenika. Kroz to ga vodi sistem uverenja, vrednosti i stavova o tome S$ta
¢ini dobru nastavu, koju mozemo nazvati ,,nastavnom filozofijom* i koju nastavnik treba da
osvesti. U radu se prikazuje jedan od nacdina za definisanje sopstvene nastavne filozofije,
koji su predlozili Korn i Sikorski, kao i “portret” nastavnika koji je refleksivni prakti¢ar. U
zakljucku se daje osvrt na teskoée sa kojima se nastavnik tokom svoje prakse susrece ali i na
brojne spoljasnje i unutrasnje faktore na koje nastavnik moze da se osloni u svojoj ulozi
stru¢njaka za ucenje.

Kljucne reci: nastavnik, nastavnicke kompetencije, nastavna filozofija, refleksivna praksa

uvoD

Nastavnik je percipiran kao ,,najvrednija imovina Skole“ (Day, 1999: 2),
glavni ¢inilac organizacije nastavnog procesa, osoba koja je u najvecoj meri
odgovorna za ishode obrazovanja. Najvredniji ishodi u drustvu zasnovanom na
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znanju definisani su kao sticanje ops$tih kompetencija koje se mogu realizovati u
razli¢itim oblastima (primeri za takve kompetencije su umece ucenja tokom citavog
Zivota, sposobnost reSavanja problema, timskog rada, komunikacije i sl.), ali i kao
sticanje specifiénih znanja i vestina za Zivot u takvom drustvu (poput specifiénih
strunih znanja, prakticnih umenja itd.). Shodno drustvenim zahtevima nastavnici
sve viSe imaju zadatak da ,,opreme* ucenika znanjima i vestinama koje ¢e im biti
potrebne u drustvu koje je u konstantnoj promeni. Tako se i paradigma obrazovanja
u kojoj dominira prenosenje ¢injeni¢nih znanja pomera ka paradigmi zasnovanoj na
izgradivanju veStina autonomnog celozivotnog ucenja i razvijanju klju¢nih i
medupredmetnih kompetencija. Ova nacela su i zakonski propisana u nasoj zemlji
kao ,,celozivotno ucenje, koje ukljucuje sve oblike ucenja i znaci ucestvovanje u
razli¢itim oblicima obrazovnih aktivnosti tokom zivota, sa ciljem stalnog
unapredivanja potrebnih li¢nih, gradanskih, drustvenih i radnih kompetencija “
(Zakon, 2019, ¢l. 7.) u cilju da se ostvari ,,pun intelektualni, emocionalni, socijalni i
fizicki razvoj svakog deteta i ucenika, u skladu sa njegovim uzrastom, razvojnim
potrebama i interesovanjima® (Zakon, 2019, ¢l. 8.). Delotvornost u ostvarivanju
ovih nacela i ciljeva obrazovanja nastavnik ne moze da ostvari ukoliko i sam ne uci
kontinuirano i profesionalno se ne usavrsava.

Sve intenzivnije se govori o efikasnosti nastavnika ili o uticaju kvaliteta
nastavnika na Kkvalitet nastave, Cija je povezanost dokazana u istrazivanjima
(European Commission, 2010; Rivkin, Hanushek & Kain, 2005). Smatra se da je
profesija nastavnika javna, te da ima dvostruko delovanje: utiCe na ucenike kao
pojedince, ali i na drustvo u celini, time §to se putem nastavnog delovanja prenosi,
usvaja i oblikuje odredeni sistem vrednosti i kulture (Bjeki¢ & Dragicevi¢, 2008).
Jedno od pitanja je kakvi nastavnici su potrebni u€enicima i drustvu. Medutim,
namecu se i druga pitanja koja u fokus stavljaju nastavnika kao subjekta: $ta zaista
motiviSe nastavnike na profesionalni razvoj i rad po standardima kvaliteta kao i gde
se nalaze granice izmedu odgovornosti samog nastavnika i podsticaja okruzenja za
profesionalni razvoj? (Andelkovié, 2017). S tim u vezi, u svetlu aktuelnih
drustvenih okolnosti koje nastavnici ne procenjuju kao povoljne po njih (Beara &
Jerkovi¢, 2015) jedno od vaznih pitanja je i kako nastavnike u takvim okolnostima
podsta¢i na kontinuirani profesionalni razvoj koji se smatra klju¢nim procesom za
osiguranje kvaliteta nastave.
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LICNOST NASTAVNIKA, ULOGE | KOMPETENCIJE

Razli¢ite tipologije li€nosti nastavnika prisutnih u Skolama, ali i onih
pozeljnih nalazimo u pedagoskoj i psiholoskoj literaturi. Za razliku od klasi¢nih
tipologija u kojima se navode opsti tipovi nastavnika prema odredenim osobinama
ili prema dominantnom vrednosnom usmerenju (Pordevi¢, 1988), dalji koraci u
razmatranju ,.kakvi su nastavnici i kakvi bi trebalo da budu“ nacinjeni su u vidu
utvrdivanja dinamickih personalnih karakteristika nastavnika (Petrovi¢-Bjekic,
1997), pri ¢emu su koriS¢ena dva osnovna pristupa ispitivanju osobina li¢nosti
nastavnika (Bjeki¢, 1999):

1. neposredno posmatranje ponasanja nastavnika i merenje njegovih
osobina po kojima bi uspesnog nastavnika karakterisale osobine licnosti
poput veéeg stepena ekstravertnosti, raspolozenost, vedrina,
zadovoljstvo, viSa motivacija za nastavni rad, emocionalna toplina,
dobro mentalno zdravlje itd.

2. posredno utvrdivanje osobina li¢nosti koje kao pozeljne ili nepozeljne
izdvajaju ucenici: ljubaznost, prijateljsko raspoloZenje, demokrati¢nost,
zainteresovanost za u¢enike, toplina, prirodnost, smisao za humor itd.

Savremena istrazivanja tipologije nastavnika fokusiraju se na nastavnikov
odnos prema odredenom aspektu nastave ili nekom uobi¢ajenom ponasanju u
nastavi. Tako, na primer, u tehnickom izvestaju Zavoda za vrednovanje kvaliteta
obrazovanja i vaspitanja (Baucal i dr., 2009) razmatraju se tipovi nastavnika u
odnosu na to kako razumeju i podsti¢u motivaciju ucenika. Klaster-analizom
izdvojena su Cetiri tipa nastavnika: autoritarni nastavnici, zadovoljni i motiviSuci
nastavnici, neautoritarni nastavnici, te nezadovoljni i bespomo¢ni nastavnici.

Pored navedenih treba naglasiti i tre¢i pristup proucavanju li¢nosti
nastavnika koji prikazuje odnos osobina li¢nosti nastavnika i ucenickih postignuca
(Wayne & Youngs, 2003). U jednom takvom novijem istrazivanju merene su
varijable poput fleksibilnosti/rigidnosti, ekstraverzije/introverzije, lokusa kontrole,
samoefikasnosti, inteligencije nastavnika, pri ¢emu je utvrdeno da su efekti na
ucenicka postignu¢a ovih varijabli inkonzistentni i mali (European Commission,
2010). Medutim, neka druga istrazivanja (DfEE, 2000; Anderson, 2004) ukazuju na
jaku povezanost karakteristika li¢nosti nastavnika sa njihovom delotvorno$éu u
smislu postizanja obrazovnih ishoda kod ucenika. U istrazivanjima (DfEE, 2000)
navodi se dvanaest takvih karakteristika koje se svrstavaju u Cetiri grupe. U grupi
,profesionalizam” nalaze se sledele osobine: posvecenost, samopouzdanje,
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pouzdanost, postovanje. U grupi ,,misljenje/rezonovanje” navode se analiticko i
konceptualno misljenje. U grupi ,,o¢ekivanja” su teznja ka poboljSavanju i trazenje
informacija 1 inicijativa. Kona¢no, u grupu ,,vodstvo” svrstavaju se: fleksibilnost,
odgovornost i strast za u¢enjem. Navedene osobine ukazuju na znacaj motivacije
nastavnika, ali i na njegova uverenja o nastavnim strategijama, odnosno o njegovoj
,»hastavnoj filozofiji”.

Neki autori su se bavili prouavanjem komunikacije izmedu ucenika i
nastavnika (Gordon, 1998; Havelka, 2000, 2005). Druge su interesovala o¢ekivanja
nastavnika od ucenika— od klasi¢nog istrazivanja Brofija (Brophy, 1983) o
samoispunjavaju¢im prorocanstvima do nekih novijih istrazivanja (Kostovi¢, 2008;
Rogers, 1998). Neko se bavio radnom motivacijom nastavnika (Petrovi¢, 1992), a
sve CeS¢e se razmatra i1 piSe o nastavniku kao medijatoru i menadzeru
mikropedagoskih procesa ili odeljenja, pa se raspravlja i o njegovim upravljatkim
dimenzijama (Havelka, 2000, 2005; Kostovi¢, 2008), kao i o potrebi da nastavnici
imaju razvijenu empatiju i druge karakteristike emocionalne i socijalne inteligencije
(Bjeki¢, 2000; Stojiljkovi¢, Pigi¢ & Zlatkovi¢, 2012; Zukovi¢, 2017). Sve ovo
govori o kompleksnosti sposobnosti, vestina i ponasanja koje bi nastavnik trebalo
da poseduje i reflektuje u praksu.

Termin kompetencija u uobi¢ajenom i kolokvijalnom zna¢enju odnosi se na
podrucje u kome neka osoba poseduje znanja i iskustva. Kompetentna je, tako, ona
osoba koja je sposobna i raspolaze stru¢nim znanjem u nekoj (stru¢noj) oblasti.
Novija odredenja ovog pojma govore o integrisanom skupu znanja, vestina, stavova
i vrednosti neophodnih svakom pojedincu kako bi mogao delovati kao uspes$an ¢lan
zajednice. Upotreba ovog termina proSiruje se i na podrucje opsteg obrazovanja gde
oznacava sposobnost upotrebe odredenih znanja, i iskustava, vrednosti i dispozicija
koje je pojedinac razvio. Pristup ,nastavnickih kompetencija“ podrazumeva
fokusiranje na ono $to bi nastavnik trebalo da zna i ume, pri ¢emu su ta znanja i
umenja izrazena kroz merljive karakteristike i ponaSanje (Radulovi¢, Pejatovi¢ &
Vujisié-Zivkovié, 2010).

Nastavnicke kompetencije takode mogu da se definiSu kao sposobnost
efikasnog delovanja u sloZenim situacijama savremene $kole, koje se temelje, ali ne
1 ogranicavaju, na steCenim znanjima (Kostovi¢, 2008) ¢ime se ukazuje na nuznost
kontinuiranog usavrSavanja u cilju razvoja nastavnickih kompetencija.

Pogotovo je vazno imati ,,dobrog nastavnika“ u savremenoj Skoli u kojoj se
trazi fleksibilan, kreativan pristup ka nastavi, koji ¢e biti usmeren na ucenje u skoli 1
koji ¢e kroz individualizaciju nastave i ufenja omoguciti personalni razvoj i
emancipaciju ucenika, koji ¢e mu pomoci da razvije predmetne i medupredmetne
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kompetencije i osposobiti ga za samoregulisano dozivotno ucenje, umesto da mu
prenosi gotova znanja (Kostovi¢, 2008). Od nastavnika se ocekuje da bude
refleksivni prakticar (Radulovi¢ i sar., 2010), da vodi uéenike u pravcu izgradnje
znanja i ve$tina, da im pruza podrSku, da povezuje nastavne sadrzaje sa
svakodnevnom praksom i time razvija primenjiva znanja, da ucestvuje u reformi i
razvoju Skole (kao i u upravljanju skolom), da saraduje sa porodicom ucenika i
lokalnom zajednicom, da koristi savremenu tehnologiju i sl. U najkra¢em, da od
»prenosioca znanja” postane ,,strucnjak za ucenje ucenika”. Saglasno tome moze se
re¢i da je najvaznija odlika refleksivnog prakticara sposobnost da Koristi
hipoteticko-deduktivni stil razmisljanja, da evaluira efekte svojih postupaka i da
ponovo promislja premise svog profesionalnog rada, ali ne stihijski i neusmereno,
ve¢ na osnovu poznavanja pedagosko-psiholoskih postulata i saznanja iz metodicke
prakse.

Uz to, pored ovih ,,nepredmetnih® kompetencija, o¢ekuje se da nastavnik
pre svega bude kompetentan i u svom predmetu — da prati i ucestvuje u razvoju
svoje oblasti i da usvaja i primenjuje nau¢no-tehnoloske inovacije. Podataka je sve
viSe, a istovremeno su i sve dostupniji, te se postavlja pitanje izbora informacija
koje bi ucenici trebalo da usvoje. Zato je jedna od savremenih paradigmi predmetne
kompetencije to da bi nastavnik, pre svega, trebalo svoje ucenike da uci kako da
razmisljaju i kriticki pronalaze i preispituju potrebne informacije u datoj oblasti.

Interdisciplinarnost i multidisciplinarnost takode su trend u razvoju
savremenog znanja. Tako se moderno ,,znanje* ne ogranicava u okviru disciplina i
predmeta, ve¢ tezi prevazilazenju tih granica. Nastavnici bi trebalo ucenike da
nauce da oni prevazilaze granice oblasti i povezuju znanja iz razli¢itih predmeta i
nauka. U prilog navedene tvrdnje o znacaju povezivanja predmetnih znanja u
tematske celine govore i napori obrazovne politike za kona¢no uvodenje Projektne
nastave u zakonsku upotrebu od 2018. godine. Takode, ovladavanje odredenim
predmetom ne podrazumeva samo znanje (Cinjenica i informacija), ve¢ i prakti¢ne
vestine, pa i vrednosti i sposobnost kreativnog i kritickog odnosa prema njima.

Standardi kompetencija za profesiju nastavnika i njihovog profesionalnog
razvoja (2011) se koriste kako za procenjivanje kompetencija nastavnika od strane
nadleznih prosvetnih institucija, tako i kao smernice za samoprocenu i licnu
orijentaciju nastavnika u planiranju sopstvenog profesionalnog razvoja.

Istrazivanja u nas$oj zemlji upozoravaju na probleme u razvoju nastavnickih
kompetencija za nastavnu oblast, predmet i metodiku nastave. Na primer, Jerkovi¢ i
Damjanovi¢ (2007) ustanovili su da studenti Uciteljskog fakulteta u svoje
osposobljavanje za buduce profesore razredne nastave kre¢u od vrlo niskih
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predmetnih kompetencija iz matematike. Autori zaklju¢uju da je njihov nalaz
ocekivan i da se o ovako niskim kompetencijama Cesto govori kada se analizira
sistem obrazovanja, te postavljaju ¢itav niz upozoravajué¢ih pitanja u pravcu
odredivanja mere, tj. standarda kompetencija koji ¢e biti minimalno dovoljni da bi
ucitelji uspesno poducavali decu. Oc¢ekivano, kroz istrazivanja je utvrdeno i to da su
u pogledu uspeha na studijama bolji oni studenti nastavnickih fakulteta koji
uspesnije primenjuju samoregulativne strategije ucenja, ali i da je vazno da se one
na vreme savladaju, pre nego $to se novodiplomirani nastavnik otisne sa ,,druge
strane katedre* (Randi, 2004). Veoma vaznu ulogu u tome imaju nastavnici buduc¢ih
nastavnika na nastavnickim fakultetima tokom inicijalnog obrazovanja. Jedan
moguci pristup prevazilazenju problema nude Lazarevi¢ i Trebjesanin (2013)kroz
preporuku nastavnickim fakultetima da nastavu i na¢in ocenjivanja koncipiraju tako
da se kod studenata ne podrzava povrsinski pristup, ve¢ da se unapreduje dubinski
pristup u studiranju.

Kritika pristupa preko odredivanja standarda (samim tim i merljivih
indikatora) nastavnickih kompetencija moze se rezimirati u tvrdnji DZzona Eliota
(Eliot, 2006) da kvalitet ishoda obrazovanja pociva na vrednostima, a ne na
merljivim indikatorima, te da je najvazniji kvalitet transakcija izmedu nastavnika i
ucéenika, koje se ne mogu svesti na mere i indikatore (Radulovi¢ i sar., 2010). Po
ovom kritickom shvatanju, ,.kompetentan nastavnik je onaj koji je sposoban da
prepozna obrazovne vrednosti u transakcijama sa ucenicima® (Radulovi¢ i sar.,
2010:162). Ovim se zapravo postavlja pitanje da li su nam liste standarda kao
merljivih indikatora uopste potrebne.

Za uspesno preuzimanje i razvijanje novih uloga i kompetencija, bez obzira
na to da li ih atomiziramo u merljive indikatore ili ih tretiramo kao prepoznavanje
obrazovnih vrednosti u transakcijama sa uéenicima, tj. kao razvijeno pedagosko
poznavanje sadrzaja i procesa ucenja ucenika, nastavnik mora biti otvoren i
spreman za promene i motivisan za celozivotno ucenje i kontinuiran profesionalni
razvoj (Kostovi¢, 2008; Slijeplevi¢c & Zukovi¢, 2015), Sto zapravo veoma
usloznjava i diversifikuje vrste i naCine strunog usavrSavanja. Stoga se moze
pretpostaviti da je uspeSna samoregulacija profesionalnog razvoja nuzan uslov za
dostizanje zahtevanih nastavnickih kompetencija, celozivotno kontinuirano ucenje
nastavnika i refleksivnu praksu — a samim tim i za dostizanje zeljenih ishoda u¢enja
kod ucenika.
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NASTAVNA FILOZOFIJA | PROFESIONALNI CILJEVI NASTAVNIKA

U poslednjih nekoliko decenija dominiraju dve paradigme u razmatranju
nastavnicke profesije 1 prirode same nastave. Prva se moZe nazvati
tradicionalistickom i ona se odnosi na nastavu u kojoj se ,prenose znanja“ i
razvijaju bazi¢ne veStine i umenja. Ovu nastavu takode karakteriSu unapred
propisani ciljevi 1 zadaci, orijentacija na predmet tj. na sadrzaje, mali koraci u
savladavanju gradiva, Cesto propitivanje i proveravanje znanja, koja su uglavnom
generalizovana i apstraktna. Ovoj nastavi odgovara evaluacioni proces testiranjem
standardizovanim testovima (European Commission, 2010; Scheerens, 1994).
Druga paradigma se naziva konstruktivistickom i podrazumeva da nastavnik i
ucenik ,,izgraduju znanja®, tj. uéenik ima aktivnu ulogu, pri ¢emu je ucenje u vecoj
meri samoregulisano a motivacija pretezno intrinzi¢na. Ovakvu nastavu karakterise
naglasak na procesu, umesto na sadrZaju, zatim na ucenju vestina uc¢enja, aktivnom
ucenju/nastavi, analizi slucajeva, diskusijama i debatama koje omogucavaju
uceniku da konstruiSe sopstveno znacenje i znanje. Znanja su transferna, a njihova
provera i ocenjivanje su slabije propisani i raznovrsniji u funkciji daljeg ucenja.

Kakvu nastavu ¢e izvoditi nastavnik zavisi¢e i od toga koju paradigmu je
usvojio i prepoznaje kao svoja uverenja, tj. kao svoju bazi¢nu nastavnu filozofiju.
Razvijanje nastavne filozofije savremeni je trend u samoregulaciji rada nastavnika,
koji pociva na uverenju da uspe$nu nastavu nastavnik realizuje tako §to prati neke
vrednosti, svoju nastavnu filozofiju, tj. li¢énu teoriju koju konstruise da bi
sistematizovao smernice koje ¢e ga voditi kroz nastavu sa uéenicima (Schonwetter,
Sokal, Friesen & Taylor, 2002). Nastavna filozofija se razvija ¢esto implicitno, ali
je mozemo 1 eksplicirati, jer evoluira tokom vremena i sa iskustvom (Korn &
Sikorski, 2010).

Da bi se osvestila i eksplicirala nastavna filozofija, Korn i Sikorski (2010)
predlazu da se pokuSa najpre sa slobodnim asociranjem uz jednostavno uputstvo
(,,Napisite vasu nastavnu filozofiju®), nakon Cega se ona moze sistematizovati,
preispitati i jasnije uobliciti ako se odgovori na ova i slicna pitanja:

«  Sta je karakterisalo vaseg najboljeg, a §ta najgoreg nastavnika koji vam
je predavao?

» Kako biste opisali svoj stil poducavanja ili stil koji od sebe oc¢ekujete?

» Kako motivisete (ili kako biste motivisali) u¢enike na u¢enje?

* Ako biste slucajno c¢uli vase ucenike kako razgovaraju o vasem
poducavanju — §ta biste voleli da ¢ujete?

» Kako biste metafori¢no opisali svoje poducavanje?
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Nakon ovakvog promisljanja nastavnik moZze imati na hartiji smernice koje
odslikavaju njegova postoje¢a (ili Zeljena) uverenja o tome S§ta znaCi dobro
poducavanje i kako ga realizovati. Nastavnik na osnovu svoje nastavne filozofije
postavlja ciljeve svog poducavanja (u skladu sa propisanim programom, pri ¢emu
teziSte koje stavlja na pojedine segmente tog programa zavisi od toga da li je npr.
njegova filozofija okrenuta ka poducavanju Cinjeni¢nih ili upotrebljivih znanja),
bira metode, podstice ucenje na odredeni nacin, evaluira uradeno i postignuca
ucenika, nakon cega sledi refleksija o iskustvu i evolucija — preispitivanje nekih
delova filozofije, pa novo postavljanje ciljeva itd. Uverenja o nastavi, napisana u
vidu eseja, postaju i sastavni deo portfolija profesionalnog razvoja nastavnika, cime
dodatno dobijaju na znacaju.

NASTAVNIK KAO STRUCNJAK ZA UCENJE - REFLEKSIVNI PRAKTICAR

Refleksivna praksa se danas smatra uslovom bez kojeg se ne moZe govoriti
o profesionalnom razvoju (Edwards & Thomas, 2010). U tom smislu, u€iti putem
refleksivne prakse znaci odvojiti se od rutine, od onoga S§to je usvojeno kao
uobicajeno ili nasledeno kao nacin rada na $ta smo navikli, pa i od onoga kako nam
autoriteti nalazu da radimo. Medutim, autori neretko upozoravaju da se pojam
,refleksivno™ Cesto ne definiSe potpuno jasno, tj. da se pod njim podrazumevaju
razlicite stvari (Edwards & Thomas, 2010; Reynolds, 2011; Williams & Ranson,
1999). Refleksija, kako je odreduje Rejnolds (Reynolds, 2011), podrazumeva
razmiSljanje o proslim ili teku¢im iskustvima, situacijama i/ili akcijama, i to na
takav nacin da se ta iskustva i situacije osmisljavaju, bilo time S$to se kroz njih
potvrduju stare i ve¢ date ideje (npr. nauceno na nastavni¢kom fakultetu), bilo §to se
izvlace nove ideje, koje bi bolje apstrahovale iskustvo i bile predmet nove provere
kroz dalju praksu. Na ovaj nacin se svakodnevnom nastavnic¢kom iskustvu daje
nova dimenzija: ono postaje potencijalni izvor novog znanja i informacija za
buduce odluke, postupke i akcije. Kljuéni postupak u refleksiji jeste postupak
preispitivanja sopstvenog iskustva, umesto da se ono samo ,,prozivi“. Sposobnosé¢u
da istrazimo i budemo radoznali u vezi sa svojim iskustvom, mi otvaramo
mogucénost za smisleno i svrsishodno ucenje, koje ne proistice iz knjiga i od
eksperata, ve¢ od nas samih, naseg rada i naSeg zivota (Amulya, 2004)

Konstrukt ,refleksivna praksa“ CeS¢e se istrazuje tek poslednjih par
decenija, iako se osnovna ideja prepoznaje jo$ u filozofiji Dzona Djuija (John
Dewey) i u ucenju kroz iskustvo —vezuje se za kritiku tehni¢kog racionalizma, koja
je u industrijskoj eri bila dominantna paradigma u profesionalnom radu i razvoju.
Za tehnicki racionalizam karakteristina je (lazna) dihotomija izmedu teorije i
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prakse, pa se smatralo, na primer, da u obrazovnim delatnostima jedna vrsta
profesionalaca produkuju potrebno znanje (npr. istraziva¢i i predavali na
nastavni¢kim fakultetima), a da su nastavnici, koji se nakon inicijalnog obrazovanja
na tim fakultetima zapoSljavaju u nastavi, ,tehnicari koji bi nauceno trebalo da
prenesu ili primenjuju u praksi (Edwards & Thomas, 2010). Medutim, u radu
nastavnika veoma je tesko primeniti ovu paradigmu, jer oni rade sa konstantno
uvecavajué¢im znanjima i neposredno sa ucenicima i odeljenjem kao zivom ,,mikro-
organizacijom® ili pak delom veceg sistema (Skole, porodice, lokalne zajednice) u
kojima se svakodnevno deSavaju promene, medusobni uticaji razli¢itih ¢inilaca i
razli¢itih aktera. Nastavnik stoga mora svoju situacijsku praksu da kontinuirano
podvrgava reviziji tj. refleksiji.

Donald Son je 1983. godine objavio knjigu Reflektivni praktic¢ar (Schon,
1983) u kojoj se postavljaju osnove refleksivne prakse u radu profesionalaca u
raznolikim delatnostima. Smatra se da je njegovim radom pokrenuto interesovanje
za refleksivnost i u radu i u profesionalnom razvoju nastavnika. lako tek predstoje
istrazivanja koja evaluiraju ishode razlicitih vidova kontinuiranog profesionalnog
razvoja nastavnika (Williams & Ranson, 1999), tj. koja bi tragala za dokazima
efikasnosti refleksivne prakse, epistemologija i praksa prepoznaju nastavnika kao
refleksivnog prakticara i to je paradigma koja danas postaje dominantna i nuzna.

Refleksivna praksa moze biti individualna, ali i grupna aktivnost (Amulya,
2004). Ukoliko skola u kojoj nastavnik radi tezi da bude ,,organizacija koja uc¢i
umesto puke ,,organizacije u kojoj se uc¢i“, onda ¢e se u njoj posvetiti posebna
paznja evaluaciji, dokumentovanju iskustva, naucenih lekcija iz rada, snimanju i
analiziranju ¢asova, horizontalnoj razmeni znanja, akcionim istrazivanjima pa i
organizovanju grupnih aktivnosti u kojima ¢e se preispitivati nauceno iz iskustva u
nastavi. Medutim, procesi grupne i individualne refleksije nisu odvojeni, tj. jedni
mogu da podrzavaju druge jer predstavljaju dve strane istog procesa ucenja
(Amulya, 2004). Upravo skola treba da predstavlja kontekst individualnog razvoja
kako ucenika, tako i1 nastavnika (Hebib, 2007).

Iako je bilo pokusaja da se i refleksivna praksa razlozi u merljive indikatore
& Thomas, 2010) da bi refleksivna praksa trebalo da ostane povezana sa situacijom
i drustvom u kojem se nastava deSava, da bude ostavljena nastavnicima i njihovom
razvoju i proceni.. Time ,razvoj kurikuluma pocCiva na razvoju nastavnika“
(Stenhouse, 1975, prema: Edwards & Thomas, 2010).

U skladu sa preporukom da se refleksivna praksa nastavnika povezuje sa
situacijom u kojoj se desava, nastavnik moZe da primenjuje refleksiju ve¢ tokom
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izvodenja nastave (na osnovu povratnih informacija od ucenika), ali i nakon
zavr$enog ¢asa ili aktivnosti udenja (,,Kako sam realizovao ovaj ¢as/aktivnost? Sta
je bilo dobro? Sta sam mogao/la bolje uraditi?). Refleksija moze da se radi i na
osnovu postignuca ucenika na proveri znanja (koji zadaci su reSeni od strane kojeg
procenta ucenika, $ta to govori o naucenom, $ta treba popraviti), kao i na osnovu
samovrednovanja $kole ili pak eksternog vrednovanja, u kojem nastavnici dobijaju
strucne povratne informacije o radu (MaleSevi¢, 2015).

Nastavnik kao refleksivni prakticar je Zeljeni ishod savremenih projekata
stru¢nog usavr$avanja, ali ostaje neizvesno koliko se taj ishod i postize danas
zastupljenim programima i oblicima struénog usavr$avanja nastavnika. Cini se,
naime, da se fokus u savremenim obukama ipak stavlja na tehnic¢ki shvacéene i
razlozene nastavnicke kompetencije, dok je celovitost uvida, smisao i nastavna
filozofija, koja bi oblikovala i sama vodila nastavnika ka refleksivnoj praksi,
ostavljena po strani. Tek u skorije vreme vrSe se istrazivanja o samoregulaciji
profesionalnog razvoja nastavnika (Beara, 2012), te tako nedostaju stvarni uvidi u
kapacitete nastavnika da samoodgovorno rade kao refleksivni praktic¢ari kojima bi
preispitivanje sopstvene prakse ukazivalo i na pravce i nafine samoobrazovanja
koje bi sami preduzimali.

U funkciji razmatranja i usvajanja znacaja paradigme u kojoj je nastavnik
strunjak za ucenje, a ne samo za poducavanje, pokusa¢emo da napravimo ,,portret™
nastavnika kao samoregulisanog, refleksivnog prakticara u skoli:

» Refleksivni nastavnik kreira svoj portfolio profesionalnog razvoja, koji
sam vodi i dopunjava. U njemu obavezan deo ¢ini esej o nastavnoj
filozofiji, napisan nakon pazljivog razmisljanja o tome koja su
uverenja, vrednosti, postupci i metode vazni za kvalitetno obrazovanje i
postignuc¢a ucenika. Takode, u portfoliju je i plan za primenu razlicitih
tehnika za preispitivanje sopstvene prakse (kao S§to su razgovori Sa
ucenicima, kolegama, proucavanje literature i drugih izvora, saveti za
unapredenje prakse, akciona istrazivanja, dnevnicki i video zapisi o
svom radu, ankete sa ucenicima i roditeljimaitd.), kao i rezultati
primene tih tehnika.

* Refleksivni nastavnik prati svoj rad i donosi sud o uspehu svojih
Casova, 1 to u skladu sa pedagosko-metodickim, didaktickim i
psiholoskim principima, kao i sa principima svoje nauke.

» Kada primeti da njegova nastavna praksa dovodi do slabijih rezultata ili
pak kada samo zeli da je dodatno unapredi, refleksivni prakticar-
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nastavnik sam inicira razlicite oblike profesionalnog razvoja (formalno,
neformalno, informalno). DruStvena sredina ovo mu omogucava
ponudom razli¢itih vidova i vrsta stru¢nog usavrSavanja (kao $to su
sastanci strukovnih udruzenja, uéenje na daljinu, literatura, seminari,
vebinari, konferencije, studijske posete, razmene sa drugim Skolama,
horizontalno ucéenje itd.).

» Nastavnik-refleksivni prakti¢ar nauc¢eno isprobava u ucionici, podrzan
od strane direktora, kolega i stru¢ne sluzbe Skole (po potrebi i
prosvetnog savetnika), belezi zapaZzanja i evaluira novi pristup —
samostalno, uz povratnu informaciju od ucenika ili od kolega, i zatim
uvrstava zabeleske o novoj kompetenciji u svoj rad i u svoj portfolio.

* Prate¢i svoj unapredeni rad, nastavnik ponovo poredi uradeno sa
zeljenim, proverava uzroke ulaze¢i time u novi ciklus refleksivnog
ucenja i svog profesionalnog razvoja.

ZAKLJUCAK — (P)OSTATI STRUCNJAK ZA UCENJE

Polazeci s jedne strane od savremenih druStvenih zahteva, a s druge od
teSkoca sa kojima se nastavnici suocavaju, namece se pitanje kako postici i odrzati
ucenje, samoregulaciju, refleksivnu praksu i razvoj kompetencija kako nastavnika,
tako i uéenika. Neophodno je kontinuirano sagledavati i analizirati teskoce, ali i
snage (resurse) koje mogu biti u funkciji njihovog prevazilazenja u aktuelnom
trenutku razvoja obrazovnog sistema. Istrazivanja koja ispituju faktore olakSavanja i
otezavanja rada nastavnika u Skoli ukazuju na to da obaveza vodenja Skolske
dokumentacije i zakonski data prava (i obaveze) nastavnika u realizaciji nastave
naspram mogucnosti koje imaju u Skolama (nacin donoSenja nastavnih planova i
programa i njihov sadrzaj, nedostatak nastavnih pomagala i opreme, niske zarade)
najvise otezavaju rad nastavnika (Hebib, 2008). Medutim, moguénosti i podsticaji
koje skole i nastavnici mogu iskoristiti da bi ublazili teSkoce i ovladali nastavom
usmerenom na ucenje 1 razvoj kompetencija ucenika jesu: konstruktivna
komunikacija nastavnika sa ucenicima, zajedniCki rad nastavnika, ucesce i
autonomija nastavnika u kreiranju Skolskog programa i izboru nastavnih metoda
(Popovi¢, 2018), uvodenje inovacija, velika dostupnost izvoru informacija i obuka,
nove tehnologije koje mogu da olaksaju i omoguce nastavak ucenja on-line i kod
kuce, vr$njacko ucenje ucenika i njihova sposobnost samoregulacije, veca i bolja
saradnja sa roditeljima i druStvenom sredinom, projektna nastava i drugi vidovi
savremenih nastavnih metoda. Na sistemskom nivou to su fleksibilnost novih
programa ucenja 1 nastave, nacionalni okvir kurikuluma i socijalno-
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konstruktivisticka perspektiva koja dobija na znacaju i koja daje znaCajan doprinos
unapredenju nastave i ucenja (Milutinovi¢, 2014). Valja pomenuti i zakonske
odredbe koje, sa jedne strane, zahtevaju novi pristup u nastavi, a sa druge, to i
omogucéavaju ,ovlas¢enjem* nastavnika da bude samostalniji i slobodniji u
planiranju i radu, pa i u unapredivanju sopstvene struke, takode i jasni kriterijumi
samovrednovanja, eksternog vrednovanja i saradnja sa prosvetnim savetnicima.
Li¢ne snage na koje nastavnici mogu da se oslone jesu njihova stru¢nost, iskustvo i
umece, poznavanje ucenika i svog predmeta, motivacija i ljubav prema poslu koja
karakteriSe veéinu nastavnika (Beara, 2012; Bjeki¢, 1999; Hebib, 2007),
profesionalni pristup, kreativnost i svakako kompetencija za samoregulaciju.

Mirjana Beara, Daliborka Popovi¢, Ivan Jerkovié

TEACHERS AS LEARNING EXPERTS — BETWEEN PHILOSOPHY OF TEACHING
AND REFLEXIVE PRACTICE

Summary

The aim of this paper is to present critical and contemporary approaches to studying the
characteristics, personality and competencies of teachers, as well as current concepts
important for the professional development of teachers and the quality of teaching: teaching
philosophy and reflexive practice. In contemporary education teachers are expected to be
“learning experts” instead of transmitters of the prescribed content and the primary carriers
of the development of a modern curriculum, which instead of the content, focuses on the
outcomes, standards, subjects and interpersonal competencies that learners need to acquire
and develop during their education at all levels. In order to succeed in this, it is necessary for
teachers to remain (or become) self-regulated, reflexive practitioners, making them experts
in their own learning and learning of their students. In doing so, they should be guided by a
system of beliefs, values and attitudes about what constitutes good teaching, which could be
called “philosophy of teaching” and which the teacher needs to realize. This paper presents
one of the ways to define the teacher’s own philosophy of teaching, proposed by Korn and
Sikorski, as well as a “portrait” of a teacher who is a reflexive practitioner. It concludes with
a review of the difficulties as well as of the numerous external and internal factors on which
a teacher can rely in becoming or remaining a learning expert.

Key words: teacher, teacher competences, teaching philosophy, reflexive practice.
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CUCTEMU NOAPIIKE CTYAEHTUMA Y YCTAHOBAMA BUCOKOI'
OBPA3OBAIbA:
npumep Yuugsepsurera y Hosom Caxy

VY pazxy cy npencTaB/beHH CaBpEMEHH CHCTEMH MOJIPIIKE CTYASHTHMA IUPOKO IpuxBaheHn
mehy unanmnmama EBpomnckor mnpocropa BHcCOKOr oOpazoBama. IbuxoBa HameHa je
yHanpehuBame KBanmuTera 0O0pa3oBama Ha MPUHOWIMMA HEIUCKPHUMUHALM]E W jEJHAKHX
IpaBa 3a CBE KPO3 MEXaHU3ME NPHUCTYIA BUCOKOM 00pa3oBamy, ONTHMalU3annja IyKHHE
CcTynupama U ToBehaBame IIAHCH 3a 3aI0CIICHEe HAKOH IUIUIOMHpama. I[lpukasann cy
Pa3IMYUTH MOAENIN OPTraHN30Bamka CONMjaIHE HHPPACTPYKTYPE BUCOKOIIKOJIICKUX yCTaHOBA
ca nuibeM Behe e(hMKacHOCTH M KBaJIMTETa BUCOKOT oOpa3zoBama. [IpencraBibeH je moderax
MOJICpHHM3AlIMje CHCTeMa IIOJpPUIKE HAa YHHBEP3UTETCKUM LeHTpuMa y CpOuju kao u
YCIIOCTaBJbAE MpEXKE CepBHCa MOJAPIIKE CTyAeHTHMa YHuBep3uTtera y Hoom Cany, ¢
noceOHUM ocBpTOM Ha LlenTtap 3a moapuiky cryaeHruma dunosodekor dakynrera. Ped je o
CepBUCY IICHXOJIOIIKO-NIENAroKe MOAPIIKE CTyJeHTHMa KOjU Yy capaJibH ca IpyruM
LEHTPUMa, OpraHM3alyjamMma | YyApPYXKEmhHMa YCIOCTaB/ba IIporpaMe 3a CTyJeHTe
pasNMUUTUX HHUBOA CTyAWMja M M3 Mame 3acTyIUb€HHMX rpyma. AkTuBHOcTH LleHTpa
NPE/ICTaBJbEHE Cy Kako OM ce CTpy4Ha M IIMpa jaBHOCT MH(OPMHCaNa W IOACTAKIa Ha
YKJbYUHBaHbE 3aMHTEPECOBAHNX CApaJHUKA M BOJIOHTEPA y JIaJbl Pa3Boj Mporpama MoJpIike
cryneHTuma YHusepsurera y Hosom Cany.
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EKCITAH3M1JA BUCOKOI' ObPA3OBABA

IIpenazak ca T3B. ,,eTUTHOT Ha ,,MacCOBHO* BHCOKO oOpazoBame (Trov,
2005) na Tty EBporne o0enexuno je mporec opraHu3oBama 3ajeIHHYKOr E6ponckozs
npocmopa eucokoz obpasosarwa - ETIBO (Bolonjska deklaracija, 1999) xojum ce
perdja yjemumyje y HacTOjalby Ja oOjada W IIOCTaHe ,,H3jKOHKypEeHTHHja H
HajIMHAMHUYHU]ja €KOHOMHja Ha CBEeTy 3acHoBaHa Ha 3Hamy" (Informacija SVO,
2011). HMako ca 3HauajuuMm paznukama mely wranumama EIIBO, Beh y mpBoj
neuenuju 21. Beka y EBpomm Oenmexxn ce pacT MiaauxX JbyOd YNHCAaHUX Ha
BHCOKOIIIKOJICKE ycTaHoBe 3a oko 20% y omHocy Ha mperxoxanu nepuon (Eurydice,
2011: 31). Crparerujom EBpoma 2020 (2010) mpomoBucaH je b a 10 MOYETKA
tpehe nernienuje oBor Beka Hajmame 40% eBporicke momysanuje a0 34. TOauHE
’KMBOTa CTEKHE ITUIJIOMY BHCOKOT 0oOp3oBamba (Lavri¢ & Cupar, 2015: 9).

Kpearopu crpareruje pa3soja EIIBO cBojy nouetny Busnjy (JImcaboncrka
ctparernja, 2000) monpuHoca 00pa3oBama MPUBPEIHOM W EKOHOMCKOM DAacCTy
peruje BUIENU Cy Yy 3Hamy, UCTPaXHMBamby W HHOBAIMjaMa, Te 3allOlLbaBamby
BHUCOKOOOpa3oBaHMX CTpyumaka. C 003MpOM Ha OUYEKHWBAHYy CKCIIaH3Hjy
BHCOKOIIIKOJICKOT 00pa3oBarma, Beh y MpBHM caommTemhHMa pa3MaTpaHa je M T3B.
“conujajHa TUMEH3Wja‘ BUCOKOr o0Opa3oBama. beHo Onmke onpeheme U30KeHO
je Tex y Jlonmonckom caommteny (2007) Tae ce kaxe na ,,CTPYKTypa CTYACHTCKE
nonynanuje y EBpornn tpeba na opcinkaBa pa3HOIMKOCT €BPOICKHX TOIyanuja’.
ToM MPHUIMKOM HCTaKHYTO j€ J]a MHCTUTYIMje BHCOKOT 00pa3oBama, Kao IEHTPH
y4ema U HCTPaKMBabha, NMajy KJbYUHY YJIOTY Y NPEHOCY BPEJHOCTH Ha KOjuMa ce
JIpyIITBa 3acCHUBAjy, TNpPUIpPEMH CTyJeHaTa 3a akTUBHO TpabanctBo, Oyayhe
kapujepe u wuxoB juuHu pa3Boj (Kis-Glavas u np., 2014: 4). YV caonmremy u3
JlyBena (Saopstenje iz Luvena, 2009) naBoam ce ma EIIBO tpeba na mpyxu
jenHake MOTryhHOCTH 32 KBAIMTETHO 00pa30Bamke CBUMa, TE JIa j& TPUCTYIT BUCOKOM
o0Opa3zoBamkby NOTPEOHO NPOLIMPUTH KpO3 NpYyKame MOAPIIKE CTYACHTHMa U3
,»Mambe€ 3aCTYIUBEHHX Tpymna‘.

CHaOXHUjUM OCJamamkeM Ha NPUHIWIN HEJIUCKPUMHUHAIMjE M jeIHAKOT
NpUCTyHa 3a CBe, 00pa3oBamke y MOJCPHHUM EBPOICKHM BHCOKOIIKOJICKHM
ycTaHOBaMa WMHTE3MBHpPA CE KPO3 Pa3BoOj MeXaHW3ama U Mepa y Tpu gomena: (1)
APOWUpersa NPUCMYNAa 8UCOKOM 00pazosarsy; (2) onmumanuzoeara 3a0picasarsa
cmyoenama y cucmemy; (3) noboswarna 3anoutvusocmu ouniomaya (Eurydice,
2014). VYkpaTko, YCIIOCTaB/bAl-EM MOJCPHH30BAHMX CHCTEMa TOJPINKE Ha
BHCOKOILIKOJICKUM YCTaHOBaMa HAaCTOjU C€ OCHTYPAaTH NMPHUCTYIl CBUM CTyJEHTHMA,
MMOCEOHO OHMM W3 ,,Mame 3aCTYIUBEHUX Tpyma®, y3 obe3dehuBame mompIike 3a
JTUIHA | TPOPECUOHATHN Pa3B0j KPO3 OJIAKIIaH MIPUCTYI COIUjATHOM U KYJITYPHOM
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KalUuTaly KOjU MpEJCTaB/ba TeMeJb COIUjaIHE HEjeIHKOCTH y ApymTBYy (Zgaga,
2015).

CUCTEMMU TIOJPIIKE CTYAEHTHUMA ¥ BUCOKOM OBPA30OBABY
EBPOIIE

VY HOBHUjUM JOKyMEHTHMa O MOJCPHH3AIMjH €BPOIICKOT MIPOCTOPA BUCOKOT
obpaszosama (Eurydice, 2011; 2014) mopen HacTaBe W HCTPAKHBAMA, CHCTEMHU
MONPIIKE CTYACHTHMa CMaTpajy ce cTyooM e(uKacHOT ¥ KBAJIUTETHOT
BHCOKOIIIKOJICKOT 00pa3oBama. Y bepimHckom caommurewy (2011) HaBoau ce aa je
,»CTYIEHTCKa M3BPCHOCT Y YCKOj Be3W ca M3BpCcHoIhy commjamHe nHQPacTpyKType
BHCOKOIITKOJICKHX YCTaHOBA*, OJTHOCHO ca pa3BHjeHOIINy cCHUCTeMa TOIpIIKE KOjH
00e30ehyjy 3aBpietak cryauja 06e3 mperpeKka Be3aHHX 3a COLUjaTHH U €KOHOMCKH
craryc cryaenta (Kis-Glavas u mp., 2014: 5). CmaTpa ce jma ce mojpiika 3a
NPUCTYN BHCOKOM 00pa3oBamby M CIpeYaBamke OCHIama CTyAeHAaTa HajBUIIC
ocurypasa oAroBapajyhoM COIMOEKOHOMCKOM IOJPIIKOM (CTUIICHIMjE, Bay4epH,
KPEIHTH; CMEIITaj W MCXpaHa; Harpajae 3a ycrex; apupMaTHBHE MeEpe 3a Mambe
3aCTYIUbCHE TIpyIle), TNpyKambeM aJeKBaTHE 3ApaBCTBEHE  3allITUTE, Te
NPaBOBPEMEHUM MH()OPMHUCAKHEM M CABETOBAEM — aKaJEMCKUM, NICHXOJIOUIKHM U
KapHjepHUM.

[Mopen mkonapuHe, cMeliTaja ¥ UCXpaHe, BaKaH yTUIA] HA MO3UTHBHO
UCKYCTBO M €(pMKACHOCT Y CTYAUPAIY UMa U 30paA6CMEeHA 3auimuma cmyoenama
KOjH C€ OCHaXYyjy Jla BOJE padyHa O CBOM (M3MYKOM W MEHTAJHOM 3paBJby.
HckycTBa M3 pa3BUjeHMX CHCTEMa IIOKa3yjy Jla aKaJIeMCKO OKpYKeme Koje
HarjaniaBa BaKHOCT MEHTAIHOT 3/[paBJba OCTBapyje 3allITUTHU YTHIA] U HA OIIITE
3npaBibe cryneHara. [lopex Tora, oaroBapajyha 3qpaBcTBeHa 3allTHTA JOTPUHOCH
n Behoj uHTerpaunju y obpasoBame, Te yHampehyje nepdopmance cryaeHara ca
3IpaBCTBEHUM TMpobiIeMuma u rncuxocormjaniauM Terkohama (Kis-Glavas u ap.,
2014:5).

O0e30ehuBambeM MOAPIIKE CTYACHTUMA KPO3 ACUXONOUWKO CABETHOBAILE
MOJKE C€ JONPUHETH yHanpehuBamy KBajauTeTa KUBOTA CTyACHATa, OMOI'YhHUTH MM
ycBajame e(QHUKAaCHMX MeXaHHW3Ma CcyodaBama ca CTpPecoM, Mo0OJbIIamka
MCUXOCOLUjATHOI (DYHKIIMOHKHCAa, Te YyHamnpehuBama akaJeMCKOr ycrexa.
Ilokaszyje ce, ucTo Tako, Aa MpPO(EeCHOHATHO CaBETOBakEC W KapHjepHO Boheme
CTyAC€HaTa MOXKE [ONPHUHETH CMamelhy CTONE HUXOBOI OCHUIAama, OIHOCHO
yHanpehemy cnpeMHOCTH CTy[eHaTa Ja MPUBENY CTYIHje Kpajy B ocrocode ce 3a
yKJbyuHBame y cBeT pana (Razvoj programa staziranja za studente sa invaliditetom,
2017; Tranzicijski kurikulum, 2017).
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[TpaBoBpemMeHO HHpOpMHUCame CTy/eHaTa u BUXOBO
ycMepaBame/CaBeTOBame, MOCEOHO OHUX KOjH Cy y HEMOBOJFHOM TOJIOXAjy U W3
HajOCEeTJbUBHUjUX IpyIa, MpeICcTaBiba U3a30B y MHOTUM 3eMibama EIIBO. Oryna je
y TIOCHeAe BpeMe 3ajelHMYKa TeMa CBHX BHCOKOIIKOJCKHX YCTaHOBA
IpoHaNaKeHhe HauWHA 32 MH(POPMHUCAIE, YCMEpaBambe U CaBETOBAIE CTYy/CHATA,
noceOHO OHMX KOjH ¢y "y pH3HMKY'" M HUCY CBECHU HHBOA CBOjUX TellIKoha mpe Hero
mito ce Haly y curyarmju ueycrnexa (Eurydice, 2014: 40).

I'enepanno rnemano, Moryhe je pa3iuKoOBaTH 08d NPUCTMYNA Y CHPEUABaArbY
Heycnexa u 00ycmajarsa 00 cmyouparea Kpo3 ungopmucaree u cagemosgarse. C
jemHe cTpaHe, pa3BHjajy Ce MPHCTYNH ,,paHe WHTEPBEHIMje KOjU TOYHBajy Ha
npahewy HampenoBama CTyJAeHaTa Kpo3 0asze MojaTka U BUXOBOT MPaBOBPEMEHOT
WHIMBHTyaJTHOT HHQOPMICamka U yCMepaBama Ha CIIy)kK0e U CepBHUCE MOAPIIKE KOje
uM Mory Outu o momohu. TakaB MpUCTYN y MpaKCH pa3BHIU Cy YHHUBEP3UTET Y
I'enty (benruja) u Texumuku yHusepsuter y Tamuny (EctoHmja), 1ok Hemauku
Texanuku yausepauteT (RWTH) y Axeny nctu npobiieM perraBa MpOaKTHBHIjHM
Mepama y BUJIy WHTEPAaKTHBHOT caBeTOBama. Hanme, akaeMcKo oco0Jbe Koje uMa
HPUCTYI CTYJSHTCKMM pe3yJTaTHMa Ha WCIUTHMAa M JPYTHM PaIHUM 3aJaluMa
KOHTaKTUpa W TI03WBa Ha Pa3roOBOP CTYJEHTE KOjH IOCTHXKY pe3yaTare HCIOJ
onpehenor mpara. I{usb KoHCyNTalMja je NpOHAJTAKEHE HAjOOBET HAYMHA 32
HaIpeaoBame CTyAeHTa. Meja 3a 0Baj MPHUCTYN MOTEKIA je 0 CaMOr' aKaJeMCKOT
ocobJba KOje ce OpPraHW30BaO y MpPEXKY MEHTOpa Kako OW PEIIMIN 3ajeHUYKe
npobiiemMe ocuIama BeJuKor 6poja cryaenata (Eurydice, 2014: 41).

Jpyru npuctym, dyenthe 3acTyIUbeH y MpaKCH, TEMEJbU ce Ha HJCjH Ja je
CBC HOBE aKaJieMIle Ha MOYETKY CTyAMja NOTPeOHO MH(OPMHUCATH U YIO3HATU Ca
(YHKIIMOHUCAKEM CHCTEMa TOJIPIIKE KOjH je JIaKo JIOCTYIaH, JOK C€ WHUIMjaTHBa
npenymra muMa. Y HOBHje BpeMe, OBaj MPHUCTYI ce KOMOWHYje ca IOJIPIIKOM
BPLIFAYKUX MEHTOpA, CTyAEHAaTa ca BHIIMX T'OAWHA CTyAWja, IITO je MoceOHO
JParoleHo Ha YJIacKy Yy BHCOKOLIKOJICKH LUKIyC oOpa3oBama, alnyd U KacHHje, jep
omoryhaBajy mpaBoBpemeHo uWHpoOpMHCcakhe M yrnyhuBame Ha oJroBapajyhe
CHCTEME MOJpIIKE Yy pelIaBamby pPa3IMUMTHX TelKoha ca Kojuma ce CTyIEeHTU
cycpehy.

[locrojehe mpakce mncuxocouujaiHe ¥ NpPOQECHOHATHE MOJPIIKE
cryneHtuMa Ha yHuBepsuretmmMa EIIBO koje omoryhaBajy CTHIame OIIITUX
JKUBOTHHX BCILITHHA O] 3HaYaja 3a pa3Boj MpoPeCHOHATHUX U JHYHUX MMOTCHIIM]ajla
CTyleHaTa W3 pa3IMYUTUX Tpyla MOTY ce€ TMpPEJICTaBUTH KpO3 HEKOIHKO
KapaKTepUCTHYHNX Mozena: (a) [lcuxonowko casemosarse - y OKBUPY OBE YCIyTe
CIIPOBOJM C€ WHAMBHUIYAIHO WM TPYIHO CaBETOBame, €AyKalHja Ha TeMy
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MEHTAJIHOT 3/IpaB/ba M PAJUOHUYAPCKU paja ca cryiaeHtuma; (0) [llodpuwka
CMyOenmuma ca UHAasaIuoumemom — y OBE YCIyTe CrHanajy TMOApIIKa IIpH
CTyAMpamy, TMoJpmKa Yy Ha0aBOM oOnpeMe H WHCTAIHpamy aCUCTHBHUX
TEeXHOJIOTHja, TpuiarohaBame HACTAaBHOT IIpolleca W MarTepHjajia 3a yueme,
pasroBOpH ca HACTaBHHM OCO0JbeM, yciyre uHTerpanuje u ci.; (B) Cagemmuk-
MeHmop — Y OKBHPY OBE ycCIyre TMpyka ce BpLIbadyka I[OAPIIKA Yy BUAY
nHpOpMaIja WM MOMONH Y YUY€y U CaBlajaBamy TEXHHWKA yderma CTYJACHTHMA
Opyuommma oI CTpaHe CTyIeHaTa 3aBpIIHMX TOJWHA CTyAWja (BpIIEKAuKU
MEHTOPH), JOK HACTAaBHO OCOOJbE y YJIO3W CaBETHHUKA (aKaJeMCKOT KOOPIUHATOpA
roguHe) omoryhaBa MpBaoBpeMEHO aIMHUHHCTpHpame H Ipaheme HampemoBama
crynenara; (r) ,,Coyujanna 3ajeOnuya’ — OBY YCIAYrY YHHH OpPraHHU30Bambe
eAyKanyja, TpuOWHA U paJMOHNIA Y IIWJbY Kperpama MHKITY3UBHE CPENHE KOja je
noceehena cBuMm cryneHtuma. Ocum Tora, (opmupajy ce Tpyre 3a MOJPUIKY U
pasMeHy HCKycTaBa CXOJHO TPHPOAM TpoOiieMa, paaud OpraHU30Bama
MOOpPOTBOPHUX aKIfja WM aKTUBHOCTH KOjUMa C€ HJgja O BHCOKOM 00pa3oBamy
npuOIKaBa Mamke 3aCTYIUBCHUM KaTeropujama CTaHOBHUINTBA, (1) [lewmap 3a
paseoj Kapujepe — 'y JOMEH OBHX IIGHTapa cHajgajy mpyxkame yciyra
npodecroHaNHe OpHjeHTallje W Pas3roBOp ca ICUXOJOrOM HJIM MEeNaroromM Kao
nomoh mpu omabupy Qakynrera, OpraHW30BamkE PaJUOHUIA Y LUBY OOyKe Y
nucamy pagae ouorpapuje (CV-ja), MOTHBAIIMOHUX MHCaMa W HAYWHA aKTHBHOT
Tpaxema nocna (Vukovié u ap., 2015: 125).

VY wu3Bewtajy Mooeprusayuja eucokoe obpasosarsa (Eurydice, 2014) xao
noceOHO IUIOJIHA IIpaKca OpraHW30Bamkba CHCTEMa TNOpIIKe WHpoOpMHUCama H
CaBeTOBama CTYyJIeHATa M3J[Baja Ce MPHUMEP XOIUCMUYKO2 NPUCIYNA PA3BUjEHOT Ha
VYuusepsutery y Vcrounom [lapusy ycMepeHOr kKa CTyIeHTHMa y HETIOBOJHHOM
MOJIOXKA]y ¥ U3 HAjOCETJBbHBUjUX Tpyla. YMECTO OpraHH30Bamba HHU3a Pa3IHYUTHX
ycnyra (colujaiHa 3allTHTa, CMEIITaj, CaBETOBAKE M 3alollljbaBambe) CTBOPEH je
Moden unmezpucane u meljycoono nogeszane mpedsice Koja MoXKe J1a OArOBOpU Ha CBE
Mmoryhe morpebe cryneHara. Bpcre mocTynmHUX yciayra pa3BHjeHE Cy Kao OJrOBOD
Ha MAeHTU(HUKOBaHE MOTpede CTylAeHaTa U3 Mamke 3aCTyIJbEHUX IpyNa, IpU YeMy
je obuM OBHX Yyciyra MIHPH HEr0 y MHOTUM JPYTMM BHCOKOIIKOJICKHM
okpykemnMa. [ToHekas ce mpobiieMUMa NPUCTYIa U Ha HEKOHBEHIIMOHAIAaH HAYMH.
Ha mpumep, y opraHmsoBame cMeliTaja CTyA€HaTa YKJbydeH je JIe0 JIOKaiHe
3ajelHUIE COpeMaH Ja TPHMH CTYJICHTE Ha CTAaHOBaWkE, YMECTO HHXOBOT
pasMmernTama y cliaBaOHHIIE CTyJIeHTCKUX gomoBa. [lokasarno ce ma oBa crpaTteruja
“Ma 3Ha4YajHe MMO3UTHBHE e(PEKTE TOMyT CMamkEemkha CTpaxa U mpeapacya y JOKaIHO]
3ajeIHUNN Y BE3H ca CTPaHUM cTyaeHTHMa. [lopen TMIMYHUX yciryra, yHUBEP3UTET
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je Takohe oxycupaH Ha pa3BOj 3HauajHOT Opoja KyATypHHX yciyra. Ha mpumep,
MHTE3MBHO C€ pagd Ha NpWIMKaMa 32 YKJbyuHBame CTyJeHara y CIOpPTCKE,
NO30pHIIHE, TUIECHE M MY3MYKEe AaKTUBHOCTH INTO CE II0KAa3aj0 OJ HPECyIHOT

3Ha4aja 3a MHTETPaIlijy UMATPAHTCKUX W M30ETTTMYKUX CTy/leHaTa HA YHUBEP3UTET
(Eurydice, 2014: 41).

CUCTEMU TIOJPIIKE CTYAEHTUMA ¥V BUCOKOM OBPA30OBABY
CPBUIE

[TpBK MOJIEPHU30BaHU CHCTEMH TOJAPIIKE CTYACHTHMA HA YHUBEP3UTETUMA
y CpOuju mouenu cy J1a ce 10jaBJbyjy CPEeIVHOM TPBE JCTEHH]je HOBOT MIJICHH]jyMa
y OKBUpPY BehHMX YHHBEP3HTETCKMX LICHTapa, a BUXOB pa3BOj W LIMPEHE Yy Apyre
cpeauHe moAp:kaBaH je wmehyHapogHuMm paznuuutEM  Temmyc u  Epasmyc
MpojeKTUMa y capaamy ca ApyruM 3emipama wianunama EIIBO. Ha mortpely 3a
yOp3aHUM pa3BojeM CIyXOU MOJPIIKE U COIMOCKOHOMCKE IOMONM CTyaeHTUMa
yKasyje uumbeHHIa aa 0poj mimaaux y CpOuju KOjU YIUCY]y BHCOKO 00pa3oBambe
yop3ano pacre 0ymayhu na je 2007. ronuHe Y BUCOKOIIKOJICKAM yCTaHOBaMa OMITO
29 % mnanux (y3pacta ox 19 no 24 roaune), 2010 — 39,4 %, nok je oOyxBaT 3a
2017 — 54,2 % c tennmenmmjom nasber pacrta (lzvestaj o napretku prema nivoima
obrazovanja, 2018). Ilpu ToM cTyzmeHTH Kao Hajuemihe Temikohe ca KojuMa ce
CyouaBajy UCTUYY: (huHancujcke npodreme (BUCOKY IIKOJAPUHY, CKyIle YIIOESHHKE,
IIEHy CMEITaja U CIl.), IOYeTHE mewkohe y yuer)y yclien MPOMEHe CUCTEMa Yuerha
y OZIHOCY Ha CPEIHOLIKOJICKH W/WINM HEIOBOJFHOT MOYETHOT 3Hamha, HedOCMAmax
Mmomusayuje 300T TIPOMEHE OKpYyXemwa, Telkoha y ydewmy W mnpuiarohaBamy
obaBe3ama, mewikohe ca nouemnum cHanaxcerem Ha gaxyamemy, Ka0 U HACMABHO
0cob.be 300T BHCOKMX 3aXTEBa, HEM3NIAXKEHA Y CYCpeT crnenuuvyHuM notpedama
CTyJlleHaTa, HepeOBHUX KOHCynTanyuja u ci. (Studija zatecenog stanja, 2012).

ITouerxkom 2005. roguae Ha YHHUBep3uTeTy y Humry, y3 monpmky MITHTP
PC noxpenyto je [lcuxonowxo cagemosanuwme 3a cmyoenme Kao MHIOT-TIPOjeKaT
CaBe3sa cTyaeHaTa YHUBep3uTeTa U Y ApyKema cTyaeHara ncuxonoruje "[lcuxoH".
Pan caBeroBanminTa je OpraHM30BaH y TPH CEKTOpA: CABETOJABHH DPaJl, Hay4HO-
UCTPaXMBAUKe AaKTUBHOCTH M CEKTOp 3a eaykauujy. OCHOBHE aKTHBHOCTH
CaBETOBAJMINTA pealn3yjy ce Kpo3: HemocpemaHo caBeroBame, COC cmyxOy,
MHTEPHET CaBETOBamkE, OpraHU3alMjy TPHOMHA, CEMUHApe, OKpYIJE CTOJIOBE,
peanuzanyjy eMIHPHjCKUX HCTpakuBama, o0yke W TpeHuHre. Lluib je jadame
MHIUBUAYATHAX KalaluTeTa MIAJUX JbYIW U yHanpeheme BHXOBUX COLMjaTHUX
BCIITHHA, YCBajal¢ BEUITHHA pPEIlaBama MpodieMa, KaHaIHCamha aHKCHO3HOCTH U
arpecHMBHOCTH, KAa0 W OCBemhHBame CTyJEHATa U CPEIbOIIKOJIANa M LEJIOKYITHOT
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JpyIITBa O MUTakbUMa TpPEBEHIUje y O00JacTh MEHTANHOr 31paBiba. JleueHujy
kacHuje Ha Punozodckom Pakynrery YHusep3utera y HoBom Cany, ca ciimaaoM
UaejoM, OCHOBaH je [lenmap 3a nodpwxy cmyoewmuma (2015) yuja je
IICUXOJIOMIKO-TIEAAroIKa IMOAPIIKA yCMEpeHa Ha O4YyBamkbe€ MEHTAJIHOT 3JpaBJba
CTyA€HaTa M yHampehuBame BELITHHA NOTPEOHMX 3a YCIEIIHO CTyOUpame U
NpeBasWIaXeme TelKoha W Tpempeka y ydelhy Ha CBHM HHBOMMA CTyAHja
(Majstorovi¢ u mp., 2014).

Kpajem 2006. romune, Ha YHuUBep3utery y beorpany ocHoBaH je [Jenmap
3a paseoj kapujepe ca LUIBEM Aa MPYKU PA3THIUTE YCIyTre KapyjepHOTI CaBETOBAba
u uHpopMHuCcama. YCIyre cy yCMepeHe Ha CTYACHTE, TUIUIOMLE M IOCIIOIABIIC.
Kspyuna ynora LleHTpa je: na momaxe CTYJACHTUMA YHUBEP3HUTETA y Pa3BOjy OHHUX
3Haka ¥ BENITWHA Koje he WM OWTH O 3Ha4yaja TOKOM CTyIUpama W IpH
3alollJbaBay; Ja MOMOTHE Yy CTHIalby PaJHOT MCKYCTBa TOKOM CTYAWpama U
ca3Hama O CBETY IOCIIOBama, T€ Jia MPUIPEMH CTYACHTE 3a YCIICIIHU Mpelia3aK Ha
cienehn HUBO pa3Boja Kapujepe HAKOH IUILIOMHpama. Yiora lLleHtpa Huje
MOCpeJIoBake y 3alollubaBamy, Beh Mpykame peleBaHTHHX WHQOpManuja o
MoryhHOCTHMa 3aIociera, JOK je Ha CTyleHTHMa Jia Te MOryhHocTu ocTBape y
JMUPEKTHOM KOHTAaKTy ca mociojaBiimMa. Tokom 2007. roawHe TaKBU IIEHTPU
OCHOBAaHH Cy Ha JpKaBHUM yHUBepautTetuma y Kparyjesuy, HoBom Cany u Humry,
a 2011. u 2012. ronpuHe u Ha ApkaBHUM YHuBep3utetuma y Hosom Ilazapy,
KocoBckoj MutpoBuny Te Ha TpUBATHAM yHUBep3uTeTMa Merarpena wu
Cunrunynym (Lazi¢ & Jankovié¢ Barovi¢, 2012: 5).

IMouetkom 2008. romuHe Ha YHuUBep3uteTy y beorpany ocHoBaH je
Yuueepzumemcku yenwmap 3a cmyodenme ca xeHOuxkenom ca HaMEpOM Ja TpyxkKa
NOJPUIKY CTyJEHTUMa ca TemkohaMa y CeH30-MOTOPHOM (YHKLUHOHHUCAY Koje
OTEXaBajy KpeTame, KOMYHUKAIM)y M Y4Yelhe Ha CBUM HHUBOMMAa BHCOKOT
oOpa3oBama, Te 3axTeBajy oOe30chuBame NogaTHE MOAPLIKE Y BHAY: pa3Boja U
yHampehemwa ycioBa CTyaupama CTyJIeHaTa ca pasIfdYuTUM BpCTaMa CeH30-
MOTOpHHMX Temkoha, TOJPIIKY 32 YHTame, CKEHHpame W TNpedaruBame
00pa3oBaHMX MaTepujaia y ayAnuo U eJIEKTPOHCKH OOJIMK Kao U peBolermy HacTaBe
Ha TECTOBHM je3WK, MpyXkamke UHQopMaIyja 0 yCIOBHMa CTYAHpama U HAYMHHMA
noJpuike Ha (akyinTeTnMma, y mpouecy nzbopa Qaxynrera, ka0 1 0 MOrhiHOCTUMa
3anonUbaBamka HaKOH 3aBpiieTka cryauja. Ha npyrum yHuBepsutetuma y CpOuju
OBE yCIIyTe U MporpaMe 3a CTYIACHTE U3 HajOCETJHPUBHUjUX Tpyma demhe caMOCTaTHO
opranmsyjy yopyacerwa cmyoenama. On 2016. roguae Ha YHUBep3utery y HoBom
Cany u Kparyjesiy otmnoueo je mporiec ¢hopMupama ciyk0e 3a MEHTOPCKH paji ca
CTyJICHTHMA Ca HHBAIUIUTETOM, KaKo OU ce yHaIpeano KBAJUTET U OOUM yCIIyTa.



102 | Jacmuna Y. Knemenoeuh, Ilasne /I. Munenxosuhi

[Ipema Hanmazuma HMCTpaXkKWBamba O 3aCTYIJBEHOCTH Pa3IMYUTHX BHIOBA
¢dopmanHe W HedopMmaTHE MOAPIIKE CTYAGHTHMAa Ha YETPAECETaK Ap>KaBHUX
BUCOKOILIKOJICKHX ycTaHoBa y CpOmju, ob6aBbeHoM TokoMm 2013. ronmuue,
YCTaHOBJBEHO j€ Ja Cy cucmemu npoopwike Ha HU0y axkyimema 6eoma
neyjeonauerno passujenu (Mukovic¢ u ap., 2015). Hajuenthe HaBoljeH pecypce Ha Koju
ce HOBM aKaJeMIM OClamajy jecy crapuju cTyaeHTH. [loceOHO BaxkHy ynory y
pasmenn wH(popmanyja, caBera W Melj)ycoOHO] TOAPUIIM WMajy WHTEPHET U
JpymTBeHe Mpexke. OcuM Tora, TOKazalo ce Ja CTYACHTCKE CIy)k0e H
OpraHm3anfje He WUrpajy MNOoceOHO BaXHy YIOTy Yy TMPOIECy TPUKYILUbamkha
nHboOpMaIja ® caBeTa, ITO 3Ha4d JAa Mel)y CTyAZeHTMMa TIpeBIanaBajy
WHIWBUAYyalHEe cTpareruje. To 3Ha4M 1na CTYACHTH ca BehWM KyITYypHUM H
COIIMjaJTHUM KamluTajJoM OpiKe W Jiakie fojia3e Ao mHdopmanwmja. Takohe, ycmyre
NOJpUIKE CTYJCHTUMa W3 OCETJPUBHX M MAaBUHCKUX Tpyla, KOjH UMajy
HecTaH/AapIHe MperpeKke TOKOM CTYAUpama, MpyKa BP0 Malu Opoj WHCTUTYLH]a,
JIOK Cy HEMTO pa3BHjeHHje aKTUBHOCTH 3a CTYACHTE 3aBPIIHUX TOIMHA KOjU
(YHKIMOHWIIY y OKBHPY YHHBEP3UTETCKHMX IIEHTapa 3a pa3Boj Kapujepe. /[ge
mpehiune ¢axkyimema nema cayxcbe 3a nodpwiky cmyoenmuma, Beh ce THM
nocioBUMa 0aBe peepeHTH y CTYJEHTCKUM CITy’KOaMa y OKBHPY CBOjUX PEIOBHUX
aktuBHOCTH. [lompmika OynyhuM cTylneHTHMa HUje JOBOJBHO pa3BHjEHA, jep Cy
peTku (aKynTeTH KOjH OpraHu3yjy MOJIPLIKY 33 CTYACHTE M3 MAalBbHHCKUX TIpyIa.
Bononrepcke ciyxxOe momohn cTyaeHTHMMa Cy HepasBHjeHe, a paj CTYIEHTCKHX
OpraHu3alyja KOHICHTPUCAH je OKO CIIOPTCKUX AaKTUBHOCTH, KOH(EpeHIHja |
MaHudecranuja 3adasHor kapakrepa (Vukovic¢ u ap., 2015: 122-125).

Ha ocHoBy youeHux Ttemkoha y opraHM3anuju cuCTEMa IOJPIIKE
cryaentuMa y CpOuju, Kao U nojauTrka u npumepa npakce u3z EIIBO, ouemeno je
na mocrojeha MHCTHTYIIMOHAITHA pelliekha HUCY JIOBOJbaH OCHOB 33 YCIIOCTABIhAE
yjenHaueHe CTPYKType Ha CBHM yHuBep3uternMa. OTyda je cyrepucaHo jaa ce
CHCTEMH TOJPIIKE MPHUIAroe rnojeIuHaYHUM HHCTUTYLIHOHAIHUM YCJIOBHMa KPO3
YCIIOCTaBJbALE Mpedice CAyxHcou 3a noopuky cmyoenmuma. OBUM je BaXKHO CBAKOM
CTylneHTy o0e30enutn: (a) Hudopmucarwe u ynosHaeare ca aKageMCKUM
WHCTUTYIIMOHATHIM OKPYXXEHEeM (CTYyAMpame, CTAHOBamE, 3/JPAaBCTBCHA 3allTUTA,
(uHaHCHpame, YHUBEP3UTETCKA pa3MEHa U capajima, KapujepHO Boheme W pajHa
npakca CTylIeHaTa M yclyre APYrHX CIy)XKOM MOJpIIKE 3a oceTjbuBe Tpyne); (0)
OcHadcusarbe UHOUBUOYATHUX KANAyUmMema 3a yCHewan axkaoemcKu HCUgom Kpo3
MEHTOPCKM CHCTEM BpIIAYKe M HACTaBHUUYKE Moapuike; (B) Vrwyuusare y
coyujanny 3ajeOHuyy Kpo3 CTYyOEHTCKA yIpyKema, TpUOWHE W pPaJNOHHIE Kao
00K TOoNmpIIKE W pa3MeHe HCKycTBa;, () Cagemosarve kao 6ud noopuike 3a



CUCTEMMU IIOAPIIKE CTYJEHTUMA YV YCTAHOBAMA BUCOKOT ... | 103

YCHCIIHY OpraHu3alldjy CBaKOJHEBHOI JKMBOTA, YydYeka M  HCIYHhaBamba
CTYJCHTCKUX 00aBe3a, Kpo3 MHAMWBHIyaJHE W/WIN TPyIHE Mporpame Meaaromrko-
nicuxoJionike nomohu u xapujepror Bohemwa (Vukovié u ap., 2015: 125).

YCIIOCTABJbAKE CJIY>KBU ITIOAPIIKE 3A CTYAEHTE HA
YHUBEP3UTETY Y HOBOM CAlY

Kao opranmsanuona jenqunuia YHusep3utrera y Hosom Caay 2007. roaune
OCHOBaH je [lenmap 3a passoj kapujepe u cagemogarwe cmyoderama (LUPKCC).
Llentap je ycmocTaB/beH Kao JIeO0 CHCTeMa MOJPIIKE CTYACHTHMAa Y pa3BUjamby
3Hama W BEIITHHA KOja TIOBE3Yjy aKaJeMCKy M IOCIOBHY 3ajeIHHUILy U JAOMPHHOCE
CIIPEMHOCTH 3a 3allONlJbaBalke€ WM Jajbe oOpazoBame cTyleHara. (OCHOBHE
AKTUBHOCTH W TPOTPaMHU KapWjepHOT IIEHTpa MOJEJOBaHH Cy Yy OKBHpY Temiryc
npojekrta ,,CareerS - Development of Career Guidance Aimed at Improving Higher
Education in Serbia“ (2007-2010) xoju je omoryhuo u ompeMarme KapHjepHOT
HeHTpa. 3axBalbyjyhW pa3BHjEHMM MpOrpaMUMa JEJIaTHOCT Y HUBEP3UTETCKOT
[PKCC o0yxBaTa MHMpPOK JAWjalla30H aKTHBHOCTH Kao INTO CY: pa3BHjame
KOMIIETEHIIMja, 3Hamha W BEIITHHA CTyJleHaTa KOjeé Cy KJbYYHE 3a 3allolUbaBambe;
npyxame uH(popMalja CTyJieHTUMa O MoryhHocTHMa JojaTHOT o0Opa3oBama,
CTHIICH/IMPaka Y 36MJbU M HMHOCTPAHCTBY, T€ MOHyJaMa 3a I10Ca0; OCUTypame
MOBE3aHOCTH CTyJleHaTa M IOCIoJlaBana OpraHU30BakeM CTpydYHE TMpakce u
mporpama oOyke y BoaehuM KoOMITaHWjamMa W OpraHuzanyjamMa y 3eMJbH 3a
MOTCHIIMjATHO 3allOlJbaBalkhe; CABETOBAKE CTY/ACHATa KOJH UMajy JUIEMY Y
norieny oxadupa Kapujepe WIH MO3UIMOHUpaka Ha TPXKUINTY paja HaKOH
JUTUIOMUPAKHA.

Vyemhem crpydnor tuma ca duimosodcekor ¢axkyiaTera HacTaB/bEH je€
nporec yHanpehuBama paga ceppuca LIPKCC ocnocobibaBameM 3a NPUKYILIbambe
CHUCTEMCKHUX ToJaTtaka o Be3u m3Mely mpodecruoHaliHe Kapujepe JAUTUIOMHPaHUX
CTyA€HaTa W CTYIWjCKMX HporpaMa BHCOKOLIKOJCKHX YCTaHOBa Kpo3 Temiryc
npojekar ,,Congrad - Conducting graduate surveys and improving alumni services
for enhanced strategic management and quality improvement (2011-2014). ITums
npojexTa OHo je 1a BUCOKOOOPa30BHUM ycTaHOBaMa oMOr'yhiu peioBHO cripoBoljeme
UCTPaXHBakha O JIUIUIOMUPAHUM CTYACHTHMA Y CBPXY MOOOJbIIAmha CTYAWjCKUX
nporpaMa M CTajHe MOJEPHM3aldje BUCOKOr 00pa3oBama, T€ O0crnocoOJbaBama
BUCOKOILIKOJICKAX YCTaHOBa Ja Ha OCHOBY CHCTEMCKHX IIOJaTaka MpUIIPEMajy
AKIIFOHE TIJITaHOBE MOJIEPHU3AIIN]E.

VY ucTtoM mepuoiy, CTpydHH TUM mcuxonora ca dunozodcekor dakynrera,
y3 momoh BOJIOHTEpa W3 KapHjepHOr IeHTpa y YrmBep3uTeTrckom [IPKCC
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peanmuzoBao je u Temmyc mpojekar ,,EqQUIED - Equal access for all: strengthening
the social dimension for a stronger European higher education area“ (2011-2014)
4yuju je pokyc OMO Ha pa3Bojy W yHarpehuBamy cucmema noopuike cmyoenmuma y
HeNnoBO/LHOM NONOXMCAjy U u3 Hajocemmusujux epyna. Ilpojekt je omoryhmo n
ollpeMam-¢ [EHTPaIHe YUTAOHWIC YHHBEP3UTETCKE OMOIHMTEKe, Te YNTAOHWIA Ha
nojeAuHUM  (akyiaTeTuMa, ca oAroBapajyhoM eNeKTPOHCKOM OIpeMOM U
ACHCTHBHOM TEXHOJIOTH]jOM, JIOK CY CTyJIEHTCKE CIy0e mo0nie mpernopyke y Be3n
ca TNPUKYIJbambEeM I0JlaTaka O CTYACHTHMA ca IiJbeM Oosber mpahema comujaine
TUMEH3U]je U IDIaHUpamka MOJIPIIKE KOjy je moTpeOHO 00e30euTH CTyJeHTHMA.

Takole, y okBupy npojekra EQUIED, ocmuInubeH je U peasn3oBaH MHIOT-
porpaM MoJ Ha3uBOM [Ipocpam noopuike Maaouma 3a Yauc U OCMAanaxk y cucmemy
sucokoz obpasogarsa. PagwioHuIle peann3oBaHe TOKOM JeTmer cemectpa 2013.
TOAWMHE KOHIMUIIUPpAHC CYy Ha OCHOBY JIMYHOI' KOHTAaKTa Ca YUCHHIHWMaA CPpCAmBUX
CTPYYHHX IIIKOJIA U TPENO3HABakha lUXOBUX NOTPeda U3 CHEKTPa COLMOCKOHOMCKE
U COIMOIICHXOJIONMIKE TOJApIIKe (YYSHHIM W3 TOPOJHIA HHCKOT OOpa3oBHOT WU
COLIMOEKOHOMCKOT CTaTyca, U3 Hepa3BUjeHUX PEerHoHa WM PypaIHUX MOAPYYja, U3
JeTHOPOUTEIJFCKUX IOPOAMIIA WIM 0€3 pOAUTEIBCKOI CTapama, ocode ca
WHBAJIMIUTETOM, UpunagHunyd Pomcke 3ajeanmie). Tokom wusBohewma I[luinor
nporpamMa youeHo je nra moJpiika Mopa OMTH cajapkajHa, U JeduHHCaHa Kao HU3
Kopaka koju he momohwm WHQOpMHCAamy ydYeHWKa, adl W OMOTYhUTH aKkTHUBHY
NpUMeHy TUX HH(popMaiuja, Te Tpey3uMarmbe JHYHEe OAroBopHOCTH. MckycTBa y
UMIUIEMEHTAIU] | TIporpaMa yKaszajia cy Ha 3Hauaj NCUXONOUIKOS ACNeKma NOOpuIKe
b6yoyhum cmyodeHmuma Koja, Hako HE MOXKE 3aMCHUTH JIPYTre 00JIMKE MOIPIIKE HUTH
KOMIICH30BAaTU HCOIIXOJHE COIIMOCKOHOMCKE HJIN I/IH(bOpMaTI/IBHe BUJOBE HOMOhI/I,
Ha HEKH HAa4YMH O00je[MIbyje M OIUIeMEHbYje CBAaKM O] €JIeMEHaTa MOIPIIKE IITO
yBehasa miance 3a yruc Ha cryauje (Tovilovié¢ & Petrovic, 2015: 117)

Ocnamajyhn ce Ha MCKYCTBa CTEUEHa NPOTpaMOM MpPUIIPEME 3a YIUC U
OCTaHaK y CHCTEMYy BHCOKOI oOpa3oBama MiIagux, npuxsaheHa je udeja o
Gopmuparey yenmpa ca noHy0oM npocpama ncuxorouike u neoazouike noopuike. C
TUM 1ubeM, kpajeM 2014. roamHe OTHOYEO je paj Ha YCHOCTaBJbamky HOBE
opranu3anuone jenunuie dunozopekor dakynrery Yuusepsurera y Hopom Cany.
V3 ¢unancujcky nmoapiky [lokpajuHcKOr cekpeTapujara 3a HayKy M TEXHOJOIIKH
pa3Boj AIl Bojsogune pykoBoactBo Puiozodckor ¢akynTera, amanTupao je
MIPOCTOPHjY V 3rpaam (akyinrera U GOpMUPAIO CTPYYHH THM 32 YCIIOCTABJHAHC
pana HoBor Ilentpa. Ilowerkom 2015. romuHe 3BaHMYHO je OQOpPMIBEH,
MIPOMOBHCAH U KaIpPOBCKU OCIIOCOOJbEH 3a pan [lenmap 3a noopuiky cmyoenmuma
Qunoszoghckoe paxyrnmema (LUIIC @D unu LenTap) ca nuibeM yBolhema mporpama
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MICUXOJIOMIKE M TMeNaromke MoJApiIKe yCcMepeHe Ha OYyBamke MEHTAJIHOr 3/paBJba
CTyJIeHaTa, Ka0 M BEIITHHA MMOTPEOHUX 3a YCIENIHO CTYJHPAme U MPEBA3HIIAKECHE
temkoha ¥ mpenpeka y yuemy Ha cBuM HuBouma cryauja (Pravilnik, 2015).

Jeman on HajBakHHMjuX nompuHOoca LleHTpa 3a TMOAPHIKY CTyAeHTHMA
OCTBapeH je Kao pe3ynrar ydemrha TuMa cryumaka ca dunoszodcekor dakymnrera y
Mmehynapoaunom mpojexty Erasmus+ ,, Trans2Work - School to Work Transition for
Higher Education Students with disabilities in Serbia, Bosnhia and Herzegovina and
Montenegro“ (2015-2018) 3axBasbyjyhu KojeM je szaokpysicena uoeja pazeoja
cepsuca noopuke 3a cmyoenme Yuueepsumema y Hosom Cady. Haume, LlenTap 3a
HOJAPIIKY CTYACHTHMa, y Capajimu ca pyKoBoacToM HoBocaiackor yHHBE3WTETa,
HACMaesuo je pad Ha paszeojy mpedce cepsuca noopuike hoxycupajyhu ce Ha Mambe
3aCTyIUbEHE Tpyle CTyAeHara, IIpe CBera CTYICHTE ca HHBAIUAUTETOM,
HUCTOBpPEMEHO HacTojehu ja 00e30eau 00Jbe YCI0BE 3a IPOMOLIU]Y YHHBEP3UTETA Y
3ajeHAIM W Mely MOTEHIMjalHUM CTYJCHTUMa CBHX HHBOA CTY/AWja Y 3€MJbU H
MHOCTpaHCTBY. Kiby4HM KOpaKk y TOM CMHUCIY IPECTaBJballo je ocHUBame LleHTpa
3a uHpopMucame U ofHoce ca japHourhy YHC y okBupy Kojer cy ycrnocTaB/beHU
Wndo-uentap, Cnyxba 3a cryigenre ca uHBanupureroM u Ciyx6a 3a pasBoj
KapHjepe U caBeTOBabe CTy/CHATA.

Hngpo-yenmap  Ywnusepsumema y  Hoeom  Cady  omoryhasa
CPEIHOIIKOIIIMMA, HOBHM aKaJIeMIIMMa M CTYJCHTHMA Pa3IMYUTHX HHUBOA CTY/IHja
Jia ce MHPOPMHUIILY O YCIOBHUMA 33 YIIHC ¥ OCTBAPHBAKE MPaBa Ha COIIMOCKOHOMCKY
nomoh (admpmaTuBHE Mepe, CTUIEHAMjE, KPEIWUTH), T€ Na YIO3HA]y MpPEXy
cepBHCa TOJPIIKE KOJy YHUHE CmyOeHmcKe CayscOe pasInuuTuX (akynrera |
OpojHe cmyodenmcke opeanuzayuje, Ciayxk0a CTYIEHTCKOT CMeEIITaja M HUCXpaHe
(Cmyoenmcku yewmap) n 3a600 3a sawmumy 30pasma cmyoeHama, ciayxda 3a
MEHTOPCKY TOJIPIIKY M TIEPCOHAITHY aCUCTEHIH]Y 3a CTY/ICHTE ca WHBATUJAUTETOM,
Cnyoscoa 3a xapujepno 6oherve u casemosare cmyoeHama, Kao H YCIyre
MICUXOJIOMIKO-TIEAArOLIKOT CaBETOBamka KOje€ Ce OpraHu3yjy y okBupy Llewmpa 3a
noopuwiky cmyoenmuma Qunozogckoe axyimema.

AxtuBHocTH y oOkBHpY MH(o-neHTpa VYhuBepsutrera y HoBom Cany
ycMmepeHe ka yHanpehewy Cryoxcou noopuike CmyoeHmuma ca UHSAIUOUmenom
o0OyxBarajy moMoh OKO TpUIpeMe 3a YNHC Ha CTyAMje, 32 BpeMe€ W HaKOH
CTyAupama. ¥ OBOM HpOILECY, MEHTOPCKH paj je u3y3eTHO BaxaH Oyayhu na je
MEHTOp MOCPEAHUK M3Mehy ocoda ca MHBAIMIUTETOM, BUCOKOIIKOJICKHX YCTAHOBA,
cepBUCa MOJPIUIKE U PENEeBAaHTHUX MHCTUTYLHja M OpraHu3aluja Koje MOTy OaTH
CBOj JIONPHHOC pa3BOjy TPAH3HWIIMOHOT TIyTa OJl CPEOIHOIIKOJIICKE 10
BHCOKOIIIKOJICKE YCTaHOBe, Te Ox (akynrera a0 3amociema. Pax MeHTOpcke
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ciyx0e QoKycHpaH je Ha KOOpAWHHCcame NocTojehnx u yBohewy HOBHX cepBHCa
HOIPIIIKE, C IMJBEM IYTOPOYHOT yHampehema ycioBa cTyaupama CTyaeHaTa ca
uHBamuauTeTOoM YHMBep3ureta y Hosom Cany (Savi¢ & Milenkovi¢, 2018).

I[MPUMEPU ITPOI'PAMA U AKTUBHOCTHU LIEHTPA 3A ITOJIPIIKY
CTYJEHTHUMA

C oO3upom na je ILlenmap 3a nodpwxy cmyoenmuma Duinozogckoe
gaxyrmema (2015) 3amunuseH Aa (QYHKIMOHWINE Kao CEPBHC YTEMEJbEH Ha
BPIIEAYKO] TOJPIIIHM, MoceOHa maxma mnocBeheHa je neduHHMcamy yciaoBa 3a
peanu3anyjy nporpama CTpydHe Mmpakce CTyJeHaTa 3aBpIIHUX TOJIUHA MICUXOJIOTH]e
U TIeJIaroryje, y3 BPeIHOBAakhE BAHHACTABHOT aHTA)KOBaba CTyACHATA HA (aKyNTeTy
U Yy BEroBuM leHTpuMa. KoHTHHYyHpaHu paj Ha yHamnpehuBamy opraHuszanuje
¢dbyakmmonucama llenTpa 3aokpyxkenn cy moderkoM 2018. romumHe ycBajameMm
uHOBUpaHOT [Ipasuinuxa o pady Llenmpa 3a noopwky cmyoenmuma OTBOPEHE CY
MOTyhHOCTH W CTYACHTMMA COLMWjaJHOT paja Ja pealiu3yjy JIe0 CTPYYHE IpaKce
Kpo3 akTuBHOCTH lleHTpa, MOK je cTyneHaTMMa ca CBHUX JPYTHX CTYIHUjCKUX
nporpaMa oMoryheH BOJOHTEPCKH paji y Pa3InuUTHM MPOrpaMrMa BaHHACTABHUX
AKTUBHOCTH YCMEPECHUX Ka yHamnpelermy KBAIUTETA OMIITHX yCIOBa CTYAUpama Ha
@DakynTeTy U YHUBEP3UTETY.

Oyukuunonucamwe [IIC OO ynanpeheHo je ¥ ycrioCcTaBbakbeM Capaimbe ca
cimyxxbama, CepBHCHMMA W JPYIMM IEHTpUMa (akylTeTa W YHHUBEP3WTETA, TE
jadameM KOHTaKaTa ca pa3IuyUTUM OpraHHu3allijama, yApYKemhrUMa H yCTaHOBaMa
oMmoryhmiio je aa ce pa3BHjy OCHOBHH OOJHIIM MOJPIIKE CTyJAeHTHMA (eIyKaTHBHE
PaouoHuye N UHOUBUOYIHO NCUXOJOUIKO CABEMOBAIbe), 000raTH TOHYJIA jaBHUX
npeoasarba, CMpPY4YHUX ceMunapa v 0Oyka, Te 1a ce OCMUCIIE H Pa3BHjy MPOTpaMH U
pasmuuutu  npojexmu. (ObOaBemTera W OCHOBHE HH(popManuje o pagy H
akTuBHOCTHMA LleHTpa peoBHO ce oriaiiapajy Ha cajtry Punoszodckor gaxkynrera
Y TIOCPEJCTBOM JIPYIITBEHHX Mpeka, a IOBPEMEHO U MyTeM IITaMmmaHux iajepa u
[UIaKkaTa, JIOK Ce 3aKa3uBambe WHPOPMAaTHBHHMX CACTaHAKa M CaBETOBama 00aBJba
npeKo eJeKTpoHcke anpece Llentpa.

Paouonuye mocseheHe opraHmzanuju BpeMeHa, yUemy yuyema, TPEMH,
NPUNPEMH 33 Ap)Kambe MPE3CHTAINja, OJIp)KaBambe U OCHAXHMBAHE€ MOTHBAIHMjE 32
y4eme opraHusyjy ce mnepuoamuHo on 2016. roawHe oIl CTpaHEe BOJIOHTEpa
3aBpIIHUX T'OAMHA OCHOBHUX M MacTep CTyauja memparoruje anraxxosaHux y LIIC
OO wmm y [lemaromkoMm 1eHTpy. BomoHTepr ca mMacTep CTynuja MCHUXOJIOTHjE U
YJIaHOBU yOpyKema cTylneHata TpaHcdep mouetkoM nermer cemectpa 2017.
TOIWHE OAPXKAIH Cy MUKIYC pamuonutia TH u JA, npuua ce omsapa... (ca TeMaMa
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acepTHBHAa KOMYHHKAallMja, CaAMOIOIITOBAkE, MMAPTHEPCKU OJHOCH) Koje cy Ouie
Beoma moceheHe oa cTpaHe cTyaeHTa o0a IOJla ca pa3MHYUTHX (QaKynTera
Yuusep3utrera y Hosom Cany. Axagemcke 2018/2019. rogune KnuHuuku Tum
Opceka 3a TICUXOJIOTH]Y IOKPEHYO je U JBa HOBA IHKITyca TEMATCKUX PaTUOHHUIA.
Y 3HMCKOM CEMeCTpy peaju30BaH j& OCMOHENCJbHH IpeHuHe eeumuHa
emoyuonanne pezynayuje 3a cmyodenme YHC, JOK je y JIETHEM 3all04e0 LUKIYC
PaIMOHMIA TIOJl HA3UBOM [ICUXonowiku cycpemu Ha memy HA memy... OCMHUIUBEH
Ka0 HU3 HMHTEPAaKTUBHHUX CyCpeTa 3a CTYICHTE CBUX CTYAMjCKUX MporpaMa u
¢dakynrera ca NIWJBEM OBIAJaBama BEIITHHAMa Koje yHampelyjy cBakoIHEBHO
(YHKIIMOHHUCAkE U CHATTAXKEHHE.

3axBasbyjyhu JOKTOpaHIMMa IICUXOJIOTHjEe Ca MCKYCTBOM Y TEpaIujCKOM
pany, ox 2017. romune cryaeaTuMa dunozodcekor dakynrera y okBupy LleHTpa 3a
MOJPUIKY CTyJeHTUMa OMOTYNEHO je UHOUBUOVATHO NCUXOIOUKO CABEMOBARE.
AHanu3ze Mmoka3yjy a OBy BPCTY MOJAPINKE, Y TOKY jEIHOT CEMECTpa, Y MPOCEKY
3aTpaky /10 JIeceT CTyAeHaTa ca KOojuMa ce OJpiKaBa, 3aBUCHO OJ MOjefnHIA H
npobieMaTHKe, O] CBera HEKOJHKO JI0 JBajeceTak cycpera. Hajuenthe ce jaBibajy
NHTaka y Be3n ca (paKkyaTeToM, HapTHEPCKHM OJHOCHUMA M COLMjaITHUM >KUBOTOM.
CTyIneHTH Ha Kpajy CaBeTOBama YIIaBHOM M3BEIITaBajy J1a MM jeé OHO TIOMOTJIO Ja
npeBasul)y akTyeiHe npobieMe, 0K je Mamu Opoj cryleHata Beh HaKOH YBOJHOT
pasroBopa ymyheH Ha IICHXHUjaTpUjCKy KOHCYNTAlMjy y 3aBOja 3a 3[paBCTBEHY
3alITUTY CTyJACHATa jep je MpOlEHEHO Ja MpoleMaTHKa IMPeBa3Hiia3d OKBUPE
npyxama nmomohu y LleHtpy.

Behu Opoj opranusoBaHux npedasarwa u mpuduna y lleHTpy Oumo je
YCMEpEeH Ha OCHAKWBAWkE CTyJEHATa Y OuyBamy 3JpaBiba, 00yxBaTajyhu u Teme
KojuMa ce Miaad  HMHQOPMHIIy O BOXHUM  aCIeKTHMa  CaMOCTAJIHOT
(GYHKIIMOHUCAKA Y ,,HOBUM® KHBOTHUM OKOJHOCTHMA. Tako cy ca capaJHUIIIMa
3aBoma 3a 31paBcTBeHY 3amITUTY cryaeHata Hosu Cax, kao ¥ HacTaBHULIUMA
Menumuackor Qakynrera YHuepsutera y Hosom Cany, peanusoBaHe ciiezaehe
TpuOMHE: ,, ANTEpHATHBHE METOJIC 32 I[IOCTU3alke KOHIETpaluje, YTHIA] WU
350ynoTpeda pa3IMYUTUX CTUMYJIAaTUBHHUX cpencTtaBa™; ,IIpomeHa HaBuKa y3
momoh cmapt mmbeBa®; ,,PelpoaMKTHBHO 3/ApaBibe MiIamaux™“. Y capaimu ca
OpnememeM 3a enykauujy Hapoane 6anke CpOuje opraHM3oBaHO je M NpelaBambe
»3aKopaunTe 00aBEIITeHN Y CBET (PMHAHCHja" ca HAMEPOM Jia CTyJEHTHMA IMPYXKH
pelieBaHTHE HH(OpMaIHMje O CBeTy OaHKapCKMX yciyra y HHJbY Oe30emHor
0caMOCTaJbUBama y CBETY NUYHUX (DHHAHCHja (3adyKUBambe, CTYACHTCKH U IPYyTU
KPEIWUTH, MTEAkA) Y3 MPWIMKY Aa ce MHPOPMHUIILY O PHU3UIMMa KOje pasInduTh
(UHAHCH]CKH MPOU3BOM HOCE.
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ITopen Tora, mojeaune TpuOune LleHTpa peanu3oBaHe Cy Yy CBpXY
MIPOMOIIHj€ BOJOHTEPCKUX aKTHBHOCTH Ha (paKkynTeTy, y rpamy W HINpO] 3ajeTHHUIH
KOjHMa ce CTyJIeHTHMa Pa3uunuTHX CTYIHjCKHX MporpaMa oMoryhaBa HenmocpeaaH
KOHTAaKT Ca 3ajeJHHIIOM TIOA cymepBm3ujoM capanuuka Llentpa. Tako je xpajem
2018. TogmHE TIOM TOKPOBUTEIHCTBOM HOBOCAACKOT BOJIOHTEPCKOT CEpBHCA
onpkaHa TpuOuHa [Ipuxmyuu ce KpeamusHoj eHepeuju epada Kako Ou Owie
Mpe/cTaB/beHe MOTYNHOCTH ydemha CTyAeHaTa ca pa3iHdUTHX CTYIH]CKUX
nporpama y akuujama OITEHC 2019 u ®onganuje HC 2021. BononTepcku cepBuc
je opraHu3oBao M 0OyKy 3aMHTEPECOBAHMX CTy/AeHATa aHTaxoBaHUX y LleHTpy Ha
temy [llma je eononmuparbe? ¥ CBECPIHO je MIOMOTA0 OJP)KABAIbE APYTOT cajama
BOJIOHTHpama Ha duno3odckoM dakynrety —Bosormuparse y 3ajeoHuyu.

Ha Cajmy BonoHTHpama CBoje TporpaMme TNpPEeACTaBUIIO j€ JIeCeTaK
pPa3IUYMTUX OpraHu3alidja U yApyXkKema, a jeldaH Opoj BHX je 3a 3aUHTePECOBaHE
CTYJCHTEC HAaKHAJHO OJpP)Kao TPUOWMHE W/Wiu enykaiuje. Tako je Ha mpuMep, O
crpane LleHTapa 3a mpykame eMOTHBHE MOAPIIKE 0co0aMa y KpHU3U U MPEBEHIH]Y
camoy6OuctBa Cpie, 3a JieceTak BOJIOHTepa OJpikaHa oOyka BosioHTepa 3a OwuiajH
pao ca kopucnuyuma. C npyre crpane, Llenrap 3a 3amTuTy U nomoh Tpakuonuma
aswia MpBU IMyT C€ MPEACTaBHO CTyACHTUMA TpuObmHOM Muepanmu y Cpbuju ca
HaMepoM Ja adupMmuIle TporpaMe ¢ aKTUBHOCTU TOJAPIIKE HWHTErpaluju
TpaKuJyIalla a3uiia Koju ce JioceshaBajy y Behe 1eHTpe u 1a 00e30enn BOJIOHTEpE 3a
npykame mojpiike aend u muaanMa. Ca HoBocajckuM XyMaHUTapHUM LIEHTPOM
CTylleHTUMa (DUIIONOMIKNX CTYAMjCKUX Mporpama oMoryheHo je BOJIOHTEPCKO
aHTKOBake y pealn3alliji 4acoBa CPIICKOT W CTAHHMX je3WKa 3a JIeNy ¥ MIIajie U3
OCETJBUBHX TPYIIA.

On ocHuBama y lleHTpy je peasm3oBaHO M HEKOIMKO noMahwx W jenaH
mehynaponuu npojekat. Kpo3 npojexar Trans2Work Erasmus (2015-2018) Ilenrap
3a MOJPIIKY CTYACHTUMa HACTaBHO j€ ca IIUPEHEM MpEXKe CepBHCa MOJPIIKE
MOCTaBJbEHE KPO3 paHHje MpojeKTe peaian3oBaHe Ha YHuBesutery y Hosom Cany.
VY TOM nepuony CTBOPEHH CYy TEXHUYKH W KAJIPOBCKU YCJIIOBH Y YHHBEP3UTETCKOM
KapHjepHOM LIEHTPY 3a yCIOCTaBJbabEe CIYKOe MOJPIIKE HAMEHEHE CTyJeHTUMa ca
WHBAJMIUTETOM TIpU 4YeMy Cy peaim3oBaHe cienehe akTHBHOCTH: aHaiM3a
o0Opa3oBama U 3alolUbaBamba CTyJEHATa ca MHBAJIHIUTETOM Y BHCOKOIIKOJICKUM
uHctuTynjama y CpOuju, uCIMTUBamE NOTpeda CTyAeHaTa ca MHBAUIUAUTETOM Y
BE3W ca KapHjepHHUM BohemeM, Kao W TMOTpede IMociofaBalia CIPEeMHHX Ja
3amonubaBajy ocobe ca HWHBAJHIUTETOM, aHAIU3UPAHH MOZETH TOAPIIKE U
3anonukaBamka ocoba ca wuHBanmuMauteroM y EVY, pasBujeHa u mnumimotmpana
eJICKTPOHCKA 0a3a 3a CTPYYHY IpaKcy ca MoJalMa O CTyJeHTHMA U TOCIOAaBIIMa
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y PErHOoHY, T€ HCHpOOaHW MOAYJIM TPAH3ULIUOHOT KypUKyJIyMa 3a CTYACHTE ca
MHBAINANTETOM 3aCHOBAaHM HAa MEHTOPCKOM CHCTEMY, pealn30BaHa JBOMECEYHA
CTpy4Ha MpaKca CTyJeHaTa ca HHBAIUAUTETOM y PETHOHY, YIIOTIYHEeHA aCHCTUBHA
TEXHOJNOTHja Ha YHuBep3uTery u Dmio3opckoMm (akynreTy, Ka0 U y CaMOM
LlenTpy 3a MOAPIIKY CTyIEHTHUMA, TJe jeé CaKylUbeHa M CTpyYHa JHTEeparypa
ycMepeHa Ha Ipykame TOApIIKe Yy o0paszoBamy, (caMo)3acTynamy,
npodeCHOHAIHOM Pa3Bojy M 3aIOIIJbaBaby CTYACHATA Ca HHBATHIUTETOM.

[Tapanenno ca mpencraBbeHUM MehyHaponHum mpojektoMm y LleHTpy ce
0/IBHja0 TIpOjeKaT WHUIMpaH OX cTpaHe pykoBoacTBa dumozodckor akynrera,
Koje je HakoH M3BemiTaja 0 31paBiby CTyleHaTa ca JPYIITBEHO-XYMAaHUCTHYKUAX H
(GUIONOMIKUX CTYIUjCKUX Tporpama, HaJlOXKHIO CTpydHoM Tumy LleHTpa na
OCMHCIIM aKTUBHOCTH 33 OCHA)XHMBAm€ CTYJCHATa y JIOMEHY 3allTHTE 3/paBiba.
Llenrtap 3a moamky cryaeHtumMa u Ozelbemhe 3a ouyBamke W yHanpelheme 3/1paBba
3aBosa on anpuia 2016. roguHe OTIOYENN Ca MPUIPEMOM 3ajeIHUYKOT MPOjeKTa
3namwe 3a 3opaswme (2016-2018) kojuM je MPOMOBHUCAH XOJIHUCTHYKH TPHCTYII
30paBJby KpO3 aKTHBHE OOJMKE paja ca CTyACHTHMa O MUTamKUMa O] 3Hayaja 3a
KBAJIUTETAaH JKUBOT, yUeHe U CTyAHpame. PeannzoBane cy TeMaTcKke paJMOHHIE U
uHo-manu 3a cryaeHre @Dunoszodckor dakynrera U YHHBEP3UTETa TOKOM
akagemcke 2017/18. u 2018/2019. roguHe o TemMama 3a KOje je W3Pa3HIIO
MHTEPECOBAE HEIITO BHIIE OJ JJBE CTOTHHE AHKETHPAHUX CTyJCHATa MOYETHUX
roguHa ®dunozodekor dakynrera. 3a HOBE akaJeMIle NPHUIPEMIbEH je U Munu-
ungopmamop 3a 6pyyouie ca OCHOBHMM HWHQOpManMjaMa TJe U Kako npoHahm
KOpUCHE WHQOpMaIyje, MOJAPHIKY M MOMOh TOKoM crymupama. ObaBemiraBame
CTy/ZIeHaTa ¥ HUXOBO aHUMHpame 3a ydemrhe y pasIHuUTHM aKTHBHOCTHUMA
IIpojexta, oxBHjasi0 ce TOCpencTBOM o00jaBa Ha JPYIITBEHHM Mpexama H
cajropuma 3aBoga u Dduinoszodckor dakyiarera rae je y Buay Karenoapa
AKMUu6HOCMU TOKOM TPH CEMECTpa y KOHTHHYUTETY NPOMOBHCAH NpojeKaT 3Harbe
3a 30passwe.

Cnenehu mpojexar, [Tunomuparwe npocpama 6puirbaikoe MeHmopcmed
(2017-2019), ocmummen je y lLlentpy ox crtpane capagnumka ca Opjceka 3a
neiarorujy, Bosiontepa [lemaromkor meHTpa Te yApyxema cryienara Tpanchep.
Bononrepke ca 3aBpIIHUX FOJMHA MIEAArOrHje U MacTep CTyAWja ICUXOJIOTH]je, 0]
CylnepBu3djoM capagHuka LleHTpa, ocMucnuie cy M peann3oBaie paduoHuye 3a
00yKy cmyoenama epuirbaukux menmopa. TokoM nermer cmectpa 2018/2019
roauHe BojoHTepke LlenTpa onpskane cy yKynHo ocam paanonuna 3a 70 ctynenarta
ca pa3IMYNTHX CTyAujckux mporpama Puioszodckor ¢akynrera Koju cy ce
NpUjaBuIn Ha KOHKypc [locmanu epuwirbauku menmop. KomiuietHy oOyky 3a
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BPIIHauKO0 MEHTOPCTBO Y Tpajamy o 16 caTu 3aBpIIWIIO je LIe3/IeCeTak BOJIIOHTEPA
KOjH Cy TOCpelncTBoM Mpeowce epuirbaukux menmopa Punosoghckoe paxynmema
OpraHU30BaHU y TUMOBE W pacnopeljeHHu Ha CTyaujcke mporpame Qakynreta. Llub
MEHTOPCKOT CHCTeMa, y KOjeM Y4YeCTBYjy HACTaBHUIU Yy YIO3H aKaJeMCKHX
KOOPAWHATOPA - CABEMHUKA 34 CBAKY 200UHY cmyouja 3ajeOHo ca CmyOeHmumda
BULUUX 200UHA KAO 8PULFLAYKU MEHMOPU, JeCTE CTBApamkEe YCJIOBa KOju he MOBOJEHO
YTHIIATH Ha TOOOJbIIae €(PUKACHOCTH CTYOHpama M CMameme Opoja cTyaeHaTta
KOjH HanmymTajy cryauje. CTyAeHT BpIIauKH MEHTOp UMEHyje ce Mel)y ycremHum
CTyJICHTHMa BHIIHMX T'OAWHA CTyIHja KOjU ce 0aBe CTYACHTCKUM aKTHBH3MOM H 32
TO Tpoh)y 00yKy. 3amany BpIIKHaYKUX MEHTOpa Cy: MHPOPMICAke U YCMepaBame
CTyJeHaTa Ha [OYETKY CTyauja, YINO3HaBamke CTYACHTAa Ca HACTaBHUM U
BaHHACTaBHMM MOTYNHOCTHMa Koje HyIOu (hakynTeT W YHUBEpP3HUTET, yIyhHBame
CTYJCHTa Ha pa3IMYUTe CIyXk0€ WM OArOBOPHE 0Co0E C IUIBEM YCHCIIHHUjeTr U
KBaJIUTETHH]ET CTyIupama, npaheme HalpeaoBama CTy/ICHTa ca UHBAJIMIUTETOM H
U3 IPYTHX OCETJHHBUX TPyIa TOKOM T'OJHMHE, U JeIOBAE JINYHIM aHTKMaHOM U
npumepoM Ha ctyaente. [lopen HemocpeqHOT aHTraKoBama y paay ca CTyACHTHMA
(y rpynu wiM WHAMBHTYalTHO) Ha CTYAMjCKOM IIPOrpaMy Ha KOjeM Cy pacnopeheHw,
BPIIHauykd MEHTOPU YYECTBY]Y Y pealm3anuju okrobapckux gaHa OTBOpEHHX
Bpara lleHTpa, y ocMuUIIbaBamy W MPHIPEMH HHOOPMATHBHUX W TPOMOTHBHUX
Marepujaja 3a pealu3alujy akTUBHOCTH LleHTpa, peanu3almju HUCTpaXHBamba O
crynentimMa ®Dunozodekor daxyirera, pagy (QakylTeTCKe Mpeke BpPUIBAYKHX
MEHTOpa, PEIOBHOj CYNEPBHU3WjU MEHTOPCKOT paja, Kao M y HHU3Y JpYrux
AKTUBHOCTH Ha (akynTeTy: oMoh M MOJpIIKa KaHJUIAaTHMa TOKOM IpHjaBe Ha
(dakynTer ¥ ynuca Ha cTyauje, y yio3u cy noMahnHa Ha naHnMa OTBOpPEHHX Bpara
¢daxkynTera W TPWIMKOM peaju3alyje Ipyrux MaHudecranuja W CKyloBa Ha
(dakynrery. Y TOKYy je eBalyallja HWIOT-IPOjeKTa OJf CTpPaHE KOPHUCHHKA,
BOJIOHTEpA M capaJHUKa U3 Pa3IMunuTHX CIYXOU 1 cepBHca (pakiTeTa.

VY Lentpy 32 NOAPIIKY CTyACHTHUMA TOKOM JieTier cemectpa 2019. ronune
otnodeo je mpojekar [loseharwe oocmynnocmu mamepujara 3a 00pazosarbe
cmyodeHmuma ¢ uxganuoumemom Ha Quirosogckom gaxyrimemy Koju je
(buHaHCH]CKHU TIoapyKaH oJ] ctpaHe Cekparapujara 3a BUCOKO 00pa30Bambe W HAyqHO
uctpaxkuBauky nenatHocT AIl Bojsoamue. Lluip mpojexta je ycmocraBibambe U
NWIOTUpake NpoleAypa 3a npuiarohaBame HacTaBHe Tpahe y oaromapajyhm
IUTHTATHA W ayauo QopmaTr kako Om ce moBehasma JOCTYIMHOCT MaTepHjajia 3a
o0pa3oBame CTyJeHTUMAa Ca CEH30PHUM M MOTOPHYKHM CMeTH-ama U Temkohama y
yuewmy. IIpojekaT Cy NHOKPEHYNIH CTYIACHTH IICMXOJOTHj€ KOJjU BOJIOHTHPA]y Y
IlenTpy 3a MOAPIIKY CTyJSHTHMA 3aj€QHO Ca KoJlerama u3 yIpyXema CTyAeHaTa



CUCTEMMU ITIOAPIIKE CTYJEHTUMA V YCTAHOBAMA BUCOKOT ... |111

Tpancdep. YV peamuzauuju npojekra ydecTByjy Jururamna Oubnmoreka
®dunozodekor ¢akynrera, LlenTpanna oubnuoreka YHC, Menrtop 3a cryneHTe ca
unBanuauteroM u3 Mudo-uentpa YHC, kao u Cases cienux Bojsonnne. Hamepa
j€ ma ce mpoliec IWTHTAJM3aIMje HAacTaBHE Trpalje ymormyHu yBohemem ¢dopmara
Koju omoryhaBajy kopumheme acHCTUBHE TEXHOJOTHje IIOCTaBJbEHE Y
yntaonunama ®Ounozodekor dakynrera u LlenTpanne 6ubnmnoreke, Te Aa yHANpeaAn
MPHUCTYNl JUTUTANHO] Onbmmorenn ¢akynTreTa W yHHBEP3UTETa 3a CTYACHTE C
WHBAJUINTETOM W Telikohama y yuemy. Takohe, unmeja je ma ce omoryhm
KOHTHHyHpaHa JomyHa ¢oHAa TpahoM HOTpeOHOM 3a TpPUIIpPEeMame HCIUTa Ha
CTYIWjCKUM TporpammmMa (akyireTa Ha KOjuMa 3a THM TIOCTOjU TMoTeda, a
BosioHTepu lleHTpa ocmocobe 3a mpunpeMame O00pa30BHUX MaTepujana y
pasnuauTM popmaTrrMma.

3AKIbYUHE KOHCTATALIMJE

Pa3BojeM Mpeke cepBrca MOJPIIKE 3a CTyACHTE YHHUBep3uTera y HoBoMm
Cany kpo3 ocHuBamwe [Jenmpa 3a unghopmucarwe u oonoce ca jasHowhy, y OKBUPY
kojer nenyjy Mudo-nenrap, Ciyx0a 3a cTyneHnte ca uHBanuaureToM u Ciyxoa 3a
pa3Boj Kapujepe M CaBEeTOBame CTYJACHATA, 3ajeiHO ca [lenmpom 3a ROOPUIKY
cmyodenmuma Dunozogcroe axyrimema, TOCTaBIbeHH CY TEMEJbH MOAECPHOT
cucrteMa mojpuike cryaeHTHMa. CTBOpEHH Cy YCIOBH Jia Ha CHCTEMCKUA HAa4YMH
BUCOKOIIIKOJICKC YCTAHOBE Yy OKpPWUJbY VHHBEP3UTETa MPOMOBHINY IMUPOKO
npuxBaheHo yHanpehuBame KBaJUTETa BHCOKOT 00pa3oBama, YTEMEJbEHOT Ha
NPUHIMITAMA HEAUCKPUMUHAIM]E U jeTHAKKUX mpaBa 3a cBe. OTBOPEH je mpocTop Jia
ce KpO3 pa3NiuuTe mporpame Jeiyje y JOMEHUMa NpOoIIupemha IPUCTYIIa BUCOKOM
oOpazoBamy, ONTUMAllM30Bamka 3aJp)KaBama CTyJeHara, Te T00oblIama
MoryhiHOCTH 3amociemha AUIoMana.

CrierupuIHOM CTPYKTYpOM CepBHCa MOJPIIKE HA YHHUBep3uTeTY Y HoBOM
Cagy wucmomToBaHe Cy TMpenopyke 3a (yHKIMOHHCAmE CUCTEMa IOAPIIKE
CTYACHTHMa y OKBHPY KOjE€I' CE€ OpPTraHu3y]y pasiuuumu npocpamiu yCMEPEHH Ha
HEKOJIMKO KapakTepucTUYHuX obnactu: (1) ungopmucarwe u ocuadcusarbe HOGUX
akademaya y TpOUECY TpaH3WIMje (DaHW OTBOPEHHMX BpaTa, HH(POPMATOPH,
BPIAYKH MEHTOPH); (2) ochadxcusare cmyoenama 3a ouyséarbe u yHanpeheroe
Menmanioe u gusuukoe 30passa (penaBamba U THOWHE, paIUOHUIIE O MOTHUBALIUjU
U CTWIOBMMAa Y4Y€Ha, TPEHUHI EMOLMOHAIHE peryjandje; HHAUBUIYAIHO
TICUXOJIONIKO CaBeTOBame); (3) ocrasicusarbe cmyoenama u3 maree 3aCmyn/beHux
epyna (MEHTOpPCKH paa ca ocobdaMa ca WHBAUIMAWTETOM; pPaJUHOHHULE 32
CPEIbOIIKOIIE Y HEMOBOJAHOM IIOJIOXKAjy M M3 OCETJBMBHUX I'pyma); (4) xapujepro
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6olere CTyeHaTa 3aBpIIHIX TOAMHA KOjH ce 0croco0sbaBajy 3a (camo)3acTyname,
n300p CTpy4He IpaKce W yKJbYUMBame Yy CBET pajna; (5) ocHasicusarbe cmyoenama
3a YK/bYUUBarve y 6AHHACAGHE AKIMUGHOCMU KPO3 GOJIOHMUparse Ha GaKyiITeTy U y
3ajeIHUIH, Kao U (6) nodpuika ynanpehusarsy npozpama cmyoeHmcKux yapyxKema
¥ OpraHu3aIlyja.

Y cycper oOenexaBawy mere TroauHe paga LleHTpa 3a moapiiky
CTyJICHTHMa, YMHH CE OIPaBIaHUM OYEKHBATH Y HapeIHOM HEPHOIy ropacT Opoja
AaKTUBHOCTH U IIPOTrpaMa KOjHu Cy OJITOBOp Ha ayTeHTHYHE MmoTpebame cTyneHara u3
Mame 3aCTYIUbEHHX TpyIa, ca Pa3IMYUTHX CTYAWjCKHX IporpaMa M CBUX HHBOA
BHCOKOT oOpa3oBama YHuBep3urera y HoBom Camy. OBo je moryhe ocraBputu
YKOJIMKO C€ HACTABHU MPOIIEC CUCTEMCKOT TIOBE3UBabha CITy>KOH, CEpBHUCa, YAPYKEHha
W OpraHm3anmja, Te MoOO0JBIIAjy YCIOBH aHTAKOBama CapaJHAKA W BOJOHTEpa
CIPEMHHX J]a C€ HENOCPEAHHMM paJoM ca CTYJEHTUMa YKJbyde Y OCTBApPHBAME
KBaJIMTETHOT 00pa3oBama 3a CBe.

Jasmina U. Klemenovi¢, Pavle D. Milenkovié¢

STUDENTS SUPPORT SYSTEM IN HIGHER EDUCATION INSTITUTIONS:
Example of University of Novi Sad

Summary

The paper presents contemporary student support systems which are widely accepted among
the members of the European area of higher education. Their primary purpose is to improve
the quality of education based on the principles of non-discrimination and equal rights for
all. The expansion of higher education, in the context of changing educational policies in the
region, is the basis for understanding the various mechanisms and measures under which
these systems tend to act in the direction of: broadening access to higher education,
optimizing student retention, and improving graduates’ employability. Different models of
organizing the social infrastructure of higher education institutions are illustrated in the text
by examples of good practice in raising the efficiency and quality of higher education in
Europe. There is a summary of the beginning of modernization of the support system at
university centers in Serbia, which started in the middle of the first decade of the new
millennium. The basic directions of development are presented in the text, as well as an
overview of the strengths and weaknesses in the organization and functioning of support
services, based on the findings of the research conducted in about forty higher education
institutions of the three largest state universities.

The text presented details of the process of establishing a network of support services for
students of the University of Novi Sad, guided through the implementation of Tempus
(Careers; Congrad; Equied) and Erasmus (Trans2Work) projects, which were mainly
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coordinated by the teams of experts from the Faculty of Philosophy. Thanks to the
dedication of enthusiasts, the idea of developing a support system for students of all levels
of studies, especially the students from underrepresented groups, has been rounded off for a
decade. A key step in this regard was the establishment of the UNS Center for Information
and Public Relations, which established the Info Center, Office for Students with
Disabilities and the Career Development and Student Counseling Service, which work in
coordination with the Student Support Center of the Faculty of Philosophy. It is a service of
psychological and pedagogical support to students of the University of Novi Sad, which, in
cooperation with other centers, organizations and associations, tends to establish various
programs aimed at preserving the mental health of students, as well as the skills necessary
for successful studying and overcoming difficulties and obstacles in learning.

Having coordinated cooperation of the Student Support Center with the UNS Info Center
and other community services and offices, the student support is currently being achieved
through various programs aimed at: informing and empowering new students in the
transition process (open days, information booklets and leaflets, peer mentors); empowering
students to preserve and promote both mental and physical health (lectures and public
meetings, workshops on motivation and learning styles, emotional regulation training;
individual psychological counseling); empowering students from underrepresented groups
(mentoring work with people with disabilities; workshops for disadvantaged secondary
school students and vulnerable groups); career guidance of final year students who are
trained in (self) representation, a choice of professional practice and inclusion in the world
of work; empowering students to get engaged in extracurricular activities through
volunteering at colleges and in the community, as well as supporting the advancement of
programs of student associations and organizations. It is justified to expect in the coming
period to have an increase in the number of activities and programs that meet the authentic
needs of students, whereby it is especially important to continue the systematic linking of
services and organizations, along with improving the conditions for engaging associates and
volunteers willing to contribute to the quality of higher education.

Key words: higher education expansion, student support systems, student informing, student
guidance and counseling, disadvantaged students, students from underrepresented groups,
support mentoring system.
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ZNACAJ PROUCAVANJA PROFESIONALNOG IDENTITETA
SKOLSKOG PEDAGOGA™

Proucavanje prirode i strukture profesionalnog identiteta postaje veoma aktuelno podrucje
istrazivanja u okviru razli¢itih profesija drustveno-humanistickog usmerenja, posebno kada
je re¢ o tzv. pomagackim profesijama, usled teznje ka njihovom unapredivanju, razvoju i
afirmaciji. Okvir za razumevanje i proucavanje ovog fenomena jeste teorija socijalnog
identiteta. Prema ovoj teoriji profesionalni identitet je sastavni deo self-koncepta pojedinca i
predstavlja deo Sireg socijalnog identiteta koji odgovara na pitanja o doprinosu i znacaju
koje profesionalno delovanje pojedinca ima u drustvu. U tom smislu profesija pedagoga,
koja takode spada u pomagacke profesije, predstavlja veoma inspirativno polje za
proucavanje konstrukta profesionalnog identiteta, pri ¢emu se naglaSava da sastavne
komponente konstrukta, kao i indikatori koji uti¢u na njegovo razvijanje, umnogome zavise
od konteksta u kom pedagog obavlja svoju delatnost. Imajuci u vidu specifi¢nost skolskog
konteksta, u ovom radu se istiCe potreba proucavanja brojnih (kako licnih, tako i
kontekstualnih) faktora koji determiniSu razvoj profesionalnog identiteta Skolskog
pedagoga. Posebno se apostrofiraju znacaj i potreba empirijskog istrazivanja ove tematike,
jer identifikovanje faktora koji doprinose razvoju jasno izrazenog profesionalnog identiteta
moze predstavljati znaCajan resurs za unapredivanje profesionalnog delovanja pedagoga, a
samim tim i za unapredivanje rada Skole kao institucije.

Kljucne reci: Profesionalni identitet, Skolski pedagog, teorija socijalnog identiteta,
samoefikasnost, samopostovanje.

“ senkaslijepcevic@ff.uns.ac.rs

** Rad je nastao u okviru projekata Pedagoski pluralizam kao osnova strategije obrazovanja
(179036) i Digitalne medijske tehnologije i drustveno-obrazovne promene (47020) &jiu
realizaciju finansira Ministarstvo prosvete, nauke i tehnoloskog razvoja Republike Srbije.
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UvoD

Proucavanje i razmatranje Kkonstrukta profesionalni identitet postaje
predmet istrazivanja u drustveno-humanistickim naukama poslednjih nekoliko
decenija. Posebno interesovanje za ovu tematiku primetno je u okviru tzv.
pomagackih profesija koje su jo$ uvek u procesu razvoja i afirmacije, a Cija je
delatnost usmerena na brigu o drugima, odnosno na pruzanje neposredne ili
posredne pomoc¢i pojedincu, manjoj ili veéoj grupi. U tom smislu profesija
pedagoga predstavlja veoma inspirativno polje za proucavanje ovog konstrukta, pri
¢emu je bitno naglasiti da sastavne komponente i indikatori koji uti¢u na njegovo
razvijanje umnogome zavise od konteksta u kom pedagog obavlja svoju delatnost.
Polaze¢i od teorije socijalnog identiteta, profesionalni identitet, kao deo socijalnog
identiteta, moguce je razumeti kao proces koji podrazumeva stalno menjanje,
interpretiranje i reinterpretiranje iskustava koje pojedinac ima u socijalnoj sredini, a
koje su u vezi sa njegovom profesijom. Pored odredenih li¢nih karakteristika, veliki
uticaj na razvoj profesionalnog identiteta imaju specifi¢nosti profesionalnog i Sireg
drustvenog konteksta (institucionalni i vaninstitucionalni faktori). Shodno tome
brojni istrazivaci u svetu svoju paznju usmeravaju ka istraZivanju profesionalnog
identiteta strucnih saradnika u $kolama, polaze¢i od opstih karakteristika pedagoske
profesije, specifi¢nosti Skolskog konteksta, kao i od Sirih drustvenih faktora koji
uticu na obrazovno-vaspitni sistem i §kolstvo.

Cinjenica je da istraZivanja profesionalnog identiteta stu¢njaka koji svoju
delatnost obavljaju u skoli nisu bas Cesta, posebno kada je re¢ o profesionalnom
identitetu Skolskih pedagoga. Takvo stanje je verovatno posledica tesko¢a u jasnom
odredenju komponenti profesionalnog identiteta, te Ccinjenice da su neke
karakteristike Skolskog konteksta koje oblikuju profesionalni identitet tesko
merljive. Medutim, to ne umanjuje znadaj i potrebu takvih istraZivanja. Stavise, u
uslovima promenljivog obrazovnog konteksta potreba za prouCavanjem ove
tematike dobija na znacaju, jer nejasnoce u percepciji sopstvenog profesionalnog
identiteta mogu da umanje sposobnost pedagoga da adekvatno obavlja svoje
profesionalne zadatke i da postupa eticki u svom radu (Gibson, Dollarhide & Moss,
2010). Takode, stanje nedovoljno jasno izrazenog profesionalnog identiteta
Skolskog pedagoga moze za posledicu da ima to $to relevantni subjekti u skolama
ne prepoznaju razliku izmedu uloge pedagoga i drugih profesionalaca zaposlenih u
obrazovno-vaspitnoj instituciji (Woo, Lu & Bang, 2018). Stoga je cilj ovog rada da,
polazeéi od teorije socijalnog identiteta i analize klju¢nih komponenti i indikatora
profesionalnog identiteta, ukaZe na vaznost bavljenja ovim pitanjima za afirmaciju,
napredovanje i razvoj profesije pedagoga u kontekstu savremene $kole.
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TEORIJA SOCIJALNOG IDENTITETA KAO OKVIR ZA RAZUMEVANJE
KONSTRUKTA PROFESIONALNI IDENTITET

Identiteti predstavljaju osobine i karakteristike licnosti, razliCite uloge,
relacije sa drugima i pripadnost drustvenim grupama koje definiSu osobu kao takvu.
Oni nam sluze za snalazenje u svetu i razumevanje sveta oko nas i safinjavaju
jedinstveni self-koncept. Self (predstava o sebi) se koristi kao okvir za pridavanje
smisla okruZenju i donoSenje odluka o nasem delovanju. Pomocu selfa, tj. osecaja
da poznajemo sebe, percipiramo socijalnu sredinu i upravljamo sopstvenim
ponasanjem (Horowitz & Bordens, 1995, Myers, 1996). Uobicajeno se govori o tri
tipa selfa (predstave o sebi) — privatnom, javnom i kolektivnom — ¢ija su
zastupljenost i uticaj na self-koncept pojedinca razli¢iti. Privatni self je predstava o
sebi u okviru koje se nalaze nase privatne misli i procene o tome ko smo i kakvi
smo. Javni self je ona predstava o sebi koju predstavljamo drugima i koji sadrzi
naSe misli o tome kako nas bilo koji pojedinac iz populacije svih ljudi vidi.
Kolektivni self je ona predstava o sebi koja reflektuje kako nas procenjuju nama
znacajni pojedinci, pripadnici grupa kojima i mi pripadamo (Horowitz & Bordens,
1995). Odredeni aspekti selfa sluze kao motivacija za delovanje. Samim tim,
predstava o sebi u datom trenutku upravlja reakcijama osobe na drazi iz spoljasnje
sredine. S druge strane, ose¢aj da poznajemo sebe implikuje postojanje odredene
stabilnosti u tom saznanju. Ipak, ne sme se zanemariti Cinjenica da identiteti
predstavljaju dinami¢ne i multidimenzionalne konstrukte koji se kontinuirano
formiraju i reformiraju, prateci razvoj pojedinca tokom vremena i kroz interakcije
sa drugima (Cooper & Olson, 1996).

Teorijsko uporiSte o profesionalnom identitetu moguce je pronaci u teoriji
socijalnog identiteta. Prema ovoj teoriji socijalni identitet je deo naSeg self-
koncepta koji se formira iz same pripadnosti odredenoj grupi (nacionalnoj,
politickoj, profesionalnoj i radnoj), a potom 1 iz emocionalnog dozivljaja i vrednosti
vezanih za tu pripadnost (Tajfel, 1982). Drugim re¢ima, pojedinci definiSu sebe, tj.
sopstveni identitet, na osnovu odrednica i karakteristika koje odlikuju grupe kojima
pripadaju (Brown, 2003). Pojedini autori (Bergami & Bagozzi, 2000; Ellemers,
Kortekaas & Ouwerkerk 1999; Horowitz & Bordens, 1995) izdvojili su tri
komponente koje uticu na socijalni identitet pojedinca, a to su: kognitivna
komponenta (saznanje, svest o pripadnosti odredenoj grupi — samokategorizacija),
evaluativha komponenta (pozitivne ili negativne vrednosti koje se vezuju za
pripadnost odredenoj grupi — kolektivno samopostovanje) 1 emocionalna
komponenta (ose¢aj emocionalne povezanosti sa grupom — afektivna posvecenost).
Povezano sa istaknutim, vazna je 1 teorija samokategorizacije koja direktno
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proizilazi iz ranih razmatranja pitanja socijalnog identiteta, Sto ¢ini ove dve teorije
usko povezanima. Socijalna kategorizacija povezuje opazene sli¢nosti posmatranih
ljudi sa prototipom proseénog pripadnika jedne grupe (Hogg & Terry, 2001).
Drugim reéima, pripadnost grupi dovodi do transformisanja Selfa jer procesom
samokategorizacije tezimo da percepciju o sebi i nasa ponaSanja uskladimo sa
prototipom predstavnika nase grupe. Razmatranje socijalnog identiteta uglavnom se
zasnivalo na izu¢avanju grupa ljudi koji dele etnicke, nacionalne, rodne, regionalne
atribute, potom na izuc¢avanju malih grupa blisko povezanih ¢lanova (npr. sportska
ekipa) ili eksperimentalnih grupa ljudi. Nedovoljno je istrazivanja koja su se
usmeravala na izucavanje socijalnog identiteta u profesionalnom (organizacijskom)
okruzenju. Imajuéi u vidu koliko sopstvena profesija predstavlja relevantan okvir u
kom pojedinac definiSe sebe, te da pripadnost profesionalnoj grupi dovodi do
asimilacije karakteristika te grupe sa self-konceptom, neophodno je fokusirati se na
proucavanje ovog, uzeg, dela socijalnog identiteta (Moore & Hoffman, 1988) i to
kroz specifikaciju klju¢nih komponenti i indikatora koji posredno ili neposredno
oblikuju nivo izrazenosti profesionalnog identiteta.

POJAM | STRUKTURA PROFESIONALNOG IDENTITETA

Tradicionalno poimanje profesionalnog identiteta opisuje ovaj pojam kao
relativno stabilan i trajan skup karakteristika, uverenja, motiva i iskustava
pojedinca, na osnovu kojih oni sebe definiSu kao profesionalce (Ibarra, 1999). S
druge strane, savremeno shvatanje pojedince stavlja u poziciju aktivnih
konstruktora sopstvenog profesionalnog identiteta tako da i profesionalni identitet
predstavlja dinami¢ni, kontinuirani i aktivni proces konstrukcije koji podrazumeva
trajno interpretiranje i reinterpretiranje iskustava pojedinca (Brott & Myers, 1999;
Goodson & Cole, 1994; Lamote & Engels, 2010; Rodgers & Scott, 2008). Izgradnja
profesionalnog identiteta predstavlja intrapersonalni i interpersonalni proces koji
zapocinje jo$ u periodu inicijalnog obrazovanja za odredenu profesiju, a povezan je
sa dozivotnim profesionalnim usavrSavanjem. Proces razvoja profesionalnog
identiteta moze da pomogne profesionalcu da odgovori na pitanja kao $to su: Ko
sam ja kao profesionalac?, Koje su moje uloge i koje su kompetencije neophodne za
uspes$no izvr§avanje ovih uloga?, Zbog cega je moje profesionalno delovanje
jedinstveno i vredno za drustvenu zajednicu? itd. U relevantnoj literaturi moguce je
pronacdi razli¢ita odredenja profesionalnog identiteta. To je self profesionalca koji
se razvija kroz obavljanje profesionalnih uloga, integraciju personalnih atributa i
profesionalnog obrazovanja i koji se proverava kroz povratne informacije od strane
znacajnih drugih (Auxier, Hughes & Kline, 2003; Chin Pei, 2014; Cooper & Olson,
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1996; Gibson, et al., 2010; Woo, 2013). Osim toga profesionalni identitet se odnosi
na sistem Kkarakteristika, uverenja, vrednosti, motiva i iskustava na osnovu kojih
pojedinci definiSu sebe u profesionalnim ulogama (Ibarra, 1999), odreduju svoje
svrhe, ciljeve i vrednosti, pri ¢emu se ovaj sistem razvija kroz vreme (Woo0, 2013).
Usled kompleksnosti konstrukta profesionalni identitet ne postoji
saglasnost medu autorima u vezi sa strukturom tog konstrukta. NajCe$ce se
izdvajaju tri opSte komponente: samoodredenje sebe kao profesionalca, integracija
kompetencija i vrednosti klju¢nih za obavljanje profesionalne uloge, percepcija
uloga i statusa profesije od strane znacajnih drugih u profesionalnoj i Siroj
drustvenoj zajednici (Gibson, et al., 2010; Spasenovi¢ i Hebib, 2014). Ove
komponente mogucée je posmatrati i kao podidentitete profesionalnog identiteta
(Lamote & Engels, 2010). Drugi autori (Bergami & Bagozzi, 2000) prilikom
sagledavanja socijalnog identiteta u profesionalnom okruzenju isticali su sledece
relevantne komponente: identifikaciju sa profesijom, posveéenost profesiji i
samopouzdanje usled pripadnosti profesiji. Pojedini autori (Puglia, 2008; Woo &
Henfield, 2015; Woo, et al., 2018) govore o subdomenima profesionalnog
identiteta: osnovno znanje o profesiji i razumevanje profesije, profesionalne
kompetencije, stavovi prema profesiji, angaZzovanje u oblasti pedagoske profesije.
Istaknuti subdomeni obuhvataju op$te komponente profesionalnog identiteta.

FAKTORI I INDIKATORI PROFESIONALNOG IDENTITETA

Profesionalni identitet se formira od pocetka pripreme za profesiju, ali se 1
kontinuirano konstruise i rekonstruiSe tokom citave karijere. Re¢ je o viSestrukom
entitetu na Cije oblikovanje uti¢u mnogi istorijski, socioloski, psiholoski i kulturni
faktori (Cooper & Olson, 1996; Rodgers & Scott, 2008). Pojedini istrazivaéi
(Lamote & Engels, 2010) kao indikatore profesionalnog identiteta koji doprinose
oblikovanju shvatanja pojedinca o tome ko je on kao profesionalac izdvajaju
slede¢e: promenljivu stvarnost profesija, orijentaciju prema cilju i zadacima
profesionalnog delovanja, percipiranu samoefikasnost, posvecenost pozivu. Takode,
istrazivanja su potvrdila da su percipirana samoefikasnost, ose¢aj samopostovanja i
samoaktualizovanost u profesionalnom delovanju zna¢ajno povezani sa izrazeno$éu
profesionalnog identiteta (Moore & Hofman, 1988; Zivkovié i Randelkovi¢, 2013),
da socio-politi¢ke i kulturne vrednosti uti¢u na karijerne ciljeve i profesionalno
delovanje profesionalaca u nastajanju (Watts, 1987), kao i da uvazavanje od strane
pripadnika uze profesionalne i Sire drustvene zajednice znacajno korelira sa jasnim 1
izrazenim profesionalnim identitetom (Luke & Goodrich, 2010).
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Kao posebno vazan indikator profesionalnog identiteta izdvaja se
percepcija samoefikasnosti, jer uverenje o sopstvenim sposobnostima za postizanje
uspeha predstavlja determinantu mnogih procesa u profesionalnom delovanju, kao
§to su: nivo motivacije, zadovoljstvo poslom, sposobnost adaptacije, nivo stresa,
posvecenost pozivu, psiholosko i fiziolosko zdravlje, teznja za promenom profesije,
razvoj kompetencija (npr. multikulturalnih) (Bandura, 1997; Bodenhorn & Skaggs,
2005; Chesnut & Burley, 2015; Wang, Hall & Rahimi, 2015). Za kompetentno
funkcionisanje nisu dovoljna samo usvojena znanja, razvijene kompetencije i
vestine iz odredene oblasti, ve¢ i licna uverenja o sopstvenoj efikasnosti da ta
znanja i kompetencije primenimo. U tom svetlu posmatrano, samoefikasnost
predstavlja procenu pojedinca o sopstvenim sposobnostima da upotrebi vestine i
kompetencije za uspeSno reSavanje odredenog problema ili za izvrSavanje
odredenih zadataka (Bandura, 1986). Samim tim, procena samoefikasnosti nije
usmerena na merenje kompetencija i vestina koje pojedinac poseduje, ve¢ na
sagledavanje uverenja pojedinca o tome $ta on moze da postigne sa onim ¢ime
raspolaze u razli¢itim uslovima i situacijama (Bandura, 1997).

Jo§ jedan relevantan indikator profesionalnog identiteta predstavlja
samopos$tovanje pojedinca. Nivo samopoStovanja, koji predstavlja pozitivnu
evaluaciju pojedinca o sebi kao osobi/licnosti, nesumnjivo je povezan sa self-
konceptom osobe, tacnije sa celinom kompleksnog, organizovanog i dinamickog
sistema naucenih verovanja, stavova i misljenja koje pojedinac ima o sopstvenom
postojanju (Purkey, 1988). Istrazivanja su pokazala da pojedinci sa visokim
samoposStovanjem C¢e$¢e vide sebe kao sposobne, znaCajne 1 vredne osobe nego
pojedinci sa niskim samopoStovanjem (Cai, et al., 2015), da je visoko
samopostovanje povezano sa nizim rizikom od profesionalnog sagorevanja (Butler
& Constantine, 2005), kao i da je visina kolektivnog samopostovanja profesionalaca
pod uticajem drustvenog statusa grupe (Ellemers, et al., 1999). Prema tome,
moguce je zakljuciti da je odnos izmedu samopostovanja i socijalnog, a samim tim i
profesionalnog, identiteta dijalekticki 1 multidimenzionalan. Koliki uticaj ¢e
pomenuti, ali i drugi, indikatori imati na profesionalni identitet zavisi od brojnih
liénih i kontekstualnih karakteristika, ali prevashodno od karakteristika same
profesije o kojoj je rec.

O POTREBI PROUCAVANJA PROFESIONALNOG IDENTITETA SKOLSKOG
PEDAGOGA

Profesija pedagoga se globalno nalazi medu mladim profesijama s obzirom
na ¢injenicu da je od formiranja stru¢ne sluzbe u $kolama na naSim prostorima i
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zaposljavanja prvih pedagoga - strucnih saradnika proslo nesto vise od pola veka.
Do danas profesija pedagoga u Skolskom kontekstu prolazila je kroz razlicite faze
menjanja - od osmi$ljavanja, afirmacije, deprofesionalizacije do reafirmacije
profesije (Stanici¢, 2017; Trnavac, 1996). Usled toga i Cinjenice da izmedu domena
rada Skolskog pedagoga i drugih strucnih saradnika intenzivno dolazi do
preklapanja (Popov i Spasenovi¢, 2018) javlja se potreba za razmatranjem pitanja
koja su vezana za utemeljenje i afirmaciju profesije pedagoga. Naime, preklapanje
profesonalnih uloga stru¢nih saradnika razli¢itih profila uslovljena je samom
prirodom njihovog rada u kom je ocekivano timsko delovanje. Medutim, takva
isprepletanost dovodi do toga da je tesko jasno sagledati granice profesionalnog
delovanja konkretnog stru¢nog profila (Popov i Spasenovié, 2018). Pravo na
stru¢nu ekspertizu, $to je jedna od osnovnih odrednica svake profesije, u slucaju
(Skolskog) pedagoga predstavlja izazovan zahtev. Tako prema Zakonu o osnovama
obrazovanja i vaspitanja (2017) poslove stru¢nog saradnika u Skoli mogu da
obavljaju pedagog ili psiholog. U zavisnosti od veli¢ine Skole odreduje se ,,broj
izvrSilaca na poslovima stru¢nog saradnika i to pedagoga ili psihologa, a zavisno od
potreba Skole i programa koji se ostvaruje to moze da bude logoped, socijalni
radnik, defektolog ili andragog®“ (Pravilnik o kriterijumima i standardima za
finansiranje ustanove koja obavlja delatnost osnovnog obrazovanja i vaspitanja
2016, ¢lan 10). Iako su poslovi §kolskog pedagoga definisani (Pravilnik o programu
svih oblika rada stru¢nih saradnika, 2012), ovako postavljen Zakon omogucava
supstituciju jednog stru¢nog saradnika drugim, S§to moze da dovede do brisanja
razlika izmedu uloga, kompetencija 1 nadleznosti stru¢nih saradnika razlicitih
profila. Ukoliko se pored svega navedenog uzmu u obzir i ucestalost reformi
obrazovnih sistema, zahtevi savremenog drustvenog diskursa, procesi globalizacije,
napredak nauke i tehnologije, kao i mnoge druge promene, evidentno je zbog Cega
je relevantno baviti se pitanjima profesionalnog identiteta Skolskih pedagoga.
Samim tim namece se neophodnost kontinuiranog traganja za odgovorima na
pitanja koja mogu pomoci stvaranju jasnije slike o tome ko su Skolski pedagozi,
koje je polje njihove specijalnosti, kao i koji su zadaci njihovog profesionalnog
delovanja (Puglia, 2008).

Posmatrano sa aspekta pedagoske profesije, subdomeni (komponente)
profesionalnog identiteta predstavljaju dobar referentni okvir u kom je moguce
sagledati strukturu profesionalnog identiteta pedagoga. Za samoodredenje sebe kao
profesionalca neophodno je da pedagog ima relevantna znanja o istorijskom razvoju
svoje profesije, o etickim standardima, profesionalnim mrezama, savremenim
trendovima u pedagoskoj nauci i praksi, standardima i zahtevima koje je neophodno
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ispuniti kako bi (p)ostao pedagog (Woo, 2013). U okviru ovog subdomena polazi se
od pretpostavke da bogato znanje o profesiji omogucava ostvarivanje jasnog uvida
u to Sta znaci postati pripadnik pedagoske profesije (Emerson, 2010). O vaznosti
poznavanja istorijskog razvoja govorili su mnogi teoreticari (Emerson, 2010;
Puglia, 2008; Woo 2013), sto je istaknuto slede¢im recima: “lako naslede nije
sudbina, sudbina je delom zavisna od nasleda” (Vacc & Loesch, 1987: pp. 19).
Dalje, veoma znacajno za personalnu komponentu profesionalnog identiteta jesu i
licna uverenja (stavovi) koja pedagozi imaju o sopstvenoj profesiji, pri ¢emu se
posebno izdvajaju pozitivan li¢ni odnos prema profesiji i osecaj ponosa zbog
pripadnosti istoj. Vaznost ispitivanja stavova o sopstvenoj profesiji isticana je i od
strane autora sa nasih prostora (Pavlovi¢ Breneselovié, 2013; Suéur, 2011).
Angazovanje pedagoga u oblasti pedagoske profesije, interakcije i umrezenost, kao
i profesionalne kompetencije mogu se podvesti pod komponentu integracija
kompetencija i vrednosti za obavljanje profesionalne uloge. Pojedini autori (Luke &
Goodrich, 2010; Myers, Sweeney & White, 2002) ukazuju na postojanje
povezanosti izmedu pripadnosti (Clanstva u) profesionalnim
asocijacijama/udruzenjima i razvoja profesionalnog identiteta, a posebno se istie
aktivnost na liderskim pozicijama koja doprinosi povezivanju teorije i prakse,
razvijanju kompetencija i integrisanju vrednosti relevantnih za jednu profesiju
(Luke & Goodrich, 2010).

Sve navedeno ukazuje na potrebu proucavanja strukture i indikatora
profesionalnog identiteta Skolskog pedagoga, posebno ako se ima u vidu Cinjenica
da se profesija pedagoga, kako isti¢u neki autori (Stani¢i¢, 2017), nalazi u fazi
reafirmacije. Znacaj ovog pitanja potvrduju i ranija istrazivanja (Beijaard, Meijer &
Verloop 2004; Brott & Myers, 1999; Moore & Hofman, 1988; Skorikov &
Vondracek, 2011; Woo, et al.,, 2018) koja akcentuju da snaZzan profesionalni
identitet moze doprineti razvijanju osecaja ponosa i satisfakcije u vezi sa izabranom
profesijom, boljem razumevanju sopstvenih profesionalnih uloga i odgovornosti,
profesionalnom uspehu, socijalnoj adaptaciji i psiholoskoj dobrobiti pojedinca.

ZAKLIJUCAK

Neprepoznatljivost znacaja profesije, nejasna slika o ulogama i
nadleznostima profesije, kao i nezainteresovanost donosioca odluka za pitanja
relevantna za unapredenje pozicije profesionalaca predstavljaju probleme koji su
Cesto prisutni kod pomagackih profesija. To je prepoznato i u slucaju Skolskih
pedagoga. lako skolski kontekst zahteva timsko delovanje svih aktera Skolskog
zivota, posebno kada je re¢ o strunim saradnicima ¢ija priroda posla zahteva
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isprepletenost njihovih profesionalnih uloga i zadataka, ovakvo stanje moze da ima
za posledicu nedovoljno jasnu percepciju profesionalnog identiteta Skolskog
pedagoga. Stoga je veoma vazno intezivirati empirijska proucavanja ove tematike,
jer dobijeni nalazi mogu pruziti odgovore na brojna pitanja - od analize opstih
uslova za profesionalno razvijanje do razmatranja uticaja razli¢itih li¢nih,
profesionalnih i kontekstualnih faktora koji uticu na izraZzeniji ili slabije izrazen
profesionalni identitet Skolskog pedagoga. Osim toga, takvi istrazivacki nalazi
mogu da potpomognu pri oblikovanju radnog okruzenja koje doprinosi efektivnijem
1 efikasnijem ostvarivanju profesionalnih uloga skolskih pedagoga. S druge strane, s
obzirom na to da se u razmatranju profesionalnog ideniteta apostrofira dinamic¢na,
kontinuriana i aktivna konstrukcija i rekonstrukcija, posvecivanje paznje ovim
pitanjima moze da doprinese podizanju svesti o znacaju kontinuiranog
profesionalnog razvoja Skolskih pedagoga. Istovremeno, dobijeni nalazi mogu da
implikuju i relevantne smernice za unapredenje inicijalnog obrazovanja pedagoga,
§to je od izuzetne vaznosti za formiranje profesionalnog identiteta koje pocinje
upravo u periodu pripreme pojedinca za profesiju. Moguce je zakljuciti da je ovo,
kod nas prilicno zanemareno, istrazivacko polje, veoma vazno za afirmaciju
pozicije pedagoga u Skoli (a samim tim i za unapredenje statusa i pozicije koji on
zauzima u druStvu), ¢ime se stvara dobra osnova za unapredenje kvaliteta
obrazovno-vaspitnog procesa i bolje funkcionisanje $kole u celini.

Senka Slijepéevi¢, Sladana Zukovié

THE IMPORTANCE OF STUDYING THE SCHOOL PEDAGOGUE’S PROFESSIONAL
IDENTITY

Summary

Professional identity, its structure and characteristics have been a trending topic in social
sciences research in the past twenty years. Special interest in this area of research lies in the
so-called helping professions. The reason for this is the aspiration for improvement,
development and affirmation of these professions. The framework for understanding and
studying professional identity is social identity theory, according to which professional
identity is part of a broader social identity that answers questions about the contribution and
importance that an individual’s professional activity has in the society and that is an integral
part of the individual’s self-concept. Professional identity represents that part of the self
which is developed through fulfilling a person’s professional role and includes professional
knowledge and competencies, belief systems and professional values, professional motives
and the social status of the profession/professional. In that sense, the profession of the
pedagogue, which is also one of the helping professions, represents a very inspiring field for
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the study of the professional identity construct. Another reason why studying professional
identity is relevant for pedagogy as a science is the fact that the pedagogue profession is
relatively new and very dependable on changes in society. Accordingly, the structure of
professional identity, its components, as well as the indicators that influence its
development, depend largely on the context where the pedagogue performs his/her
activities. Bearing in mind the specificity of the school context, this paper emphasizes the
need to study numerous (both personal and contextual) factors that determine the
development of the professional identity of a school pedagogue. The importance and
necessity of conducting empirical research on this topic are particularly emphasized, as
identifying factors that contribute to the development of a clear professional identity can
represent a significant resource for enhancing pedagogues’ practice and accordingly for
improving the practice of the school as an institution.

Key words: professional identity, pedagogue, social identity theory, self-efficacy, self-
esteem.
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SLIKA ZENE U ROMANU NESSUNO TORNA INDIETRO ALBE DE
SESPEDES

Cilj ovog rada jeste osvijetliti neke od aspekata stvaralastva italijansko-kubanske
knjiZzevnice i intelektualke Albe de Sespedes kroz Nessuno torna indietro (Nikome nema
povratka, 1938), roman kojim je autorka ostvarila prvi zapaZzen korak u karijeri. U djelu se
preplicu price o osam studentica smjestenih u jednom rimskom internatu tridesetih godina
XX vijeka. Nakon kratkog osvrta na okolnosti u kojima je nastao roman, te na njegovu
recepciju, u radu ¢emo se kroz analizu lika Silvije fokusirati na sliku zene daleke od modela
nametnutog od strane faSistiCkog rezima. Ideja Albe de Sespedes da na ovaj nacin prikaze
svoje junakinje simboli¢no ukazuje na autorkino neslaganje sa polozajem i ulogom koje je
zeni dodijelila Musolinijeva diktatura.

Kljucne rijeci: Alba de Sespedes, Nessuno torna indietro, roman, italijanska knjizevnost XX

vijeka, faSizam, polozaj Zene.
1. UVOD

Alba de Sespedes (Alba de Céspedes, 1911-1997), italijansko-kubanska
knjizevnica," novinarka i angaZovana intelektualka, aktivna u periodu od tridesetih
do pocetka osamdesetih godina XX vijeka, pripada drugoj generaciji italijanskih
autorki XX vijeka, koje stupaju na knjizevnu scenu u periodu izmedu dva rata, a

*zorana.kovacevic@flf.unibl.org

! Alba de Sespedes je rodena u Rimu, od majke Italijanke i oca diplomate kubanskog
porijekla. Djed Albe de Sespedes, Karlos Manuel de Sespedes i del Kastiljo (Carlos Manuel
de Céspedes y del Castillo), bio je revolucionar i predsjednik Republike Kube, poznat u
narodu kao ,,otac nacije”. Alba de Sespedes je Cesto isticala vezanost za ocevu zemlju, o
kojoj, izmedu ostalog, svjedo¢i odlomak iz posljednjeg, nedovrSenog romana, Con grande
amore, posvecenog upravo Kubi: ,,[...] Italija je zemlja u kojoj sam rodena [...]... Ali Kuba,
Kuba je moja domovina [...], u€inila bih bilo $ta za Italiju, Francuskoj ¢u zauvijek biti
zahvalna, ali samo za Kubu — za ono $to je danas Kuba — bih bila spremna umrijeti” (De
Céspedes, 2011: 1592). Svi prevodi citata sa italijanskog na srpski jezik su moji.
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stasavaju i afirmiSu se nakon pada faSistickog rezima. Uprkos Cinjenici da je svojim
aktivnostima dala znacajan doprinos drustvu i kulturi za vrijeme i neposredno po
zavretku Drugog svjetskog rata,” Alba de Sespedes je nepravedno bila
zapostavljena u kriti¢koj i ¢italackoj recepciji do kraja proslog vijeka, kada nas je
kako na vrijednost njenih knjiZzevnih ostvarenja tako i na autorkin angazman na
kulturnom i drustvenom polju na prvom mjestu podsjetila Marina Cankan (Marina
Zancan), autorka istaknutih studija iz oblasti Zenske knjizevnosti.?

Od kraja devedesetih godina proslog vijeka pa sve do danas nizali su se
razliciti povodi za studije o Albi de Sespedes, koji su rezultirali objavljivanjem
velikog broja radova, zbornika i monografija, napisanih iz pera italijanskih, ali i
drugih evropskih i neevropskih stru¢njaka. Bez obzira na ¢injenicu da je djelo ove
spisateljice imalo velikog odjeka van granica Italije, prvenstveno zahvaljujuci
prevodima njenih romana, ono je ostalo skoro nepoznato na tlu bivse Jugoslavije,
ali i na podru¢ju Balkana. Raznorodan i bogat opus Albe de Sespedes samo je
djelimi¢no predstavljen citalackoj publici na srpskom i hrvatskom govornom
podrucju, i to preko prevoda triju romana: Nessuno torna indietro (Nikome nema
povratka, 1938), Dalla parte di lei (Na njenoj strani, 1949) i Quaderno proibito
(Zabranjena sveska, 1952), koji su objavljivani u periodu od 1941. do 1980. godine.
Nema sumnje da je prestanak Stampanja ovih djela, zajedno sa manjkom interesa za
prevodenje ostatka opusa ove knjizevnice, negativno uticao na njenu recepciju i
uspjeh na tlu bivse Jugoslavije. Stoga je jasno da bi danasnji Citalac sa srpskog i

2 Ovaj period se zasigurno moZe smatrati najintenzivnijim i najplodnijim u Zivotu i karijeri
Albe de Sespedes. Knjizevnica je za vrijeme okupacije saradivala sa antifasistickim radiom
u Bariju i Napulju, a nakon rata uredivala je ¢asopis ,,Mercurio” (1944-1948), oko kojeg su
se okupila istaknuta imena literarnog i kulturnog miljea tog perioda. Rije¢ je o jednom i te
kako uspjelom projektu i vaznom doprinosu drustveno-kulturnom Zivotu poslijeratnog Rima
— grada koji je u to vrijeme prednjacio po broju intelektualaca. Uz privrednu obnovu zemlje
nakon rata iSla je naporedo i korjenita promjena italijanskog drustveno-kulturnog Zzivota,
predvodena tim istim intelektualcima koji su, ba$ kao i sama Alba de Sespedes, imali
namjeru da, izmedu ostalog, putem osnivanja ¢asopisa, ali i kroz niz drugih aktivnosti,
edukuju populaciju. Za vise detalja o pomenutom c¢asopisu i aktivnostima knjizevnice za
vrijeme pokreta otpora upucujem na istrazivanja Laure di Nikole (Di Nicola, 2012 i 2013b),
Lucije de Kresencio (De Crescenzio, 2015) i Valerije P. Babini (Babini, 2018).

% Godine 2001. Marina Cankan, uz nesebiénu pomoé¢ svojih saradnica, objavljuje prvu
znacajnu publikaciju posvecenu knjiZevnici — Scrittrici e intellettuali del Novecento. 2. Alba
de Céspedes. Cetiri godine kasnije prireduje zbornik radova kojim su obuhvaéeni skoro svi
aspekti plodnog stvarala$tva italijansko-kubanske knjiZevnice (Zancan, 2005).
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hrvatskog govornog podrucja koji se ne sluzi italijanskim jezikom naiSao na niz
poteskoca u slucaju da se odluci upoznati sa stvaralastvom Albe de Sespedes.

Istrazivanje sprovedeno u ovom radu, usredsredeno na mladalacki roman
Nessuno torna indietro, koji je dozivio slavu svjetskih razmjera, ali i izazvao niz
oprecnih reakcija i miSljenja, ima za cilj da osvijetli neke od aspekata autorkinog
stvaralasStva, te da podstakne istrazivace da nastave studije u ovom pravcu. Nakon
kratkog osvrta na okolnosti u kojima je nastalo djelo, te na njegovu recepciju, u
radu ¢emo se kroz analizu lika Silvije fokusirati na sliku zene, daleke od modela
nametnutog od strane fasistickog rezima. Ideja Albe de Sespedes da na ovaj nacin
prikaze svoje junakinje simboli¢no ukazuje na autorkino neslaganje sa polozajem i
ulogom koje je Zeni dodijelila Musolinijeva diktatura.

2. NESSUNO TORNA INDIETRO: IZMEDU USPJEHA 1 FASISTICKE
CENZURE

Godine 1938, kada izdavacka ku¢a Mondadori objavljuje roman Nessuno
torna indietro, opus Albe de Sespedes broji nekoliko knjizevnih ostvarenja: zbirke
pripovjedaka L'anima degli altri (Dusa drugih, 1935) i Concerto (Koncert, 1937),
poetsku zbirku Prigionie (Tamnovanja, 1936), te kratki roman lo, suo padre (Ja,
njegov otac, 1935). U punom zamahu fasizma, kada je afirmacija Zena na
knjizevnom polju cesto bila teSka i mukotrpna, kako podvlaci i sama Alba de
Sespedes (Carroli, 1993: 135), mlada knjizevnica, ve¢ nakon objavljivanja prve
pripovijetke, 1l dubbio (Sumnja, 1934), shvata da je pisanje aktivnost bez koje ne
moze zamisliti zivot, §to ¢e mnogo godina kasnije potvrditi u jednom intervjuu:
,Mislim da se ideja o pisanju rodila zajedno sa mnom. [...] Ja, u stvari, nisam
nikada donijela odluku da piSem, oduvijek sam pisala. Ne mogu da zamislim svoj
zivot bez pisanja jer za mene nikada nije postojao takav zivot” (Carroli, 1993: 190—
191).4 lako nije prvo djelo napisano iz pera Albe de Sespedes, roman Nessuno torna
indietro po mnogo c¢emu moze se smatrati njenim prvencem. Nakon
eksperimentisanja sa knjizevnim zanrovima i formama, kojim su obiljeZeni pocetni
koraci u karijeri ove autorke, Nessuno torna indietro simboli¢no ukazuje na odabir

* O ulozi i znaGaju pisanja u Zivotu ove spisateljice osim knjizevnih djela svjedode i bogata
prepiska sa prevodiocima, izdavacima i drugim intelektualcima, dnevnici, novinarski ¢lanci,
te tekstovi sa druStveno-politickom pozadinom. Pisanje se nameée kao apsolutna potreba i
za vrijeme boravka u Abrucu, kada Alba de Sespedes, uprkos potesko¢ama i strahu od
okupatora, ne odustaje od vodenja dnevnika (De Crescenzio, 2015: 37-52).



136 | Zorana Kovacevié

romana kome ¢e knjizevnica ostati vjerna do kraja zivota. Osim toga, neke od tema
aktuelizovanih u romanu spisateljica ¢e ozivjeti i u narednim djelima — na prvom
mjestu interesovanje za polozaj zene u drustvu.

Radnja Nessuno torna indietro odvija se u Rimu, u periodu od 1934. do
1936. godine. U ovom romanu o odrastanju prepli¢u se pri¢e o osam mladih Zena,
uglavnom studentica knjizevnosti, medusobno razlicitih, kako po porijeklu i
druStvenom statusu tako i po karakternim osobinama i zivotnim ciljevima. Neke od
tipologija Zenskih likova koje su obiljezile ovo djelo evoluiraée u kasnijim
romanima Albe de Sespedes.5 Boravak u zenskom internatu ,,Grimaldi”, u kom
junakinje odsjedaju za vrijeme studija, sve one dozivljavaju kao prelaznu fazu
izmedu bezbrizne mladosti i svijeta odraslih, pa ¢e stoga Silvija opisati ,,Grimaldi”
kao most:

Cini se kao da se nalazimo na mostu. Posle smo sa jedne obale, a nismo jo§ stigle
na drugu. Obala koju smo ostavile je iza nas, a mi se Cak ne osvréemo da je
pogledamo. Ona koja nas ¢eka je josS uvijek obavijena maglom, te ne znamo uopste
Sta ¢emo otkriti kada se magla povuce. Neke od nas se previse nagnu da bi bolje
vidjele rijeku, padnu i utope se. Druge, umorne, sjednu na zemlju i ostanu na
mostu. Ostale, neke ovako, neke onako, uspiju da ga predu i stignu do druge obale
(De Céspedes, 2011: 76)°.

Recepcija Nessuno torna indietro od strane ¢italaca i kritike jasno je
ukazivala na ¢injenicu da je knjizevnica ovim djelom ostvarila prvi zapazen korak u
karijeri. O razlozima uspjeha svog romana Alba de Sespedes progovara u vise
navrata, a, izmedu ostalog, u ve¢ pomenutom intervjuu naglasava da su raznolikost
zenskih sudbina i realisti¢ni pristup likovima zasigurno doprinijeli popularnosti:
»Prije svega jer se radi o pri¢i o Zenama koja je, kako se €ini, bila dobro ispricana.
U tom periodu postojao je veliki broj knjiga koje su bile daleke od realnosti”
(Carroli, 1993: 182).

® Za vide detalja o evoluciji Zenskog lika u romanima ove spisateljice upuéujem na rad
Marije Rozarije Viti-Aleksander (Vitti-Alexander, 1991).

® Hrvatski prevod romana iz pera Ante Velzeka, naslovljen Nikome nema povratka, ugledao
je svjetlost dana 1941. godine. S obzirom na to da smo se pri citiranju oslanjali na posljednje
izdanje romana, odlucili smo da ponudimo svoj prevod odlomaka, jer je Velzekov prevod
sacinjen prema izdanju iz 1938. godine.
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Odmah po objavljivanju poceli su se nizati i prvi prikazi: na stranicama
Casopisa i dnevnih listova neka od najznacajnijih imena ondasnje kulture, medu
kojima je veliki broj uglednih kriticara i afirmisanih pisaca, podrzavaju i uveliko
hvale roman.” Kako tvrdi sama Alba de Sespedes, u avgustu 1939. godine uspjeh
Nessuno torna indietro trebalo je da bude okrunjen prestiznom nagradom
Viareggio, ali knjizevnica je ostala uskracena za priznanje zbog naredbe koja je
zirijju stigla direktno iz Rima (Zancan, 2011: 1618). Godine 1966, u ediciji
»Narratori italiani” izdavacke ku¢e Mondadori, izlazi posljednja izmijenjena verzija
romana. Ako se uporedi prvo izdanje romana, iz 1938, sa izdanjem iz 1966. godine,
uoCava se da je spisateljica izvrSila veliki broj izmjena, prevashodno jezicke i
stilisticke prirode — jasan pokazatelj njenog knjizevnog sazrijevanja. Sa uspjehom u
Italiji naporedo je iSla i slava u inostranstvu: nakon S§to je prvi prevod romana na
madarski jezik ugledao svjetlost dana, ve¢ 1939. godine, slijede prevodi na
osamnaest jezika, objavljivani u kontinuitetu do 2003. godine, u vise od dvadeset
evropskih i vanevropskih zemalja.8

lako je prica o osam studentica dozivjela devetnaest izdanja ve¢ u
decembru 1940. godine, mjesec dana kasnije, poCetkom 1941. godine, na
stranicama Casopisa ,,Vita italiana” Pjero Pelikano (Piero Pellicano) ostro je osudio
roman. Razlozi osude su moralno-politicki, a na meti kritike naSle su se
prevashodno dvije junakinje i njihovi postupci: Ksenijin zivotni odabir i
Emanuelina vizija porodice i majCinstva, koja se, prema rije¢ima kritiara, kosi u
potpunosti sa faSistickom etikom. Nakon objavljivanja Pelikanijevog c¢lanka,
izdavackoj ku¢i Mondadori naredeno je da prestane sa Stampanjem novih izdanja
romana i otkaze sve pregovore u vezi sa prevodima. Smatra se i da je pravi povod
za ovakve reakcije bio pocetak dogovora o snimanju filma koji bi se bazirao na
romanu Nessuno torna indietro (Bonsaver, 2013: 154-155). Uprkos ¢injenici da se
Alba de Sespedes branila i pokusavala da svoje djelo predstavi u potpuno
drugacijem svjetlu, situacija se pogorsala nakon nekoliko mjeseci, kada je dodatno
optuzena da je njen dom utociste antifagista.’ Osude koje su se nizale i konstantne

" Za vise detalja o recepciji romana od strane italijanske kritike upuéujem na tekst Marine
Cankan (Zancan, 2011).

8 Za vise podataka o recepciji i prevodima djela Albe de Sespedes u inostranstvu upuéujem
na rad Laure di Nikole (Di Nicola, 2013a).

% Problemi Albe de Sespedes sa rezimom nisu bili samo knjizevne prirode, te datiraju jos iz
1935. godine, kada je spisateljica, optuZzena za telefonski razgovor sumnjivog sadrzaja,
provela nekoliko dana u zatvoru. O kompleksnom i konfliktnom odnosu Albe de Sespedes
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presije navele su knjizevnicu da trazi susret sa Duceom, koji nikada nije bio
realizovan, ali i zaStitu Alesandra Pavolinija (Alessandro Pavolini), tadasnjeg
ministra kulture. Tako su se na kraju reakcije stiSale, te je Musolini odobrio
snimanje pomenutog filma®®, nakon $to je Alba de Sespedes pristala da prilagodi
scenario zahtjevima Ministarstva popularne kulture“, odnosi sa reZzimom ostali su
napeti sve do njegovog pada.

3. INTELEKTUALKA U ERI FASIZMA

Sa ciljem da uspostavi potpunu kontrolu u svim sferama drustva, faSizam
je, izmedu ostalog, dao sebi zadatak da oblikuje novi tip Italijana, sa drugacijim
vrijednostima i oblicima ponasanja. Stoga ,,novi covjek, modelovan u omladinskim
organizacijama i pomoc¢u partijske propagande, trebalo je da bude ratnik —
muzevan, patriota, disciplinovan i strog” (Dagan, 2013: 196), a ,,nova zena” prije
svega odana supruga i dobra majka, ,kraljica ognjista” (Vitti-Alexander, 1991:
103). Najbolji nacin da Zena izrazi svoju odanost i korist drzavi i Duceu jeste bio da
na svijet donese Sto veci broj potomaka, jer je, po Musoliniju, snaga nacije pocivala
upravo na njenoj brojnosti. Godine 1927. zvanicno je pokrenuta demografska
kampanja — svojevrsna mjeSavina propagande i finansijskih podsticaja, ¢iji je cilj
bio podizanje nataliteta, ali i kontrola stope smrtnosti i odliva stanovnistva. Velike
porodice nerijetko su bile oslobadane placanja poreza, bogato nagradivane i
primane kod Ducea, a neZenje sankcionisane pla¢anjem takse (De Grazia —
Luzzatto, 2002: 225-229).

Dok je posao muskarcima bio nezamisliv za izgradnju njihovog identiteta,
prema Musolinijevim rije¢ima, postojala je opasnost da upravo zbog rada Zene
skrenu sa pravog puta, koji je nuzno vodio ka ispunjenju duznosti prema naciji, tj.
radanju djece: ,,posao udaljava Zene od zaceéa, podstie nezavisnost i ponasanje
koje se ne uklapa u ideje o radanju” (De Grazia, 1996: 163). Moderne i
emancipovane zene dozivljavane su kao prijetnja, a faSistiCka propaganda na sve

sa fasizmom svjedoci i odlomak iz intervjua Sandre Petrinjani sa autorkom: ,,Za vrijeme
fasizma su me snasle mnoge nevolje. Sve moje je bilo zabranjeno” (Petrignani, 1996: 40).

10 7a vise detalja o filmu Nessuno torna indietro upuéujem na radove Lucije Kardone
(Cardone, 2012) i Glorije Monti (Monti, 2008).

11 Ministarstvo popularne kulture (Ministero della cultura popolare) osnovano je 1937.
godine, sa ciljem sprovodenja kontrole nad medijima i Stampom, kao i pojacavanja politicke
propagande (De Grazia — Luzzatto, 2003: 132-135).
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nacine pokusavala je da nametne sliku Zene-majke, ruralne, plodne i stamene, kojoj
se suprotstavljala urbana Zena — dekadentna i sterilna. Antifeministic¢ki stavovi bili
su dio faSistickih vjerovanja isto kao i antiliberalizam, rasizam i militarizam. ™
Stoga je jasno da je u ovakvim druStvenim okolnostima figura intelektualke bila
zasigurno osporavana i teSko prihvatana. Neslaganje Albe de Sespedes sa
faSistickom vizijom Zene ocituje se u odabiru intelektualke kao kljucne figure
romana Nessuno torna indietro. Kroz lik Silvije knjiZzevnica prikazuje pozitivhu
stranu odnosa izmedu zenskog identiteta i intelektualnog rada, te pokazuje da je
tridesetih godina proslog vijeka postojala moguénost da, uprkos svim potesko¢ama,
zene izadu iz okova nametnutih od strane drustva i ostvare svoje ambicije.

Zajedno sa Avgustom, koja vrijeme provodi piSuc¢i uzaludno romane,
Silvija ¢ini intelektualni ogranak grupe od osam djevojaka. Porijeklom iz Kalabrije,
iz skromne i mnogoclane porodice, ova junakinja je uspjeSna studentica
knjizevnosti, svjesna kompleksnog procesa ,,prelaska mosta”, te jedina od svih
djevojaka koja od pocetka romana ima jasno zacrtane ciljeve: ,,[...] iskreno vjerujem
da je kljuéno u Zivotu odabrati put i slijediti ga do kraja [...]” (De Céspedes, 2011:
75). Pomalo neugledna i u potpunosti posve¢ena ucenju, Silvija je prototip Zene
daleke od fasistickih ideala, s obzirom na to da ne utjelovljuje potencijalnu idealnu
majku i suprugu. U vrijeme kada su mnogoclane porodice hvaljene i nagradivane,
Silvija ne krije svoju ravnodus$nost prema braku: ,,Ja se nikada nec¢u udati” (De
Cespedes, 2011: 18). Uspjeh na univerzitetu u ovoj junakinji dodatno izaziva
nezainteresovanost za ljubav, za razliku od vec¢ine djevojaka iz Grimaldija i njenih
sestara, koje su od djetinjstva mastale o braku.

Zbog neobicnih interesovanja za okruzenje u kome je odrastala, Zelje za
nezavisno$¢u i nezanimanja za tipi¢ne ,,Zenske poslove”,l?’ Silvijina Zenstvenost je
dovedena u pitanje ve¢ u krugu porodice, kada postaje jasno da se u potpunosti
razlikuje od svojih sestara: ,,Zar niste vidjeli Silviju u bratovim hlacama? Pa i ona je
muskarac” (De Céspedes, 2011: 114). Model Zene koji Silvija utjelovljuje relativno
je nov za doba u kojem zivi, pa je stoga ostali likovi u knjizi dozivljavaju kao
drugaciju i blisku muskom polu. U jednom od brojnih razgovora o ljubavi,
omiljenoj temi djevojaka iz Grimaldija, Vinka isti¢e Silvijinu razliCitost, te

12 7a vide detalja o polozaju i ulozi Zene za vrijeme fagistiCkog reZzima upucujem na
monografiju Vitorije de Gracije (De Grazia, 2007).

13 Ujutru je oblacila hlace starijeg brata i jahala uz kanal; a potom, nakon §to bi privezala
konja, lijegala bi na livadu da C¢ita ili da razmislja” (De Céspedes, 2011: 114).
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naglasava da je njena Zenstvenost iskljucivo umna i potpuno odvojena od tjelesne
sfere: ,,Radom pokuSavas§ da nadomjesti$ ljubav. Kada si dosla da nam kaze$ da si
pocela raditi sa Belucijem trebalo je da vidis svoj izraz lica...” (De Céspedes, 2011:
74).

Silvija je bliza muSkom nego zenskom polu takode u ocima profesora
Belucija, koji preferira ,,prave Zene”, poput njegove supruge Dore — naizgled odane,
daleke od akademskog svijeta i intelektualnih aspiracija. U jednom od dijaloga
izmedu Silvije 1 profesora, Beluci, osim §to podvlaci razliku izmedu Silvije 1 Dore,
¢iju pojavu uporeduje sa daskom svjezeg vazduha, ne krije svoj stav da su zene koje
se bave intelektualnim radom lisene Zenstvenosti, podrzavajuci na ovaj nacin tipi¢ni
fasisticki stereotip:

Dora je potpuno drugaéija od nas. Svidaju joj se ljudi, pokret... Dora je tako puna

Zivota, ona je prava Zena, eto, ba$ prava Zena... Sta drugo re¢i? U njenom prisustvu

ne mogu pricati o mom poslu i to me zaista odmara. Mi koji smo stalno obuzeti

mislima treba da pored sebe imamo osobu koja uopste ne razmislja, jer bismo se u

protivnom ugusili. Kada navece zajedno veceramo, imam osjec¢aj da udiSem svjez
vazduh pored otvorenog prozora (De Céspedes, 2011: 113).

Upravo je susret sa profesorom klju¢an, ne samo za Silvijino intelektualno
sazrijevanje ve¢ i1 za sagledavanje odnosa izmedu intelektualnog rada i Zenskog
identiteta. Beluci je na pocetku knjige jedini Silvijin model i uzor, ali i spona sa
akademskim svijetom, u kome su tridesetih godina proslog vijeka dominirale muske
figure. Pocetno divljenje profesorovom nau¢nom radu pretvara se u jedan
nedefinisan osjecaj, blizak ljubavnom. Medutim, s druge strane, Cest odlazak u
Belucijev dom radi zajednickog rada i susreti sa Dorom nude Silviji moguénost da
bude u bliskom kontaktu sa rimskim gradanskim miljeom i otkrije njegovo nalicje.
Iscenirani pokusaj Dorinog samoubistva nakon $to je ljubavnik ostavlja, te ¢injenica
da Beluci zbog djeteta koje ¢eka zeli da se povuce iz akademskog svijeta, izmedu
ostalog, razlozi su Silvijinog udaljavanja od profesora i prevazilaZzenja prvobitnog
modela koji je vidjela u njemu. Osjecanja koja je Silvija gajila prema Beluciju
prerastaju u neku vrstu prezira i sazaljenja, ne samo zbog toga sto profesor pre¢utno
prelazi preko Cinjenice da dijete koje nosi Dora mozda nije njegovo, ve¢ ponajvise
Sto zbog dolaska prinove razmislja da napusti posao na univerzitetu, odricuci se na
taj nacin svojih Zivotnih ciljeva i interesovanja. Stoga Silvija pomislja da profesor
,,-mozda nikada nije istinski vjerovao u posao, u knjiZzevnost, pa ¢ak ni u ljubav” (De
Céspedes, 2011: 253).

Poznanstvo sa Belucijevom suprugom pomo¢i ¢e Silviji da spozna razliku
izmedu istinske ljubavi i laznih osje¢anja. Dorinom liku je snazno suprotstavljena
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Vinka, djevojka iz Spanije koja je zaljubljena u svog sunarodnika Luisa.
Zahvaljujuéi Vinkinoj neizmjernoj ljubavi, Silvija prestaje da gleda na ovo
osjecanje kao na slabost i znak egoizma, i pocCinje da ga dozivljava kao simbol
snage: ,,[...] smijem se kada ¢ujem ovu rije¢, oduvijek sam je smatrala slabosc¢u; ali
kada vidim Vinku pomislim da ljubav zaista postoji i da je njena snaga velika” (De
Céspedes, 1938: 282). Ovo priznanje je jasan pokazatelj Silvijinog sazrijevanja i
napretka, na kome spisateljica vidno insistira u zavr§nom dijelu romana. Medutim,
presudni korak koji vodi ka Silvijinoj evoluciji i kona¢noj samospoznaji nazire se iz
pisma koje ova junakinja Salje iz Litorije djevojkama u Grimaldiju.14 Boravak u
novom okruzenju doprinosi da Silvija pored umne postane svjesna i tjelesne
dimenzije, o ¢emu svjedo¢i njeno opazanje da je predmet pogleda drugih
(,,posmatrali su me”). Osim toga, insistiranje na prisvojnim zamjenicama u prvom
licu jednine (,,moja katedra”, ,,moj glas”, ,,moje ideje”’), umjesto zamjenica u prvom
licu mnozine, koje je Silvija upotrebljavala ranije da bi ukazala na kolektivno
iskustvo, simboli¢no nagovjeStava proces individualizacije, koji je junakinja
uveliko zapocela. Silvija uspjesno ,prelazi most”, ostvaruje svoje ciljeve, te
sazrijeva po pitanju odnosa prema sopstvenoj Zenstvenosti.

4. MEDU USAMLJENIM ZENAMA

Kroz lik Silvije Alba de Sespedes prikazala je Zenu intelektualku, koja
uprkos druStvenim barijerama uspijeva da se izbori za svoj polozaj u drustvu
tridesetih godina proslog vijeka. lako drugi njenu intelektualnu superiornost vide
kao anomaliju, u Silvijinom slucaju vjera u sopstvene sposobnosti i Zelja za
postizanjem ciljeva pobjeduju. Silvija simboli¢no zapodinje proces emancipacije,
koji ¢e nastaviti i upotpuniti Mirela iz romana Quaderno proibito (1952) i Irene iz
Prima e dopo (Prije i poslije, 1955). Upravo ova ¢injenica potvrduje da, osim za
Nessuno torna indietro, Silvijin lik ima i te kako vaznu ulogu u cjelokupnom
stvaralaStvu italijansko-kubanske knjizevnice.

Silvija je simbol otpora prema jasno prepoznatljivom sistemu vladanja
zenama, koji je izgradila Musolinijeva diktatura. Da je knjiZevnica vjesto

YU izdanju iz 1966. godine spisateljica je unijela nekoliko promjena u vezi sa Silvijinim
likom. Tako je, na primjer, posao u gimnaziji u Litoriji zamijenjen katedrom u Pizi. lako
smo se u radu oslanjali na posljednje izdanje romana, odlucili smo da se u paragrafu koji se
tie Silvijine evolucije pozovemo na izdanje iz 1938. godine, s obzirom na to da je u njemu
jasnije ilustrovan ovaj proces.
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oblikovala likove koji se ne podudaraju sa slikom Zene propagiranom od strane
rezima potvrduju i price o ostalim junakinjama romana, od kojih se posebno izdvaja
Emanuela. Konacan bijeg od komplikovane proslosti i mogucnost otpocinjanja
novog zivota nude se Emanueli nakon §to se upusti u ljubavnu vezu sa kolegom sa
univerziteta. Medutim, nimalo slu¢ajno, roman simboli¢no zatvara njena odluka da
krene na dugo putovanje, odbije tradicionalnu ulogu supruge i majke, te odabere
alternativni zivotni put, pun neizvjesnosti. Dok se sa kéerkom nalazi na brodu
Amazonia, u kozmopolitskom okruzenju, gdje joj ,,niko nije upucivao pitanja u vezi
sa njenim privatnim zivotom” (De Céspedes, 2011: 301), Emanuela odbacuje ideju
da bi jednog dana mogla biti Andreina supruga, zarobljena u malogradanskom
braku: ,,Ostarila bi pored njega, medu trgovcima i malogradanima: navece kino,
poslije pica, a ljeti Rimini i Ri¢one. Na ovu pomisao bi joj prolazili trnci niz ki¢mu”
(De Céspedes, 2011: 297). Upravo Cinjenica da se samo jedna junakinja Nessuno
torna indietro opredjeljuje za brak ukazuje na to da je u djelu doveden u pitanje
odabir tradicionalnog zivotnog puta, te da je tridesetih godina proslog vijeka
postojala potreba za korjenitom promjenom po pitanju odnosa medu polovima i za
afirmacijom Zena izvan porodi¢nih okvira.

Zorana Kovacevié

THE IMAGE OF A WOMAN IN ALBA DE CESPEDES’ NOVEL NESSUNO TORNA
INDIETRO

Summary

The paper is the result of a literary study focused on the Italian-Cuban writer and journalist
Alba de Céspedes’ novel Nessuno torna indietro (There’s No Turning Back, 1938), which
chronicles different stories of eight women students residing in a boarding house (Grimald
in Rome) between 1934 and 1936. It is with this work that Alba de Céspedes, one of the
most important figures in the Italian literary and cultural ambit in the post-war period, made
the first important step in entering the literary scene. The book, which focuses on the
condition of women as a topic that takes center stage in de Céspedes’ writing, was
immensely popular and saw translations into eighteen languages worldwide, but it also
became the subject of censorship. In this paper, after preliminary considerations dealing
with the genesis of the novel and its reception in Italy and abroad, we will examine the
character of Silvia, which stands in sharp contrast to the Fascist model of a woman as an
exemplary wife and mother. This way of portraying the protagonists of Nessuno torna
indietro shows the writer’s disagreement with the accepted view, the status of women, and
rules promoted by the Fascist ideology. Another purpose of this paper is to introduce the
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writer’s work and cultural practice to the Balkan region and offer a basis for further
discussion on the subject.

Key words: Alba de Céspedes, Nessuno torna indietro, novel, 20™-century Italian literature,
Fascism, position of women.
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O VZTAHU MEDZI POJMAMI VPLYV A INTERTEXTUALITA V TEORII
AV INTERPRETACII™

V studii sa venujeme prehladu vymedzenych teoretickych koncepcii, ktoré explikovali
pojem vplyv vo vztahu k pojmu intertextualita. V druhej Casti $tadie analyzujeme podoby
intertextuality v tvorbe Vitazoslava Hronca. Cielom $tudie je na pozadi konkrétnych
prikladov z literatary vymedzit’ postoj k teoretickym vychodiskam.
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K VZTAHU MEDZI POJMAMI VPLYV A INTERTEXTUALITA V TEORII

V pétrani po presnom teoretickom vymedzeni pojmu vplyv sme sa stretli
s protichodnymi koncepciami, ktoré vplyv kvalifikuju na jednej strane negativne,
zatial’ ¢o na druhej strane s nazory, ktorymi sa vplyv chce vymanit’ z negativnej
povesti. Medzi tymito konceptmi sme vypozorovali tri pristupy. PostStrukturalisti
explikuju vplyv v kontexte starSich literarnovednych koncepcii, najméa v kontexte
pozitivizmu a zasadzuju sa za vyltcenie vplyvu z teoretickych vyskumov a za jeho
nahradzanie pojmom intertextuality. VV druhom pristupe sa pojem vplyv integruje do
badania intertextualnych reldcii. Treti pristup explikuje vplyv v pozitivnom
kontexte asnazi sa poukazat na ddvody preCo je vplyv dobré zahrnat do
teoretickych badani aj v sucasnosti. Kedy sa zacalo pisat’ o vplyve?

Marko Juvan v knihe Intertextualita (Intertekstualnost, rok wvydania
originalu 2000, rok vydania srbského prekladu, z ktorého citujeme je 2013) podava
struény prehl’ad chapani vplyvu od druhej polovice 18. storocia. Juvan pise, Ze sa
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™ Préca je individualnym vystipenim v ramci kolektivneho vedeckého projektu Diskursi
manjinskih jezika, knjizevnosti i kulture u jugoisto¢noj Evropi, ¢. 178017, ktory financuje
Ministerstvo osvety, vedy a technologického rozvoja Republiky Srbsko, vedica rieSitel’ka
prof. Dr. Anna MakiSova.
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»l---] pojem vplyvu v literarnej reflexii presadil az v 18. storoci, prdve v tom
obdobi, v ktorom Klasicisticka poetika, anticky literarny kanon a imitacia/emulécia
upédali. Samotny pojem (z lat. influere ,,vtekat’ do nie¢oho®, , prenikat™, ,,zakradat’
sa®) bol v obehu aj pred tym. Pévodne sa pojem vplyv pouzival v teoldgii,
medicine a astrologii a oznacoval tajomnu, neviditelna silu, tvoriva alebo eticku
energiu, ktora z vyssich inStancii (muaz, bohov, svitcov) prenika k niz§im, slabsim
bytostiam (P'ud’om) a meni ich vedomosti a vyjadrovanie. [...] Strach, Ze vplyv je
nie¢o vonkajsie podlamujlce autorovu autenticitu, vkoreneny je v predstavach o
slobodnej, neopakovatelnej, umeleckej tvorivosti. (Juvan, 2013: 65, preklad zo
srbginy M.S.S.).!

Redefinovanie pojmu vplyv nachddzame v poststrukturalistickych
koncepciach. Barthes napriklad odliSuje intertext od zdroju a vplyvu. Zdroj a vplyv
povazoval za nasledok humanistického individualizmu, popretkavaného ideami
0 autorstve. Intertext, podl'a Barthesa, m4 dve doélezité vlastnosti: povazuje autora
za irelevantného a vnaSa kontext druznosti, sociability, na tukor autority
autora/tvorcu. Poststrukturalisti vplyv povazuju za prejav konzervativnej koncepcie,
ktord podporuje autority, kdnon a hierarchiu. Juvan v knihe Intertextualita (2013)
pise, Ze nova tedria intertextuality podstatne zmenila charakter pojmu vplyv. Podla
nej sa totiz prvotné zdroje stavaju sucastou intertextualnych transformacii. Vd’aka
takto chapanej intertextualite je mozné preskimat’ SirSie pole medziliterarnych
a intersemiotickych procesov tak medzi textami, ako i $irSie vzt'ahy medzi tradiciou
akultdrou.” Na zaklade zisten¢ho intertextu je mozné identifikovat a vysvetlit
funkciu danych vztahov a umoznit’ nové pristupy k analyzovanému textu.

Do istej miery v zhode s poststrukturalizmom vysvetl'uje vplyv americky
teoretik Harold Bloom. V sedemdesiatych rokoch 20. storo¢ia Bloom najprv v

! [..Jpojam uticaja u knjizevnoj refleksiji afirmisao (se) tek ul8. veku, dakle bas

u razdoblju kada su klasicisticka poetika, anticki knjizevni kanon i imitacija/emulacija vec¢
propadali. Sam izraz (od lat. influere ,te¢i unesto®, ,prodirati®, ,prikrasti se“) bio je
uopticaju jo$ od ranije. Izvirao je iz metaforike zvezda i pojavljivao se u teologiji, medicini
i astrologiji. Oznacavao je numiozni tok, tajnstvenu, nevidljivu mo¢, stvaral¢ku ili eticku
energiju koja iz viSih, mo¢nijih instanci (zvezdanih tela, bogova, muza, svetaca) pristize
u duSevnost nizih, slabijih bi¢a (ljudi) i menja njihovo znanje ili izrazavanje. [...] Strah da
uticaj kao nesto spoljasnje podriva autorovu autenti¢nost ukorenjen je, dakle, u predstavama
0 slobodnoj, neponovljivoj umetnickoj kreativnosti.* (Juvan, 2013: 65).

2 Explikaciu pojmu, struény naért dejin intertextuality ako aj prehl’ad teoretickych koncepcii
intertextuality podava Jan Jambor v hesle Hyperlexikdnu literarnovednych pojmov, ktory je
dostupny na http://hyperlexikon.sav.sk/sk/pojem/zobrazit///intertextualita
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knihe Uzkost z vplyvu (The Anxiety of influence, 1973, do srbéiny prelozena pod
nazvom Antiteticka kritika, 1980), potom v knihe Kanon zapadnej literatary (The
Western Canon, 1994, do Cestiny prelozena ako K&non zapadni literatury, 2000),
explikoval vplyv ako dynamicky, interliterarny proces. V interliterdrnom procese
vplyv predstavuje podnet, ktory treba v texte prekonat’, ktorého sa treba zbavit’. Na
rozdiel od Barthesovho chéapania intertextuality sa Bloom nezriekol instancie
autora. Tak i intertextualitu chape ako interpersonalny dial6g, prejavujlci sa cez
subjekt, ktory nemodze byt ,len“ zalezitostou jazyka. Bloom je znamy ako kritik
koncepcie ,smrti autora“. Pisal o Styroch ,fantomoch®, ktori sa riadia
»degenerativnymi procesmi indoktrinacie Citatel'skej praxe™ pricom ako prvého
nfantoma*“ uvadza Smrt’ Autora. Bloom vysvetlil, Ze druhy ,,...predstavuje tvrdenie,
ze vnutorné bytie je fikcia; nasledovnym je mienka, ze literdrne a dramatické
postavy st pthe stopy na stranich. Stvrtym a najnebezpeé¢nej$im fantémom je
postoj, ze jazyk to mysli namiesto nas.“ (Brebanovi¢, 2011: 438, zo srbliny
M.S.S.).2 Proti barthesovskym tradiciam Bloom kladie do centra pozornosti
basnika, tvoriaceho génia, ktorého reprezentuju jeho tvoriace identity a vymedzenie
si priestoru k predchéadzajicim bardom basnického umenia. Aplikovanie uvedenej
teorie moéze byt limitujuce pri analyze verSov tematizujicich samotny
jazyk/tvoriaci proces. V. Bloomovej koncepcii pojem vplyvu nie je pouZity
v tradicidch pozitivistického vyznamu, ale ako SirSie chapana intertextualita,
prihliadajuca aj na piSuci, respektive hovoriaci (lyricky) subjekt. Pritom pojem
vplyv sluzi ako negativne vychodisko, ktorého sa talentovany autor snazi zbavit,
integrujdc pritom niektoré literarne a poetické vlastnosti svojich predchodcov do
vlastnej tvorby.

Priblizne vtom istom obdobi v sedemdesiatych rokoch 20. storocia
vymedzuje vztah k vplyvu aj slovensky komparatista Dionyz Durigin. Uz v prvej
knihe Z dejin atedrie literarnej komparatistiky (1970) vytvoril Durisin vlastna
koncepciu literdrnej komparatistiky. Explicitne sa postavil proti pojmu vplyv,
studium vplyvov nazval vplyvologiou a porovnavaci vyskum literatir usmernil na
badanie medziliterarnej procesualnosti. V knihe Tedria literarnej komparatistiky
(1975) v kapitole Formy medziliterarnej recepcie Durisin piSe o podobach
medzitextovej nadvdznosti, uvadza aluziu, narazku, varidciu, vypozicku, ponasku,
plagiat, adaptéciu, preklad, vlastne podoby intertextuality, aj ked’ samotny pojem

3 Jedan takav fantom je Smrt Autora, drugi je tvrdnja da je unutrasnje bice fikcija, sledeci je
misljenje da su knjizevni i dramski likovi puki tragovi po stranicama. Cetvrti i najpogubniji
fantom jeste ubedenje da jezik misli umesto nas.“ (Brebanovié¢, 2011: 438)
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intertextualita neuvadza. Ze Durisin vlastne uvazoval o podobach intertextualnych
vzt'ahov, aj ked’ samotny pojem intertextuality sa v slovenskej literdrnej vede este
nepouzival (v literarnovednom a jazykovom diskurze sa ujal od konca
osemdesiatych rokov, o ¢om sa piSe v Hyperlexikone literarnovednych pojmov)
nasvedcuje aj tvrdenie: ,Bazirovanie na ,vplyvoch® ststreduje pozornost’
predovsetkym na pramene nového diela, zktorych sa obyc¢ajne vyvodzuje
novovzniknuty literarny ttvar, nezohladnujic pritom jeho funkénost’
a Specifickost’.“ (Durisin, 1975: 159, zvyraznila M.S.S.).

V dalsich teoretickych badaniach hlbsia analyza intertextudlnych procesov
priviedla badatel'ov k diferencovaniu medzi vedomym (viditel'nym), nevedomym
(spontannym) a latentnym intertextualnym nadvazovanim. V uvedenych béadaniach
sa do kontextu opit’ dostal pojem vplyv.

Kategoriu ,,neviditeI'ného*, ,,citeI'ného®, alebo tuseného v texte sa zaoberali
niekolki literarni vedci, pouZivajuc pritom pojem latencie. Do stcasného
vedeckého diskurzu o textoch latenciu voviedol literarny vedec a filozof Anselm
Haverkamp (cit. podla Zajac 2016: 23). Zornitza Kazalarska oznaCuje pojem
»latentnej  intertextuality ako ,nevedomé, neoznacené a nezamyslané
intertextualne suvislosti medzi textami.“ (Kazalarska, 2012: 189). Z ddvodov
,materidlnej” netchvatnosti tychto procesov Kazalarska poukazuje, Ze latentna
intertextualita zostava ,,mimo dosahu literarnovednych analyz (...) alebo situovana
v staromddnej oblasti vyskumu vplyvu, zdrojov, epigénstva.” (Tamze). Kedze
mame do Cinenia S ,intertextualitou bez intertextu“, na zaklade coho vlastne
mézeme predpokladat, Zze ide o intertextualitu — kladieme si otazku spolu
s Kazalarskou — respektive, na zaklade ¢oho moéZeme tvrdit, Ze pritom nejde
o vplyv, pripadne impulz?® Pri uréovani latentnej intertextuality ma literarny vedec

* Pojmom latencie v kontexte intertextuality sa zaoberala Zornitza Kazalarska v $tudii ,,Toto
tusenie, ktoré visi vo vzduchu®: D4 sa latentna intertextualita vycitit?, Slovenska literatira,
185 — 203, na jej Stadiu odkazuje aj Dana Huckova v $tadii o alUzii v slovenskej moderne:
Dana Huckova, Kontexty slovenskej moderny , Bratislava, Kalligram). Na niekolko
Kazalarskej $tadii latencie poukazuje aj Peter Zajac v $tidii Latencie v slovenskej literatre
19. storocia, Slovenské kargo, Bratislava, Kalligram, 23 — 40. Pojem latencie pouzila aj Jana
Juhésova v monografii Od symbolu k latencii, Ruzomberok, Verbum, v kontexte explikacie
principu tajomstva v spiritualnej poézii.

% Impulz — zlozitejsia podoba interliterarnych relécii — vztahuje sa na konkrétne diela ako aj
na SirSie celky, ako aj na celé narodné literatiry jedného obdobia. Impulz mdZze iniciovat
cely rad citacii vrozliénych literarnych dielach, ale  aj rozmanitych spdsobov
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k dispozicii pritomnost’ ,atmosféry*, ktora sa realizuje prostrednictvom suhry
niekol’kych aspektov textu: pocitovych priestorov, néalad, ale moze byt aj
vysledkom suhry jazykovych a Stylistickych prvkov, ktoré sa podielaju vo
vytvarani ndlady a atmosféry. Intertextudlny vztah, ktory v texte ,,citit* sa vlastne
stava konstrukciou citatel’a, vysledkom je percipientovho ,citu® pre intertextualitu,
takZze aj identifikdcia vztahu latentnej intertextuality je takou, akou ju vidi
interpretant, Citatel’.

Na druhej strane niektori badatelia sa snazia revalorizovat’ pojem vplyv v
snahe vymanit’ ho Zz negativnej pozitivistickej tradicie. Tu vSak ide o pokus o
revalorizdciu vplyvu v SirSom zmysle metakomunikaénych procesov. Napriklad,
komparatistka Angelika Corbineau-Hoffmannova uvazuje o vplyve
prostrednictvom prekladu. Podla nej vplyv je teoreticky tazko uchopitel'n4, no
v praxi déverne zndma kategéria. Vplyv v komparatistickom zmysle je ,,zcizujici
jinakosti®, ,.alterita®. Vplyv stvisi s inakostou, ktora odbor zaroven ,,utvati a lomi*
(Corbineau-Hoffmannova, 2008: 73). Oproti teoretikom, ktori uptstaju od pojmu
vplyv, pretoze sa neda vedecky zdovodnit’ — existuje v genéze diela, ale va¢sninou
zostava skryty, komparatistka tvrdi, ze sa znevazovanie pojmu vplyv zaklada na
omyle, ktory je vzhl'adom na pozitivisticku teériu pochopitelny, ale sa tym zaroven
,,s vanickou vyléva i dit¢* (2008: 74). Prave stopa ,,iného moze podla nej odhalit
jedinecnost’ diela. Hoffmannovd konstatuje, ze problematickost’ nespociva
v samotnom pojme vplyv, ale v spdsobe, ako sa snim v texte naklada. Ked
uvazujeme o vplyve, mdzeme sa pytat: o autor prevzal, ¢o zavrhol a preco.

PODOBY INTERTEXTUALNYCH VZTAHOV V TVORBE VITAZOSLAVA
HRONCA

Vitazoslav Hronec je autor zijuci V Srbsku, ktory piSe prevazne
v slovenskom, ale aj v srbskom jazyku. Z jeho obsiahlej literarnej a esejistickej
tvorby na Slovensku vyslo niekol'ko kniznych titulov, ktoré v tamojsej recepcii
nadisli niekedy na mensie porozumenie (najmé v obdobi, ked’ mu publikacne vysiel
postmoderny experimentalny roman Pan vzduchu a krdlov syn (1993)), nezostali
viak bez pozitivneho ohlasu.® Hroncove Zanrovo rozmanité texty obsahuju

napodobiiovania, od preberania postav a motivov po tvorivé postupy. Uvadzame podla
knihy pod ndzvom: Pregledni recnik komparatisticke terminologije u knjizevnosti i kulturi.

® Jednym z ctitefov Hroncovej tvorby zo Slovenska bol Viliam Marok. O akceptovani
Hroncovej poézie Marcok napisal ¢lanok, ktory bol publikovany vo vojvodinskom casopise
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vlastnosti, ktorymi sa vymanuji z lokalneho kontextu anapajaju do SirSich
medziliterarnych relacii. Medzi tie vlastnosti patri pritomnost’ intertextov, ich
funkéné vyuzitie tak v Hroncovom prozaickom, ako aj v poetickom diele, na ¢o sme
sa snazili poukazat’ v §tudii Podoby intertextuality v tvorbe Vitazoslava Hronca
(2015) na podklade teoreticko-metodologickych vychodisk chorvatskej autorky
Dubravky Orai¢ovej Toli¢ove;.

Oraic¢ova Toli¢ova vnima citovanie nielen ako jednotlivy literarny postup,
ale §irsi ontologicky a semioticky princip. Uvedena teoreti¢ka naraba s kategoriou
»,mysleného* v intertextualite: podla jej vymedzenia kazda citatna relacia
pozostava z vlastného textu, 2. cudzieho citovaného textu (citatu, intextu) a 3.
cudzieho necitovaného, ale pritomného textu, t. j. podtextu. ” (Orai¢-Toli¢, 1990:
15). Teoreticka vSak neexplikuje kritéria vymedzovania ,mysleného textu“. Pri
analyze intertextuality v basnickej tvorbe Vitazoslava Hronca sme najprv vymedzili
priame, zjavné citaty a do druhej skupiny sme vyc¢lenili skryté citaty, ¢ize motivy,
symboly, aluzie, ktoré sme identifikovali v relaciach s inymi textami, na ktoré autor
neupozornil, alebo poukazal iba sprostredkovane, Sir§im kontextom.

Priame citaty sa v tvorbe Vitazoslava Hronca vyskytovali bud’ ako epigrafy
na zaciatku basnickych zbierok, cyklov basni, jednotlivych verSov, alebo v podobe
priamych citdtov uvedenych v poznamkach k zbierke basni. Pozndmky
K jednotlivym verSom u Hronca pozostavali z citatov verSov, ba aj celych uryvkov
z jednotlivych literdrnych diel, ktoré autor uviedol na konci zbierky v osobitnom
pozndmkovom aparate a vyznadil presne, na ktoré verSe sa uvedeny citat vztahuje.
Tieto citaty v pozndmkach sme skdmali v relacii so sémantikou verSov autora. Az
po denotovani vyznamov jednotlivych uryvkov (pri Castiach citovanych zo svetovej
literatiry sme sa opierali 0 ich prislusnu literarnovednu interpretaciu) sme mohli
porovnat” sémantiku intertextu a ur¢it’ funkciu intertextuality: ako sémanticky
princip nadvdzovania, prehodnocovanie, parodovanie, az po zavrhovanie
prototextu. Ked’ i§lo o urCovanie podtextu, teda myslen¢ho textu, bez priameho
intertextu vo verSoch V. Hronca — tu sme sa nemohli opriet’ o $tudiu Dubravky
Oracovej Tolicovej, ktord neexplikuje metodologiu jeho identifikacie, iba
konStatuje jeho existenciu. V konkrétnom texte V. Hronca sme podtext
identifikovali tak, ze sme brali do ohl'adu kontext celého textu, v ktorom sme pred

Novy zivot. Hroncovu postmodernt prozu Marcok zahrnul do vyskumov postmodernizmu,
publikovanych v knihe V poschodovom labyrinte (2010).

"V danom kontexte je potrebné uviest distinkciu medzi pojmami podtext a prototext:
podtext je mysleny cudzi text, prototext je redlny cudzi text.
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tym ur¢ili funkciu priamych citatov. Napriklad pri basni Modlitba I. z Hroncovej
tretej zbierky Hranica (1981) sme identifikovali podtext paralelnym ¢itanim
Hroncovej basne a Eposu 0 Gilgamesovi, pricom sme siahli po tej Casti Eposu o
Gilgamesovi, z ktorej bol v zbierke uz uvedeny priamy citait ako motto.® Pri
paralelnom citani Hroncovej basne a Eposu 0 Gilgamesovi, zistili sme mnozstvo
»prepisov aj zinych casti skladby. Napriklad v motivoch dazdu/krupobytia,
potopy/umierania, nareku/plaéu v basni Modlitba |. VerSe sa zaéinajii obrazom
burky, ,,semennym krupobitim* (Hronec, 1981: 12), ktoré mozno interpretovat’ ako
tvorivé vnuknutie. ,,Semenné krupobitie* sa prirovnava k bozskym bleskom a k
nareku starien, ¢o moéze byt pla¢ pri umierajucom, respektive pri hrobe.
V jedenastej tabulke Eposu 0 Gilgamesovi sa zobrazuje za¢iatok potopy: ,,Ked’ rano
kolace a vecer pSenica ako dazd’ padali, / vyzeral som na nebi burlivé mracno /
a prislo mrac¢no, na ktoré pohlad bol strasny“ (Epos o GilgameSovi, 1975: 148).
V pokraCovani eposu sa uvadza, ze pri pohlade na potopu ,bohyna s krasnym
hlasom, IStar, nariekala:* (1975: 149). Mytologicky podtext Modlitby I. ¢oskoro
vystriedali biblické symboly chleba, krvi a marnotratného syna. Kontext biblickych
motivov spolu s ndzvom basne sme vnimali vo vyzname kultlrno-civilizaéného
ramca, Vv ktorom sa vyskytuje kontext existencie Hroncovho subjektu. Spolo¢né
motivy sme interpretovali ako obrazy symbolickej potopy, ktorej predobraz sa
nachadza v Epose o Gilgamesovi a ktoré predznamendvaju (v mytoldgii kozmicky,
Vv realnom Zivote osudovy) predel v Zivote subjektu, situdciu pred vstupom do novej
Zivotnej etapy. Teda v Hroncovej bésni identifikujeme jednotlivé motivy ako
intertexty, hoci by teoreticky tie motivy mohli byt aj nahodné. Motivy
usuvztazitujeme do sémantickych suvislosti na pozadi podtextu, ktory sme
identifikovali porovnavanim s textom, ktory bol priamo citovany v podobe motta.
Atmosféru bliziacej sa potopy v novom kontexte utvorili podobné motivy dvoch
rozliénych textov v korelacii. Modlitbu |. mozno ¢itat’ i ako ret'az obrazov, ktory
zastupuje zrod basne, od zaciatocnej chvile vnuknutia (Muzou, Bohynou,
V intertextovej suvislosti aj textom) po samotny ¢in dokoncenia basne: ,,PrinaSam ti
/ Cire slovo / Sna.“ (Hronec, 1981: 13). V kone¢nom dosledku basenr Modlitba .
spolu s identifikovanym myslenym podtextom mozno interpretovat’ ako obrazmi
vyjadrent Casovu simultannost, zatial' ¢o z teoretického aspektu ide o nepriamu
(skrytt) intertextualitu, umoznujucu aby sa jednotlivé obrazy prevrstvovali, epochy
spajali do zaznamu tvoriveho procesu a vzniku poézie. Z prikladu vyplyva, Ze pri
urCovani podtextu (mysleného textu, z ktorého autor cituje) a funkcie skrytej

® Motto bolo prebraté zo $tvrtej tabul’ky Eposu o Gilgamesovi.
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intertextuality Citatel' sa moze spoliehat’ jednak na ,.cit“, no v konkrétnom pripade
Hroncovej tvorby aj na kontext celkovej autorovej tvorby, resp. kontext predtym
identifikovanej intertextuality.

Iny priklad potenciélnej latentnej intertextuality v poetike identifikujeme v
Hroncovych verSoch z druhej polovice Sestdesiatych rokov 20. storo¢ia.” V danom
obdobi je pre poetiku Hroncovych basni prizna¢na svojrazna hudobnost’, realizujuca
sa prostrednictvom zvukovo-stylistickych opakovani ale aj v motivoch hudby.
Uvedena ,.hudobnost™ Hroncovych verSov by sme mohli interpretovat’ niekol'kymi
sposobmi: ako vyrovnavanie sa s ,,lubozvuénostou® slovenskej basnickej tradicie,
vhladom na intertextualne suvislosti v zbierke Sol, ale piesok (1971) ako vzt'ah
k poetike slovenskych senzualistov (Stacha), ale aj imagistov, ktorych niekol’kokrat
priamo a utajene cituje. V §tadii (2015) sme v Hroncovych basinach uvedeného
obdobia identifikovali priame intertextudlne vdzby sverSsami T. S. Eliota, E.
Pounda.’® Zatil' ¢o Eliota a Pounda Hronec priamo cituje, dennikové zaznamy
autora v knihe Remeslo byt (2011)" svedgia o &itani poézie inych imagistov,
ktorych poetiku si Hronec osvojoval. V Hroncovom dennikovom zdzname z roku
1965 existuje zapis, ze si Eliotovu basen Lubostnd piesen J. Alfreda Prufrocka (The
Love Song of J. Alfred Prufrock) nastudoval este v roku 1963. V nazve bésne
Lubostna piesen.... sa naraza na $pecificki hudobnost’ verSa. Hudobnost’ bola v
zakladoch verSovania (v podstate odklonom od akychkol'vek verzologickych zasad)
imagistickej basnickej $koly. Zaujimavé je, Zze hudobny motiv obsahuje i prva
Hroncova basen uverejnena v Novom Zivote, sonet Gitara, hoci v tomto pripade este
neslo o tvorbu inspirovant Eliotom. O vedomom vyuziti hudobného motivu v titule
v8ak mozno uvazovat’ v pripade prvej uverejnenej poviedky, ktorej nazov, Ocelova

9 Béasne z druhej polovice Sestdesiatych rokov 20. storo&ia boli zaradené do prvej Hroncovej
zbierky Hviezdy, pobrezie (1969) a do druhej zbierky So/, ale piesok (1971).

19 Blizsie v Podoby intertextuality v tvorbe Vitazoslava Hronca (2015).

1 Vitazoslav Hronec uverejnil svoje dennikové zaznamy pod pseudonymom vlastného
literdrneho hrdinu Vladimira Lutrova najprv v troch osobitnych knih&ch (Stretnutie s
Minotaurom (1997), Nebo nad Helespontom (2003), Lemnos, Lemnos (2009)) a potom
vSetky tri knihy zahrnul do siedmeho zvizku vyberu z diela pod ndzvom Remeslo byt 1
(2011).

12 Ked som predvlani na jeseii (zdznam je datovany 10. januarom 1965, poznamka M. S.
S.) zacal, kus po kuse, pomaly objavovat mesto, Gorjanov preklad jeho (Eliotovej,
poznamka M. S. S.) Libostnej piesne J. Alfreda Prufrocka (The Love Song of J. Alfred
Prufrock) mal som uz nastudovany takpovediac do podrobnosti.* (Lutrov, 2011: 15).



O VZTAHU MEDZI POJMAMI VPLYV A INTERTEXTUALITA V TEORII A ... | 155

gitara a pohar vina (1965), je prekladom nazvu piesne Paula Anku A stelle guitar
and aglass of wine. V stadii (2015) sme sa snazili argumetnovat, ze Hroncove
denniky spiiiaju funkciu komentéara vlastnej tvorby: poetiky, in$piracie a kontextu,
v ktorom tvoril, ¢im sme ich zaradili k autoreferen¢nej intertextualite.”® Siri
kontext intertextuality v Hroncovej tvorbe a porovnanie funkcie hudobnosti
u imagistov s funkciou potencialnej hudobnosti, ktora rozrusuje ,,l'ubozvucnost™ vo
verSoch Hronca ukazuji na latentnu pritomnost’ poetiky imagistov v basiiach V.
Hronca. Podobne ako imagisti uctovali s predchddzajucim verzologickym
systtmom, u Hronca zvukovl arytmick( stranku verSa rozruSuje napriklad
aliteracné a paronomazické opakovanie, ktoré rytmom upriamuju pozornost’ na
intelektualny obsah.** Hroncove poetické ,,zvuky* bublania, Sumy a zvony akoby
mali za ciel prispiet’ k ,,otvoreniu* zmyslov vo¢i novému poznaniu a asociuju skor
Samanisticky ritual nez l'ubozvuc¢nu, harmoniza¢nu pieseii. Mdze to byt asociacia
na ta ritualnost’ a obradnost’ piesne, ktora je v zakladoch lyriky a tragédie, Ci este
Sirsie, v zakladoch oralnej kultiry vestenia a predpovedania buducnosti. Uvedené
moéze poukazovat, Ze sa poetika imagismu, ale aj ritualna kultara latentne podiela
v sémantickych a poetologickych procesoch Hroncovych basni. Aj v tomto pripade
pri explikacii kategOrie latentnej poetiky  sme  si pomohli
explicitnym medzitextovym nadvdzovanim v Hroncovej bésnickej tvorbe a
porovnanim funkcie poetiky hudobnosti verSa u Eliota, respektive imagismu
a Vv Hroncovom texte. Otazka, ako identifikovat' latentnu intertextualitu v tych
textoch, ktoré neobsahuju priame citacné zdroje, zostava vSak nad’alej otvorena.

V Hroncovej tvorbe nachadzame aj priklad toho, ¢o Kazalarska vyclenuje
ako ,,pocitovil pritomnost* suvztaznosti, ktoré su tazko doloziteIné, za ktoré
autorka navrhuje teoreticky pojem ,intertextudlna atmosféra“. Atmosféry mozu
byt myslené, transsubjektivne komunikované a citované (Kazalarska, 2012: 196),
pricom pojem vychadza z charakteristickych znakov, ako s priestorovost,

13 Dennikové zaznamy zjednotené do knihy Remeslo byt 1 predstavuji d’alsi zorny uhol
nazerania na vznik béasnického sveta ana skuto¢nost. Stavaji sa dal$im odrazom
(komentarom) nielen poézie, ale aj skutocnosti (Zivota) ich autora (Vitazoslava Hronca),
tym padom aj predobrazom novej reflexie, ktorl predstavuje prozaicky svet (V. Lutrova).”
(Simakova Spevakova, 2015: 91).

4 Na ilustraciu uvadzame Gryvok z basne Preco uspdvanka, ked usvit: ,,Sarlatova bublina
hudby / a pohyb;*“ (1971: 11); ,,v tom medzipriestore / medzi dvoma tepmi, nad rdnom,";
,,kym prievan briezdenia“ (1971: 11); vyskyt slovies ,,zvonit™, ,,Sumiet* v basni su tiez
zmyslovo evokativne.
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atmosférickost’, kvazi-objektivita a produkovatel'nost’. V ramcoch daného priestoru
v texte sa evokuju latentne pritomné odkazy minulého — méze ist’ o pritomnost’
historie intimy, vlastnej rodiny, ale aj cloveCenstva vSeobecne. V Hroncovej
postmodernistickej  poviedke  Trindst versov  identifikujeme  pritomnost
intertextudlnej atmosféry:

Privrel som viecka a ocitol som sa Vv tme, kde uz nié nevedelo hovorit. Ale len co
som ich znova otvoril, stroj na stole sa zacal nukat mojim zmyslom nie ako jediny
predmet, ale ako suhrn suciastok, pricom som v okamihu zaregistroval cell ich
historiu, cely proces vyroby kazdej z nich, ale nie v slede, teda kazdi osobitne, lez
vSetky odrazu, ale predsa kazdu osve, az po tu chvilu, ked som pred dvadsiatimi
dvomi rokmi kupoval tento stroj v papiernictve na Zmajovej ulici. (...) videl som
tisice drevorubacov, robotnikov spracuvajucich drevo, robotnikov v papierniach,
Soférov, spisovatelov, redaktorov, lektorov, korektorov, sadzacov, typografov,
predavacov a inych ludi, ktori sa zucastnili na vyrobe tychto knih okolo mia, videl
som ich vSetkych odrazu, ale predsa kazdeho osve a celkom jasne, videl som vsetko,
¢o sa dialo s kazdym predmetom v tejto izbe od zaciatku sveta az do tejto chvile,
videl som to, no itak mi to neprekdzalo, aby som aj dalej celkom normdine
rozmyslal, akoby sa nic, celkom ni¢ nestalo ani vo mne, ani vékol mna... (Hronec,
2000: 82 — 83).

V uvedenom Uryvku identifikujeme Kazalarskou definovany cit pre
latentna  pritomnost’ cudzich osudov, ktory je priamo spojeny s intenzivnym
precitenim priestorovej blizkosti nepritomného. Na rozdiel od Kazalarskej prikladu
z poézie |. Blatného, v ktorom si autorka kladie otazku, ¢i je jazykové vytvorenie
atmosfér priamo viazané alebo neoddelitelne spiaté s empirickou subjektivitou
autora, pri Hroncovom priklade ide o prezivanie literarnej postavy z poviedky
Trinast versov, basnika prepisujiceho vlastné verSe. Prezivajuci subjekt sa dostava
do relacie s postmodernou problematikou prehodnocovania autorstva. Evokacia
minulosti prostrednictvom intertextualnej atmosféry u Hronca sa stava stcéast'ou
postmoderného prehodnocovania Glohy minulosti v tvorivom procese, ktory ju
v sucasnej dobe (ti minulost) zaroven obsahuje, ale aj problematizuje. (Hronec,
2000: 83).

Na pozadi Stidie Kazalarskej, ktora o latencii uvazuje ako o ,historicky
dominantnom pocite polovice 20. storo¢ia“ (Kazalarska, 2012: 201) a prikladov
z tvorby V. Hronca mdézeme d’alej uvazovat’ o latencii ako pocite, ktory pretrvava
aj vdruhej polovici 20. storoia (Sestdesiate, sedemdesiate, osemdesiate roky).
S tym v sQvislosti aj latentna intertextualita ziskava svoje obdoby (latentny podtext,
latentnd poetika).
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ZAVEROM

Sucasna literarna veda sa v Uplnosti nezrieka pojmov z minulosti a
prehodnocuje koncepcie a pojmy, akym je napriklad aj vplyv. Vplyv mdzeme
explikovat’ ako dedicstvo obsiahnuté v sicasnosti, voci ktorému sa vymedzuji nové
postoje a na pozadi ktorych vznikaju nové teoretické kategorie. Pojem vplyv moze
rezonovat’ v sucasnej tedrii v sulade s tym, ¢o tvrdila aj Hoffmannova, na spdsob,
ako sa s pojmom vplyv v texte naklada. Vplyv mozeme brat’ ako jedno z vychodisk,
z ktorého sa rozbiehaju nové badania a formuji nové teoretické vztahy, ako
napriklad prostrednictvom pojmov latentna intertextualita, intertextualna atmosféra.
V koneénom désledku, tieto poznania nas pri interpretadcii moézu zaviest' len
Kk hlbsiemu poznaniu literarneho diela.

Marina Simakova Spevakova

ON THE RELATIONSHIP BETWEEN THE TERMS ‘INFLUENCE’ AND
‘INTERTEXTUALITY’ IN THEORY AND INTERPRETATION

Summary

In this study we focus on those theoretical concepts that explain the concept of influence in
relation to intertextuality. In post-structuralist conceptions, the notion of influence is
considered part of the positivist past. On the other hand, some contemporary comparative
conceptions (A. Corbineau-Hoffmann) actualize the notion of influence in broader
metacommunication processes. In relation to the concepts of intertextuality and influence
there is also the concept of latent intertextuality, which, in Kazalarska’s opinion, is perhaps
a form of influence since it is objectively “elusive” just like the concept of influence. We
look at these theoretical concepts through an analysis of the forms of intertextuality in the
works of V. Hronec. We find a possible explanation of latent intertextuality in the wider
context of the works of V. Hronec by comparing it with parts of the text in which
intertextuality is not hidden. We conclude that the notion of influence is actualized in
contemporary theoretical thought as a legacy, in relation to which new theoretical
considerations are formed and new concepts are defined that enable a deeper knowledge of a
literary work.

Key words: influence, intertextuality, literature, Vit'azoslav Hronec.
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O ODNOSU IZMEDbU POJMOVA UTICAJ I INTERTEKSTUALNOST U TEORIJI I
INTERPRETACHI

Rezime

U studiji posvecujemo paznju teorijskim koncepcijama u kojima se objasnjava pojam uticaja
u relaciji sa pojmom intertekstualnost. U poststrukturalistickim koncepcijama, pojam uticaja
se smatra delom pozitivisticke pro§losti. S druge strane unekim savremenim
komparatistickim koncepcijama (A. Corbineau-Hoffman) ovaj pojam se aktualizuje
u kontekstu §irih metakomunikacijskih procesa. U relaciji sa pojmovima intertekstualnost
i uticaj nalazimo pojam latentne intertekstualnosti, koji po misljenju Z. Kazalarske, moze da
predstavlja vid uticaja, buduci da je, kao i sam uticaj, objektivno ,,neuhvatljiv®. Pomenute
teorijske pojmove posmatramo kroz oblike intertekstualnosti u delu V. Hronjeca. Kod
latentne intertekstualnosti u delu V. Hronjeca nalazimo njegovo moguce objasnjenje u Sirem
kontekstu Hronjecovog teksta, uporedivanjem sa delovima teksta u kojima intertekstualnost
nije skrivena. ZakljuCujemo, da se pojam uticaja aktualizuje u savremenoj teorijskoj misli
kao naslede, uodnosu na koje se formiraju nova teorijska razmatranja, definiSu novi
pojmovi koji omogucavaju dublje poznavanje knjizevnog dela.

Kljucne reci: uticaj, intertekstualnost, knjizevnost, Vicazoslav Hronjec
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MILAN KASANIN I BOZIDAR KOVACEVIC: DVA LICA JEDNE
KRITIKE™

U radu se na primeru recepcije pripovedacke proze Milana KaSanina istrazuje koliko
promena istorijskih i politickih prilika moze da uti¢e na poziciju i prijem u kritici jednog
pisca. Pripovedna proza Milana KaSanina Stampana izmedu dva rata do nasih dana ostala je
nedovoljno proucena, a sporadiéne ocene kritike odlikuje upadljiva neusaglasenost u
iznoSenju vrednosnih sudova. U meduratnom periodu Kasanin je objavio dve pripovedacke
zbirke, a povodom njihovog objavljivanja oglasio se i Bozidar Kovacevi¢. Pored dveju
Stampanih kritika, sacuvan je u rukopisu i jedan Kovacevicev referat na nikad objavljenu
zbirku Kasaninovih pripovedaka, napisan neposredno po okoncanju Drugog svetskog rata.
Ova poslednja kriticarska metamorfoza Bozidara Kovacevica pokazace kako se
svojevremeno $tampane pozitivne ocene mogu izmeniti i ponistiti u svetlu novih politickih
okolnosti.

Kljucne reci: recepcija, knjizevna kritika, meduratna knjizevnost, recenzija, rukopis.

U jednoj kritici Milana KaSanina, objavljenoj u Letopisu Matice srpske
1928. godine, nai¢i ¢emo na razmisljanje o tome Sta sve odreduje poziciju i
knjizevni uspeh jednog pisca.l Kasanin, povodom pesama Todora Manojlovica,
tacno i precizno rezonuje:

Za uspeh u knjiZzevnosti trazi se isto toliko umesnosti i sre¢e koliko i za uspeh u
zivotu. Treba biti krajnje naivan pa misliti da su vrednost i znacaj jednog pesnika
tatno onakvi i onoliki kako to stoji u kritikama i istorijama knjizevnosti. Jedna
knjiga vredi samo onoliko koliko joj vrednosti daje Citalac. Nema tacnih ni
netacnih kritika, nego samo kritika s kojima se Citalac vise ili manje slaze. Nikad
ne treba ceniti jednog pisca po onome §to o njemu piSu kriti¢ari. Glas jednom

* zorica_hadzic@ff.uns.ac.rs

“ Rad je nastao kao deo nauénog projekta 178005, &iji je rukovodilac prof. dr Svetlana
Tomin, a koji finansira Ministarstvo prosvete, nauke i tehnoloskog razvoja Republike Srbije.

! Kaganin je ovu kritiku prestampao u knjizi Pronadene stvari 1961. godine.
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pesniku odreduju i tako bedne stvari kao Sto su licne veze, trenutak ulaska u
knjizevnost i knjizevne predrasude i simpatije. O svakoj knjizi i svakom piscu
Citalac treba sam da stvori svoj sud i mi§ljenje (Kasanin, 1928: 282-283).

U vreme kada piSe ove redove, KasSanin je Zivo prisutan u srpskoj
knjiZzevnosti: objavljuje kritike i pripovetke, pise romane. Njegova afirmacija,
zapoceta jo§ u gimnazijskim danima, nastavila se kroz pisanje knjizevne i likovne
kritike. Za vreme Prvog svetskog rata Stampa zapazene priloge u Obzoru,
Savremeniku i Knjizevnom Jugu. Ve¢ u to vreme on je uveliko zaokupljen
razmisljanjem o sopstvenom knjizevnom delu. Po okoncanju Prvog svetskog rata
upisuje studije istorije umetnosti i uporedne knjiZzevnosti na Sorboni i kao francuski
dak, uz pomo¢ i podrsku Isidore Sekuli¢, Stampa prvu pripovetku. Pripovetka
»Mrav”, objavljena u Srpskom knjizevnom glasniku 1921. godine, bila je propra¢ena
pohvalnim pisanjem tadaS$njeg urednika, Vojislava Jovanovica Maramboa, o
mladom piscu kao velikoj nadi srpske knjizevnosti — to je bio docek kakvim bi
retko koji po¢etnik mogao da se pohvali. Nema sumnje da je ovako najavljen ulazak
Milana KaSanina u knjizevnost morao da izazove paznju savremenika, sracunato
budeci njihovu radoznalost, ali i podozrivost.2 Usledile su, nekoliko godina kasnije,
i dve zbirke pripovedaka: Jutrenja i bdenja (1925) i Zaljubljenici (1928). Naporedo
sa umetnicCkom prozom Kasanin nastavlja da piSe knjizevnu i likovnu kritiku.
Aktivno ucestvujuci u knjizevnom zivotu, imao je prilike da se uveri u kojoj meri
vanliterarne okolnosti mogu da kroje kapu piscu i odrede njegov uspeh. Jedino $to
tada nije mogao ni da nasluti jeste to da ¢e i sudbinu njegovog meduratnog opusa,
na neki nacin, determinisati istorijske i politicke prilike posle Drugog rata. Nijanse
izmedu (ne)priznavanja necijeg knjizevnog stvaranja i, naizgled, afirmativnih
kritika istog tog dela pokazac¢emo na primeru kritike Bozidara Kovacevi¢a. Na$s
fokus ¢e biti usmeren na to kako je knjizevnik i kriticar Bozidar Kovacevi¢ citao
pripovetke Milana KaSanina pre i posle Drugog svetskog rata.

Sedam godina mladi od KaSanina, i Bozidar Kovacevi¢ je rano zakoracio u
knjizevnost: bio je zapazen kao darovit gimnazijalac, aktivan u knjizevnim
druzinama. Radoznao i zainteresovan, ogledao se u stihu, prozi i kritici. Dakle, i
Kasanin i Kovacevi¢c u meduratnom periodu istovremeno su pisali kritiku i

? Ima primera da je medu predstavnicima starije generacije knjizevnih radnika ,Mrav”
izazvao nerazumevanje i podsmeh. Milan Savi¢ je povodom ove Kasaninove pripovetke
pisao Pavlu Popoviéu: ,,Ostajem pri svom misljenju Sto se 'Mrava' tiCe a smejao sam se
vaSoj opasci o 'stisku ruke'. Ja tu novelu dotle nisam ni citao” (Arhiv SANU, inv. br.
14492/152-5, pisano ¢irilicom).
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originalna umetnic¢ka dela, prevodili. U kritickom pracenju raznorodne i bogate
knjizevne produkcije izmedu dva svetska rata, njih dvojica Se nisu mimoisli —
Kasanin je pisao o Kovacevi¢u, a Kovacevi¢ o Kasaninu. Dakle, knjizevna kritika
koju su obojica objavljivali izmedu dva rata jasno potvrduje da su veze izmedu njih
postojale i da su se Citali, a kao jo§ interesantnije ukazuje se razlikovanje u
nijansama vrednosnih sudova, §to ¢emo i pokazati drzec¢i se hronologije.

Najpre je interesovanje za knjizevno delo mladog Bozidara Kovacevica
pokazao Milan Kasanin. U Letopisu Matice srpske 1925. godine, u rubrici ,,Knjige i
listovi”, objavio je nekoliko recenica posvecenih Kovacevicevoj trecoj pesnickoj
zbirci, Orac tisine (KaSanin, 1925: 155). U tom periodu Kasanin je marljiv saradnik
Letopisa i pomo¢nik iz senke glavnog urednika, Marka Maletina. Beleska o novoj
knjizi Bozidara Kovacevica bila je efektna, nepretenciozna i — §to je vazno — U
svemu afirmativna. U ovom osvrtu mladi pesnik je ¢itaocima Letopisa predstavljen
kao ,,jedan od najdarovitijih i najinteligentnijih nasih najmladih knjizevnika” (155),
uspesan podjednako u stihu i prozi. Medu koricama Kovaceviceve zbirke kriticar je
prepoznao iskrenost u osecanju, jednostavnost u izlaganju, harmoniju izmedu
tradicije i modernosti i ,,nekoliko pesama i jo$ viSe lepih stihova” (155).

Veé¢ naredne godine, uz ponovno izdvajanje Bozidara Kovacevica kao
»sasvim mladog, ali vrlo vrednog knjizevnog radnika” (Kasanin, 1926: 316), samo
ovoga puta u neSto smirenijem tonu, bez egzaltacije i superlativa (najdarovitiji,
najinteligentniji) izreCenih u prethodnom osvrtu, KaSanin je u martovskom broju
Letopisa objavio belesku o izboru iz poezije Bozidara Kovacevi¢a. Ukazao je na
raznovrsnost u pevanju mladog pesnika §to ,,trazi nove puteve i pokusava da stvara
u vrlo raznim pravcima” (316). I u ovoj knjizi, kao i u prethodnoj, kriti¢ar je
pronasao ,,nekoliko odli¢nih pesama i jo§ vise odli¢nih stihova” (316). Uostalom,
nije mu bila namera da svoj kriti¢ki sud razradi i utemelji primerima, iako je iz ove
beleske sasvim jasna njegova ocena stihova. Drugim re¢ima, ovaj osvrt KaSanin je i
napisao jer je smatrao da bi pojava Kovacevic¢eve zbirke morala da se zabelezi u
Letopisu.3

¥ Ovaj podatak nam je poznat zahvaljujuéi saduvanoj prepisci Milana Kaganina i Marka
Maletina. U pismu od 4. marta 1926. godine KaSanin obavesStava urednika Letopisa,
Maletina: ,,I pored najbolje volje i truda nisam mogao nabaviti prikaze o Sibu i Kovacevi¢u
za ovaj, martovski broj. Profesionalnih kritiCara nema, a pisci se nerado toga prihvataju.
Zato sam ti i poslao beleske, — da knjige ne bi prosle nezabelezene od Letopisa. Sad, kad
imas$ prikaz o Kovacevi¢u od N. Mirkovica, — koji, kao §to zna$ ne Zivi stalno u Beogradu,
pa ga nisam mogao ni umoliti za taj prikaz, — ostaje jedino da ti se nade prikaz o Sibu. Zasad
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Posle ovih dveju afirmativnih Kasaninovih belezaka, oglasio se iste, 1926.
godine Bozidar Kovacevi¢. U martovskom broju kratkovekog Casopisa Rec i slika,
u okviru rubrike ,,Knjizevna hronika”, objavio je prikaz tri knjige ,,znacajne i po
njihovim piscima i po sadrzini” (Kovacevi¢, 1926: 94-97). Kovacevi¢ je tom
prilikom ukazao na pripovetke Veljka Petrovica u izdanju Srpske knjizevne
zadruge, knjigu Borovi i masline Siba Mili¢i¢a i KaSaninovu prvu zbirku
pripovedaka, Jutrenja i bdenja. Autora zbirke Jutrenja i bdenja predstavio je kao
novog pripovedaca, podsecajuci Citaoce na njegove kritike iz Knjizevnog Juga.
Is¢itavaju¢i Kasaninove pripovetke, uocio je da je pisac uspeSno vratio u srpsku
knjizevnost jedan ,,zaboravljen kraj, Baranju, iz koje vuce svoju zivahnu krv, nesto
umirenu i umerenu uticajem moderne francuske pripovetke” (97), u Cijem je
prikazivanju vesto uspeo da izbegne izvesne ,,lokalnosti” (97). Kovacevi¢ je istakao
i pohvalio ,,lep humor” $to daje pripovetkama ,,narocitu draz kao javanske mirodije
malajskim jelima” (97). Taj humor, pored drugih vrlina, kriti¢ar je prepoznao u
pripovetkama ,,Mrav” i ,,Nije to ono”. Kao najuspelije izdvojio je tri price sa kraja
knjige (,,Jzmirenje”, ,,Na mesecini”, ,,Nemoc¢”), od kojih po vrednosti prednjaci
»Nemoc¢”, jer po originalnosti fabule i umetnicke obrade spada u ,najlepse,
najsuptilnije pripovetke napisane posle Velikog Rata” (97). Njoj Kovacevi¢ vidi
mesto u svakoj nasoj antologiji, sugeriSu¢i piscu da nastavi da pisSe pripovetke u
»istom zanru”. Prikaz Bozidara Kovacevi¢a povodom prve zbirke pripovedaka ovog
baranjskog Srbina jeste, u svojoj sustini, afirmativan, a pripovetka ,,Nemo¢” zaista
se izdvaja kao jedna od najboljih u zbirci.

Medutim, njih dvojica se nisu samo hvalili. Nakon $§to je Milan KaSanin
napisao negativnu ocenu njegove Antologije ljubavne lirike, Kovacéevi¢ je joS jaCe
uzvratio. Usledila su, dakle, dva negativna prikaza.

Prvi je napisao KaSanin ve¢ naredne, 1927. godine u Letopisu Matice
srpske. Ovoga puta tema je Kovacevicev antologicarski rad (Kasanin, 1927: 149—
150). Kovacevi¢ je objavio izbor iz ljubavne lirike imaju¢i na umu pesme, a ne
pesnike, kako je zapisao u predgovoru. U prikazu pod naslovom ,,Jo$ jedna
antologija” — ve¢ po naslovu se moze naslutiti stav kriticara — Kasanin podseca da
se posle Antologije novije srpske lirike Bogdana Popovi¢a u srpskoj knjizevnosti
pojavio niz manje znacajnih antologijskih izbora. Ali kada se ve¢ objavljuje jo$
jedna antologija, Kasanin je izriCan u stavu da je veoma vazno kako je zamiSljena i
kakav je izbor ucinjen. Upravo je zbog manjkavosti tih dvaju, po njegovom

mi je obecao B. Kovacevi¢ da o njoj pise, a raspitaéu se i na drugim stranama, pa ¢e se
svakako neko na¢i” (ROMS, inv. br. 10. 735; pisano Cirilicom).
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misljenju, presudnih elemenata Kasanin i zamerio antologicaru. U trenutku kada
Bozidar Kovacevi¢ objavljuje Antologiju ljubavne lirike, Kasanin smatra da bi
svrsishodnije za srpsku knjizevnost bilo da je sacinio antologiju posleratnog
pesnistva ili pl’ipovetke.4 Glavne i sustinske zamerke tek su usledile. KaSanin nema
reci hvale za izbor Bozidara Kovacevica, koji se nije zadrzao samo na stihovima
srpskih, ve¢ je uneo i hrvatske i dubrovacke pesnike, dodajuci im jos i odreden broj
narodnih pesama. Imao je primedbe i na organizaciju pesama unutar antologije —
»hapraviti ovakvu jednu kakofoni¢nu i haoti¢nu 'orkestraciju’, to je direktno namet
estetiCkog smisla i osecanja” (150). Ostre kritike su upucene i izboru Bozidara
Kovacevica, a ticale su se i broja pesama kojima su pojedini pesnici predstavljeni
(Raki¢ i Vidri¢ po tri pesme, Domjani¢ i Krklec dve, izostale su pesme
Kranjéevic¢evih, Milete Jaksica i Rastka Petrovica itd.). U svetlu ¢injenice da je sam
antologiCar zastupljen sa ¢ak 11 (!) pesama, Kasaninove primedbe ukazuju se kao
opravdane. Primer Bozidara Kovacevi¢a i njegovog neselektivnog izbora, narocito
kada je re¢ o sopstvenim stihovima, nije usamljen u srpskoj knjizevnosti. No ovaj
krajnje neobi¢an odnos antologiCara prema svojim stihovima Kasanin pacifikuje i,
donekle, pravda mlados¢u: ,,To je mozda malo mnogo i od jednog tako mladog i
ambicioznog ¢oveka kao $to je g. Bozidar Kovacevi¢” (150).

lako savremeni kriticari zameraju KaSaninu Sto je izmedu dva rata pisao
nenametljiva kritiku, drzao se sa strane i uzdrzano iznosio kriticke ocene
(Palavestra, 2008: 441), ne¢emo se saglasiti sa njihovom selektivnom ocenom, jer
Kasaninova kritika nije do te mere pojednostavljena da bismo o njoj sudili drze¢i
se, uglavnom, piSevog posleratnog izbora iz kritika objavljenog u knjizi
Pronadene stvari (1961). Ovako striktan sud o umerenosti Milana Kasanina kao
kriticara ispostavlja se kao uopsten i neodrziv, jer ne podrazumeva i Kasaninove
negativne kritike, beleske, osvrte i sl. Ako nista drugo, kriticki prikaz Antologije
ljubavne lirike u izboru Bozidara Kovacevic¢a pokazuje da KaSanin nije bio od onog
soja umerenih knjiZevnih kritiara, kakvim ga naj¢esc¢e predstavljaju.

Nepune dve godine nakon negativne kritike Antologije ljubavne lirike
usledilo je pisanje Bozidara Kovacevica o drugoj pripovedackoj zbirci Milana
Kasanina, Zaljubljenici, u Pravdi 5. marta 1929. godine (Kovacevi¢, 1929: 5).
Nakon konstatacije da su se kriticari listom obrusili na novu KaSaninovu knjigu,
ujedinjeni u oceni da je slabija od prethodne, Kovacevi¢ zapoinje u umerenom

* Bozidar Kovadevié je prethodno sastavio Antologiju romanticarske pripovetke, 1924.
godine.
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tonu i, naizgled, naklonjeno piscu.5 Njegova ocena je da knjiga nije ni bolja ni gora
od prethodne — obe imaju viSe mana nego vrlina, ali smatra da je to Cesta
karakteristika prvih knjiga i najboljih pisaca. (Uzgred, u prikazu prve knjige
Kasaninovih pripovedaka Kovacevi¢ nije pominjao mane, ali jeste vrline.) Nakon
§to ¢e, u brzim potezima, rezimirati i potvrditi svoju ocenu vezanu za kritiku
prethodne zbirke, Jutrenja i bdenja, jo§ jednom odajuéi priznanje Kasaninovom
dobrocudnom humoru i prijatnom stilu, kriti¢ar ¢e vrlo brzo otvoriti karte ispisujuci
dosledno negativno intoniranu kritiku. Jer kako bi drugacije mogla da se shvati
kritika u kojoj stoji da je KaSanin pisac ,,sa visSe dobre volje nego talenta, sa vise
vrednocée i ambicije nego stvaralackog daha, intelektualno dosta naivan, a slab
psiholog” (5)? Zatim ¢e mu smetati t0 Sto u pripovetkama nedostaje ,,tragicno
osecanje zivota” (5), koje Kasanin uzalud pokuSava da nadoknadi ,,gorkim
lirizmom Crnjanskoga” (5). U nastavku, Kovacevi¢ ukazuje na pripovetke koje se
baziraju na banalnim motivima i nedovoljno dobroj umetnickoj obradi, a junaci
njegovih prica tako su papirnati da vise nalikuju vo$tanim lutkama nego Zivim
ljudima. Paradoks je u tome §to Kovacevi¢ ilustruje slabosti KaSaninove proze na
primeru pripovedaka ,,Preobrazenje” i ,,Zenih”, dok ih pojedini savremeni kritiari
(Predrag Proti¢, Slavko Gordi¢) svrstavaju medu uspelije pripovetke u pis¢evom
opusu. Za Bozidara Kovacevi¢a najuspelija pripovetka ove zbirke jeste ,,GreSnici”.
Nakon ¢itanja prikaza tesko je, dakle, poverovati da je Kovacevi¢ imao nameru da
odbrani pripovedaca od napada kritike i da je Zeleo da napiSe neutralnu i umerenu
kritiku. Otvoreno pitanje moze da ostane o tome da li je Kovacevicevu kritiku,
makar jednim delom, diktirala sujeta povredenog antologicara.

U svakom slucaju, tri KaSaninova osvrta na Kovacevicevo literarno delo i
dva prikaza Bozidara Kovacevi¢a posvecena pripovetkama Milana KaSanina jesu
tekstovi posle kojih se nisu viSe oglasavali ocenjujuci rad jedan drugom; sujete su
bile dovoljno uzdrmane, a putevi im se nisu bitno ukritali.’

U meduratnom periodu Kasanin je, pored dveju pomenutih pripovedackih
zbirki, Stampao i dva romana: Trokosuljnik i Pijana zemlja. Medutim, izvesna
pauza u njegovom knjizevnom radu nastaje kada je postavljen na mesto direktora
Muzeja kneza Pavla. Formiranje modernog muzeja, brojne izlozbe, nabavka slika,

® Medu kriti¢arima koji su se obrusili na Kaganinovu zbirku prednjacio je Velibor Gligori¢.

® 0d 1935. godine obojica su se nasli na istom poslu — bili su &lanovi uredivadkog odbora
Srpskog knjizevnog glasnika, kada je glavni urednik bio Milan Predi¢. Od 1939. Bozidar
Kovacevi¢ je uredivao Srpski knjizevni glasnik.
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uredivanje Umetnickog pregleda i druge obaveze vezane za vodenje ove kulturne
ustanove ometale su ga u intenzivnom pisanju proze. S druge strane, bliskost i
saradnja sa knezom Pavlom uticale su svakako na promenu drustvene pozicije
Milana KaSanina. Medutim, za vreme Drugog svetskog rata i u posleratnim
godinama politicke prilike su se promenile. Kasanin je ostao u Beogradu, gde je
proveo okupaciju rade¢i svakodnevno u Muzeju kao direktor. Da nesreca nikada ne
ide sama pokazalo se i kada su mu, za vreme uli¢nih borbi, oktobra 1944. godine,
nemacki vojnici zapalili stan. Po okonc¢anju rata, Kasaninova saradnja sa knezom
Pavlom i ¢injenica da je Stampao dve knjige tokom okupacije bile su dovoljne da
bude penzionisan i prokaien.7 Gotovo preko noci ostao je bez posla i bez doma,
odgurnut na ivicu egzistencije. U tekstu ,,Za mac i za pero!”, stampanom u Borbi 1.
decembra 1944, osioni Radovan Zogovi¢ nazvao ga je knjizevnikom-kvislingom, a

122

dodeljena etiketa u stopu ¢e ga pratiti i za njom ¢e se, po potrebi, poseza‘ci.8 Bez
novc€anih primanja, gurnut u nemilost, Milan Kasanin je pokusavao da radi ono §to
je najbolje znao — da piSe — kako bi obezbedio egzistenciju svojoj porodici.
Medutim, njegova skrajnutost uslovila je da to pisanje bude iskljucivo za ladicu.
Nije bilo na¢ina da u uzavreloj politickoj atmosferi i jednoumlju njegovo delo dode
do c¢italacke publike. U novim prilikama, kada su se svi ¢uvali saradnje sa njim,
Kasanin je prevodio. Kao $to je anonimno prevodio, tako je, takode nepotpisan,
saradivao u Politikinoj rubrici ,,Da li znate?”. Nije jo§ uvek dovoljno istrazeno
kojim je sve putevima Milan Kasanin pokuSavao da se vrati u knjizevni zivot. U
prvim godinama posle Drugog svetskog rata za njega su bila zatvorena gotovo sva
vrata.

" Ret je o knjigama Milana Kaganina Dva veka srpskog slikarstva (1942) i Umetnost i
umetnici (1943).

8 Zatim je dogla faSistitka okupacija — tri i po godine robovanja njemackim i italijanskim
varvarima i njihovim slugama”, grmeo je Zogovi¢, ,,robovanja Jozefu Gebelsu i Veliboru
Jonic¢u, Hansu Jostu, koji se 'kad ¢uje re¢ kultura masa za revolver', i Velmaru Jankovicu,
koga su njemacki okupatori proglasili srpskim knjizevnikom, [...] i kvisling-knjizevnicima
Svetislavu Stefanovi¢u, Todoru Manojlovi¢u, Jeji Ilicu, Momcilu MiloSevi¢u, Milanu
Kasaninu, B. L. Lazarevicu i Veselinu Filipovi¢u-Brezancu, radio-generalu Ditmaru i
gestapo-zurnalisti Mié¢i Dimitrijevicu, marlen-muzicaru Kurtu Listu i 'zbor'-ovodi
Svetomiru Nastasijevicu” (Zogovi¢, 1947: 111).

Kada je Milan Kasanin, mnogo godina kasnije, predlozen za ¢lana Srpske akademije nauka,
Vasko Popa se usprotivio, zato §to je KaSanin saradivao sa okupatorom.
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Nesto drugacija bila je ratna i poratna pozicija Bozidara Kovacevic¢a. Nakon
odbijanja da svoj potpis stavi na zloglasni ,,Apel srpskom narodu” 1941. godine,
otpremljen je u logor. S druge strane, Milan Kasanin, ratni direktor Muzeja i otac
¢etvoro dece, potpisao je ovaj apel. O potpisivanju ,,Apela” KaSanin se nije kasnije
izjaSnjavao, kao S$to se, Uostalom, ni u razgovorima vodenim sa Bozidarom
Kovacevicem nakon Drugog svetskog rata ne moze pronac¢i podatak da je jedno
vreme bio vaspita¢ prestolonaslednika Aleksandra I1 Karadordeviéa. | jedan i drugi
svoje rodoljublje manifestovali su onako kako su najbolje mogli i znali. Kasaninova
misija bila je u tome da sacuva dragocenosti pohranjene u Muzeju kneza Pavla,
medu kojima i Miroslavijevo jevandelje 1 zastave srpskih pukova, u ¢emu je uspeo.
Kovacevi¢ je svoje rodoljublje pokazao hrabrim odbijanjem stavljanja potpisa na
»Apel”. Ni Kovacevi¢u poratne prilike nisu uvek bile naklonjene; mesto urednika
Nase knjizevnosti izgubio je ,,pod pritiskom partijskog agitpropa, samo zato §to u
bibliografiji o Svetozaru Markoviéu nije precrtao ime tada ozloglasenog Slobodana
Jovanovic¢a” (Palavestra, 2008: 440).

Bilo kako bilo, teske posleratne godine udesile su jo$ jedan ,,susret” starih
znanaca — pripovedaca Milana KaSanina i njegovog kriti¢ara. U periodu od proleca
1947, pa do kraja 1955. godine, Bozidar Kovacevi¢ je bio ¢lan knjizevnog saveta
Izdavackog preduzeca ,,Prosveta”. Zadatak mu je bio da piSe referate na pristigle
rukopise 1 odlucuje da li ¢e knjige biti objavljene ili ne¢e. Ta duznost poverena
Kovacevi¢u nenadano otkriva jo$ jedan pokuSaj Milana Kasanina da se vrati u
srpsku knjizevnost. Naime, ostalo je nepoznato da je u prvim posleratnim godinama
Milan Kasanin pokuSao da objavi zbirku pripovedaka. Zajedno sa ostalim
referatima koje je u tom periodu pisao, Kovacevi¢ je sauvao i referat na ovu knjigu
pripovedaka Milana Kasanina.’? Referat nije datiran, i kao najpreciznije odredenje
za sada se moZe uzeti to §to na jednom mestu Kovacevi¢ kaze da KaSanin dugo nije
pisao pripovetke i da ,,0d oslobodenja nije ucestvovao u knjizevnom zivotu” — §to
upucuje na to da je napisan u periodu od 1947. do 1953. godine. Ve¢ 1953. Kasanin
se vratio u knjizevnost objavivsi esej ,Jlzmedu orla i vuka” u beogradskoj
Knjizevnosti.

° Razgovore sa Bozidarom Kovacevi¢em, objavljene i neobjavljene, sakupio je i priredio
Stanisa Vojinovié.

10 Referati Bozidara Kovagevi¢a ¢uvaju se u Arhivu SANU. Referat o Kaganinovoj knjizi
kucan je masinom, ¢irili¢nim pismom, i nalazi se pod signaturom 13133/10.
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Milan Kasanin je sakupio pet pripovedaka: ,Mrav”, ,,Udovica”, ,Braca
pravoslavna”, ,Na pijaci” i ,,Seljaci”’, a knjizi je dao naslov po jednoj od
pripovedaka iz izbora — Braca pravoslavna.ll Rukopis je ponudio za Stampu
Izdavackom preduzecu ,,Prosveta” i on je doSao na sto Bozidara Kovacevica.
Imaju¢i u vidu tadasnje politicke prilike i polozaj Milana KaSanina u njima, pre
nego Sto se okrenemo Kovacevi¢evoj oceni ponudene knjige, moramo se zaustaviti
da registrujemo pripovedacevu, katkad tesko razumljivu, hrabrost. Ko bi, uostalom,
u to vreme mogao i da zamisli u izlozima i na policama knjizara knjigu pod
naslovom Braca pravoslavna, a iznad naslova ime pisca — Milan Kasanin?! No
tesko bismo poverovali da je Kasanin, ophrvan egzistencijalnim problemima, Zeleo
na taj nacin da provocira, iako su pojedini istrazivaci videli ¢istu provokaciju, prst u
oko tadaS$njem rezimu, u eseju ,,Jzmedu orla i vuka”.

Nije tesko pretpostaviti zaSto ova knjiga nikada nije objavljena. Nije bilo
prepreka ni formalne prirode, jer je dobila negativnu recenziju. Kovadevic¢ je referat
zapoceo Kasaninovim ulaskom u knjiZzevnost i priseCanjem da je svojevremeno
¢itao neke od pripovedaka iz ponudene zbirke. Nakon toga usledilo je ¢udenje pisca
referata: ,,Mozete zamisliti moje iznenadenje kad sam, procitavsi te tako pohvaljene
price, video da se moj sadasnji utisak ne slaze s onim od pre trideset godina, ni
mojim ni urednikovim. Ne ¢ini mi se samo da nisu onako dobre, kako sam ih
nekada smatrao, nego mi se ba§ ne svidaju”. Nesto kasnije, recenzent se ponovo
¢udio: ,,NaSao sam se, dakle, u velikom ¢udu. Ugledan pisac [...] Covek koga li¢cno
volim i cenim, pa sad odjednom ne dopadaju mi se njegove pripovetke! Procitao
sam ih jo$ jednom. Isti utisak: ne svida mi se, i kvit!” Kako bi ovaj referat izgledao
vrlo povr$no i neozbiljno kad bi se sastojao samo od is¢udavanja i neutemeljenih
izjava (bas mi se ne svidaju; ne svida mi se, i kvit), Kovacevi¢ je nabrojao i slabosti
ovog rukopisa: ironija je plitka, naivna i nekako pubertetska, a stil nategnut i
neuverljiv. Lako je primetiti da se ova posleratna Kovacevi¢eva opaska o stilu
Milana Kasanina kosi sa pohvalama pi§¢evom stilu iskazanim u dvema prethodnim
kritikama. Kada ve¢ poredimo kriticke ocene, recimo i to da u ovoj recenziji
Kovacevi¢ ne pominje KaSaninov humor, koji je takode bio istaknut u dvema
prethodnim kritikama. Dve od ponudenih pripovedaka (,,Udovica” i ,,Na pijaci”)
viSe su feljtoni i dosetke, pripovetka ,,Mrav”, izdvojena u prvoj kritici, sada je
neubedljiva, kao i ,,Seljaci”, a najduza pripovetka, ,,Braca pravoslavna”, neuverljiva

11 Rukopis Kasaninove knjige nije saCuvan, te se ne zna da li je pisac intervenisao u tekstu
pripovedaka prilikom spremanja knjige.
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je, lose komponovana i ne ubeduje ga da je KaSanin prilikom posete brojnim
manastirima ,,mogao naci ono §to je opisao u ovoj pripoveci”.

Na kraju ovog negativnog referata Kovacevi¢ ¢e se, izbegavajuci da ude u
analizu pomenutih umetni¢kih i psiholo$kih nedostataka, pokolebati zbog strogog
suda prema pripovedacu. ,,Predlazem da se jedna zbirka njegovih pripovedaka
svakako objavi. Samo, trebalo bi odluciti da li ova, ili jedan izbor iz njegovih zbirki
i pripovedaka zaostalih po listovima. Mozda bi Senatu bilo lakSe da se odluci posle
jos jednog referenta. Mozda sam se ja prevario.”

Poslednje reCenice ovog referata navode na pitanje da li je u tim teskim
posleratnim godinama Bozidar Kovacevi¢ i mogao da napise drugaciji referat nego
negativan. | koliko su ovaj referat diktirali strah i novi ukus. Nesporno je da je
Kovacevi¢ o KasSaninovim zbirkama pisao i pozitivho i negativno, ali je tesko
razumljivo zbog Cega je sve pozitivne strane ove proze odbacio i precutao u ovom
referatu. Nakon ovog negativnog referata, zavrSenog kolebanjem i nesigurnoscu,
nije poznato da li je joS neko, posle Bozidara Kovacevi¢a, bio zamoljen da oceni
Kasaninov rukopis. U svakom slucaju, epilog je bio slede¢i: treca knjiga
pripovedaka Milana Kasanina, U senci slave, objavljena je tek 1961. godine, u
izdanju Matice srpske.

Na kraju, sacuvan je jo$ jedan prilog za proucavanje veza izmedu Milana
Kasanina i Bozidara Kovacevic¢a, a to nisu njihove medusobne kritike o kojima je
bilo re¢i. Radi se o jednom neobjavljenom pismu iz 1979. godine, nastalom kada su
ve¢ obojica usli u zrele godine. Tada su politicke okolnosti u tadasnjoj SFRJ ve¢
uveliko bile promenjene. Pismo se dugo ¢uvalo u porodici Milana Kasanina, a
danas se nalazi u Matici Sl’pskoj.12 Bozidar Kovacéevi¢ 14. novembra 1979. ovako
pise KaSaninu:

Dragi Milane,

Od Veljka Susi¢a ¢ujem da ste bili u bolnici. Uzbuden sam jer verujem da ste nam
mnogo potrebni. Vi znate koliko Vas cenim i koliko jo§ od Vas oc¢ekujem. Ali se
nadam da Vam je sad bolje i da nije niSta opasno pa Vam od srca zelim da se
oporavite.

Sreca je $to imate dobru Zenu koja ¢ini da Vam boljka bude laksa. Ja sam svoju
izgubio pre tri meseca posle pedeset i dve godine savrSene sloge. Mozete misliti

12 pismo je KaSaninova éerka, gospoda Marina Boji¢, zajedno sa ofevim rukopisima
ustupila Matici srpskoj, u kojoj se radi na stvaranju Li¢nog fonda ,,Milan Kasanin (1895—
1981)”.
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kako mi je! PokuSavam da se spasem radom ugledaju¢i se na Vas koji ste
poslednjih godina objavili nekoliko divnih knjiga. Uveren sam da ¢e dobiti veliko
priznanje kad prestane ovaj ludi vetar u nasoj knjizevnosti koji svete lampe duha i
ukusa gasi.

Srdacno pozdravlja Vas i Vasu Gospodu Va$ stari prijatelj Bozidar Kovacevié
(ROMS, Li¢ni fond ,,Milan Kasanin (1895-1981)”, u nastajanju).

Ovo pismo je, po svoj prilici, jedino pismo Bozidara Kovacevica koje je
sacuvao Milan KaSanin. Da je navedeno pismo, toplo i tuzno u isti mah, jedino
raspolozivo svedoCanstvo u rasvetljavanju njihovih medusobnih veza, lako bi
navelo Citaoce na zakljucak da su odnosi izmedu dvojice pisaca bili srdacni, Cak 1
prijateljski. To i ne bi morao biti nuzno pogresan zakljucak, jer srdacni li¢ni odnosi
nisu garancija da su se oni i kao knjizevni delatnici medusobno cenili i uvazavali. U
svakom sluc¢aju, sadrzinski ovo pismo ne osvetljava njihov knjizevni rad, izuzev
¢injenice da Kovacevi¢ veoma ceni KaSanina i da je uveren da bi za knjiZzevno delo
trebalo da dobije veliko priznanje. Ovako intoniran zavrSetak pisma, bila to mala
prigodna Kovacevi¢eva kurtoazija ili ne, mogao bi da zabasuri ono $to su jedan o
drugom svojevremeno pisali. Ili je sve tako i trebalo da bude. Jer neodoljivo se
namece utisak da je ostrina Kovaceviceve posleratne kritike prema radu Milana
Kasanina predstavljala dokazivanje pravovernosti novom, komunisti¢kom, rezimu.
Kovaceviéevo precutkivanje i opovrgavanje ranije izrecenih vlastitih pohvala tesko
da se moze drugacije tumaciti nego kao strah i pravdanje pred nekim stragnim i
uvek budnim cenzorskim okom. Otuda i moguc¢nost postojanja drugog lica njegove
kritike. Posleratnog lica — prili¢no posutog pepelom. Medutim, vreme protice,
okolnosti se menjaju, strah nestaje — pa se mnogo toga i zaboravi. Uvereni smo da
sve to u vreme kada je Kovacevi¢ pisao Kasaninu ovo pismo vise nije bilo mnogo
vazno, jer su obojica — pod teretom vremena i godina — mladalacke sujete, kritike i
borbe prepustili zaboravu. A mogu¢no je da Kasanin nikada nije saznao da je
Bozidar Kovacevi¢ posle Drugog svetskog rata bio autor negativne recenzije za
njegovu zbirku pripovedaka. lonako je smatrao, kako smo na pocetku teksta naveli,
da jednog pisca ne bi trebalo ceniti po onome Sto o njemu piSu kriticari, jer
vanliterarne ¢injenice ¢esto mogu da odreduju pis¢evu sudbinu.
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MILAN KASANIN AND BOZIDAR KOVACEVIC: TWO SIDES OF LITERARY
CRITICISM

Summary

This paper shows how much a change in political life can change the position of a writer in
the eyes of literary criticism. As one example of such a phenomenon in literary life, this
paper analyzes the collections of Milan Kasanin’s stories and the literary criticism written
about them by Bozidar Kovacevi¢ — before and after the Second World War and the
Communist Revolution. The text suggests a potential political influence on the passing of
value judgments on Milan Kasanin’s stories that the writer tried to publish shortly after the
Second World War.
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HOMMHAILINJA KPYHWIKE Y PEYHHUKY CPIICKOXPBATCKOT A
KIbMKEBHOT JE3UKA™

VY paxy ce aHanmM3upajy pa3IMYUTH HA3UBH MPEBACXOHO 32 ITUIOJ APBETA KPYILIKE, ajlH U 3a
caMy OWBKy, 3a0elekeHH Yy Peunuxy cpnckoxpsamckoea Kreudcesnoe jesuxa. Om 109
3a0eNe)KCHNX Ha3WBa 3a KPYIIKY CEMaHTHYKO-JEPUBAIMOHO] aHAJIM3U MOABPTHYTO j& BHUX
ykymHo 106. VYV anammsupanoj rpahm ce, wmehy 29 m3mBojeHmx cydmkca, Kkao
HAjIPONYKTUBHUJU ]jaBJbajy QopMaHTH -auya (25 nepuBata) W -ka (22), W uHa4Ye
BHUCOKO(PEKBCHTHH y TBOpPOM HMMEHHWIA, MOK cy Mel)y ocoOmHaMa Koje cy TreHepucaie
n3Boherme HajpeKkBEHTHHje OHE KOje ce THIy BpEMEHa J03peBama IUIOJ0BAa M EHHXOBE
KOH3yMaIje Te mbuxoBe 0oje. JloOujeHn pe3yntatu yrnopeljeHH cy ¢ OHEMA 10 KOjUX CMO
paHuje pouun npoydvaBajyhu HazuBe 3a jaOyKy M LIBMBY, IIPH YeMy Ce I0Ka3ajo Ja ce
MO€ TOBOPHTH O CBOJEBPCHO] OTO3UILIMjH Mel)y MMeHOBamb1UMa 3a 0Be TP BpcTe Boha: 1ok
Cy Ha3WBH 3a jaOyKy WM KPYIIKY y BEJIIMKO] MepH MOayaapHH, y 19 HaBpara 4ak U UCTH, OHH
3a IUBMBY MM C€ CYNPOTCTaBJbajy, KaKO YHNOTPeOJbEHUM TBOPOCHHUM MOJEIMMA TaKo M
MPOIYKTUBHOMINY MOjeANHUX MOTHUBALMOHKX UMITYJICA.

Kmwyune peuu: xpymika, PeyHux Ccpnckoxpeamckoza KrudicegHoz jesukd, CY(PUKCATHU
JIepUBATH, CJIOKEHHIIE, CCMAaHTHIKO-TBOpOEHa aHaJIH3a.

1. YBOAHE HATIOMEHE

1.1. HecymmuBo je aa je Bohe, Kako JaHac TakO M OJf UCKOHA, jelHA OJ
HajBOXHUJUX BPCTa HAMUPHUIIA, HEM30CTABHH YOBEKOB TpaTHJIAIl, YHjU C€ 3HAUAj
HE OIJIe[]a caMO Y H-EroBOj MpexpaMOeHO] M HYTPUTHBHO] BPEAHOCTH, Beh H y
MECTYy KOjeé OHO 3ay3MMa Yy YOBEKOBO] HeMaTepujanHoj Oamtuau. Mehy
pas3IMYUTUM BpcTama Boha, Yuju Opoj, MmpeMa HEKUM TNpolleHaMa, M3HOCH OKO

“ ajdzanovic@ff.uns.ac.rs

“ OBaj paj mpeacTaBIba €0 HCTPAKUBAHA Y OKBHPY Ipojekta CTAaHIAPIHM CPIICKH jE3HK
(178004), xoju ¢urancupa MHHHCTAPCTBO MPOCBETE, HAyKe M TEXHOJOIIKOT pa3Boja
Pemry6mmmke CpOuje.
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2.000, OpojeM poaOBa HAPOUYHWTO CE UCTUYY TOjeIuHE mopoaule, Mehy kojuma je
noponuia pyxa (Rosaceae) jenHa ox HajUCTaKHYTHjHX. 3arpaBo, /1a OM ce jacHO
BUJIETIO KOJIUKH je €KOHOMCKH, MpexpaMOeHH W CBaKH JIPYTd 3Ha4aj OBE jeJHE OJ
reorpa)CKu HajpacIpOCTPAbEHHUJUX U 332 YOBEKa HAJBAKHUjUX OMJBHUX MOPOIHUIA,
HaBemrhemo camo Heke pomoBe Mmel)y Bohkama craOmammmiiamMa KOju Cy HEHH
MO3HATHjU YIAHOBU: 0aJieM, BUIKA, MyHa, jadyka, KajcHja, TPellkha U ILJBHBA.
bynyhu na cmo ce panmje Beh GaBuiam HomMuHanWjoM jaOyke (Ajuanosuh, 2018) u
mpuBe', oBoM heMO Ce NPUIMKOM IOCBETHTH HMEHOBamby Tpeher uama
cBOjeBpcHOr BohHOT TprjymBHpara? — kpymike (PYrus), jour jefHOr MpeIcTaBHHKA
po/ia IpBEHACTHX OHMJbaKa U3 MOPOIMIIE PYKa.

3a pasmuKky on jabyke — Kaja je y NHTamby CPICKH je3HK M HApOIHA
KyJnTypa, IO MHOTO 4eMy ToceOHe, YaK jeMWHCTBEHE OMJbKE — JIEKCeMa KpYUIKd
CEMaHTHUKH je Cpa3MEpHO CUPOMAIIIHA: Y Peunuky cpnckoxpeamcroa KrudicegHoz
Jjesuxa’ o1 0BOM OIPEHHIIOM [aTa Cy CaMO [BA PA3TUUHTA 3HAUCHHA: JTHCTOINA IHA
JIpBeHacTa OWJbKa W3 TOp. pyka C JEeCTHBUM IUIOJIOBMMA, KOjU MMajy OOJHK
OKpPYIJIaCTOT KOHYCAa; IUIOJ TaKBOT JIpBeTa’ M “HANpaBa, MpeaAMeT Y 0OJUKY TaKBOT
wioga’. Mehyrtum, cnmudyHO BulepedepeHTHO] jadyIu, a HACyNpoT jeJHO3HAYHO]
IIJBMBH, KPYIIKA Ce jaBJba Kao 1eo Beher 6poja ppasema.’

C nmpyre cTpaHe, YKOJIMKO C€ y BUIY MMa Pa3HOBPCHOCT Koja moctoju mehy
CaBpeMEHHMM copTaMa Kpyllaka, Kao ¥ YMIbEeHHIIA J1a je 0Ba OMJbKA Ha MPOCTOPHMA
EBpomne rajeHa jom y puMcko jgo0a Te Jia je OHA jelaH OJ BHIICBEKOBHHX

! Pedpepar 0 HOMHHALM|M HIJBHBE Y CPICKOM je3uKy mpountan je 6. 6. 2019. ma XIX
cacranky J[lepuBatosomike komucuje Meljynapoanor komwurera ciaBucta (MUHCK,
Benopycuja) u mpenar je y mrammy.

2 3a MOTBP/ly /1a JlaBal€ OBAaKBOT, XHjepapXWjCKH TOBJANINEHOT IMOJI0XkKaja OBHUM TpHUMa
OMJBHUM BpCTaMa HHje cTBap (camMo) ayTopoBUX (IpexpaMOeHnX) mpedepeHiiuja, BUIH HIIp.
Jommuh, 2013.

3 Cama peu jabyka y Pednnky ce maje ca ceaM pasIHUHTHX 3HAYCHA U Kao 1eo Beher Gpoja
¢paszema (ucn. Ajuasosuh, 2018).

*V namem Texcry PMC, mpu uemy hemo cBe nexcukorpadcke AeMHUII]E 1aBaTH YIPaBO
U3 TOT PEYHHKA.

® *JenHo3HauHO] GapeM Kaza je y mutamy PMC, y KojeM ce He [aje 1aHAC CACBHM OOHYHO
3HAYEHEe ‘MacHAIA .

® Usp. uexamu kpywike na 6p6u 4eKaTH HEIITO IITO CE HE MOXKE OCTBAPUTH; KAO 2Hbule
Kkpyuike (HIp. nadamu) ’y BEIHKOM Opojy’; kao ¢ kpywike (HIp. odcosapamu) *Heby0a3HO,
HaOycuTo (0roBapaTH)’; Huje ¢ Kpyuike nao "HUje Iy, 0 KpywKy (koea) obecutn (kora)’.
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npatiiana CIOBeHa, KOjH je HAIIAo CBOje MECTO M y HHXOBOj TPAAHIHOHAIHO]
MaTepHrjaTHOj ¥ HeMaTepHjaliHOj KYJITYPH, jaCHO je Ja Cy OBakaB FEH 3HA4a] U
JUBEP3UTET MOPAJIM UMATU OApa3a U y CPIICKOM je3UKY.

1.2. U 3amucra: y PMC naje ce cnemehux 109 mekcema, BehmHOM jacHO
MOTHBHCAaHUX M3BEJICHUIIA, UM j€ JeHOTAT KaKkBa KPyIIKa WK, Hajdenrhe, 1o Te
OWbKe: aneupaua, apanka, bepeamra, Uo06aud, 8UCYbaK, sooerbax (= eoc)efbaqa)g,
sodemaua (= eodemak), 20cnodmwaud, 20cnoljunka, ousmaxd, Opobnuxa (=
OpobHuya), opobruya (= OpoOHUKQ), HCEPMEHKA, HCEMBEHKA, HCUMIbAYUA, HCYMUHA,
acymuya, 36onaua, 3umaja (= 3ummwaua), s3ummwaya (= 3umaja), usosaua, ulULAYA,
unpupuya, jacoorwaua, jepubacma, jecenxka (= jecemwaua), jecewaua (= jecenka),
jeumaua (= jeumerbaua), jeumerwaua (= jeumaua), KaOyMawka, Kameraud,
Kapamym, K6aCHUya, Kepaaja, KUMOBKA, KIANOBKA, KOJCApKA, Ko3jaud, KpEaeKd,
Kpueoopuwika, Kpywuuh, 1eonwka, IUMyHKa, 1yboeHuuapka, maciapa (= macrapka),
macnaprka (= Mmacnapa), Mmederwaud, MeEOHUK, MeOHUYd, MeOmwaK, MeKyud,
MUPUCABKA, MUXObAYA, MYUKAMYbKA, ocwulada, osumaua (= o3umrbaua),
osummaua (= osumaua), okpyemuya, nacmpmxa, nezasuya, nemposaua (=
nempoeka = nemposraua), nempoeéka (= nemposaua = nemMpoEHAUQ),
nemposrwaya (= nemposaua = nemposeKd), NeueHKd, NUMOMKA, N/bYCKABAY,
npYyCcKaua, nbyyapa, HOamosKkd, NO3HUYd, NOMOPAHUUHUYA, NON0BAYA, NPYORAYd,
nUeHUYapka, pasuya, peulemapkd, pyMmeHKa, ceulajuyd, ceodaxk, CUBEHKd,
cranonaha, maxuwa, mamjanuka, mamjanywa, mepouja (= mepookopka),
mepookopka (= mepouja), menka, menmeoapka, Mu3oH, MUKEApd, MUKEerbaid,
MUKSUYAPKA, MUKSUYUYA, MUNCapa, monysapa, mony3uuja, mpHosaia, ynmapxda,
yapeska, YpeeHKa, ypeeraud, wakaud, WAMAHKA, WAPEeHUKd, WeKeKd,
wepbemauja, wehepka, weheposaua, uwimeo bugka.

1.3. Jlakne, nmpeaMer Halller UCTPakKMBamba jeCy CBE JIEKCeMe KOojuMma ce y
PMC — 6e3 o03upa Ha MOPEKJIO HM3BOpa KOpHIINEHHX y PEYHHKY, Kao M Ha
€BEHTYyaJIHEe KBaJM(PHUKATOPE KOjU CE ajy y3 BUX — O3Ha4aBa IUIOJ W/UIU cTabio
KpYIIKe, JIOK My je nuJb (a) Jia 3abemexxeHe Jiekceme romnuiie, (0) oHe MOTHBHCAHE
U C MPO3UPHOM MOTHMBAIMjOM TBOPOCHO aHajIM3HMpa Te (B) Aa OTKpHUje M OCOOMHE
KOje Cy IOCIYXHJIE Kao CBOJEBPCHM MOTHBAI[MOHH MMIIYJICH 3a rpaheme JaTux

" O TOMe CBEIOYM M Ha3WMB 3a KDYIIKY, KOjH je Y CBHM CIOBEHCKHM jE3HIHMA HCTE
eTUMoJIoTHje (UCH. OeNMOpPYCKH: gpyuia, OYTapCcKH: Kpyiud, MaKeTOHCKH: Kpyuid, TIOJBCKU:
grusza, pycku: gpyuia, cloBauku: hruska, cnoBeHauku: hruska, yKpajuHCKU: gpyiid, YEIIKH:
hruser).

® Ha oBaj hieMo HAauMH 03HAYABATH PEIATHBHO OpojHE UCTO3HAYHE HA3WBE.


https://www.indifferentlanguages.com/words/plum/belarusian
https://www.indifferentlanguages.com/words/plum/macedonian
https://www.indifferentlanguages.com/words/plum/macedonian
https://www.indifferentlanguages.com/words/plum/ukrainian
https://www.indifferentlanguages.com/words/plum/slovenian
https://www.indifferentlanguages.com/words/plum/slovenian
https://www.indifferentlanguages.com/words/plum/ukrainian
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u3BeneHuna. Konauno, (r) moOujeHe pesynrare yrnopeauheMo M KOHTPacTUPATH C
OHHMMa JI0 KOjuX cMO fonutd 6aBehu ce HOMuUHaNMjoM jaOyKe W IIJBHUBE, TIPU YEMY
heMo mokyIaTH 1a U3BEEMO U HEKE OIIITHjE 3aKJbYUKe.

2. AHAJIM3A

2.1. Mely ropeHaBeeHMM Ha3WBMMa 32 KPYIIKY HajBehwm 1eo 4nHE OHH
KOjH Cy MOTOJHM 38 CEMaHTHYKO-IECPHUBALMOHY aHAIN3y: IbHMa Cy MPO3UPHU U
MOTHBATOp M yMOTpeOJheHn TBOPOCHM MOCTymak, Te he y HacTaBKy pama u OWTH
MOJBPTHYTH OBOj BPCTH aHanu3e. Jla Oucmo 1oOwin npenus3Hmje noJaTke Be3aHe 3a
MPOAYKTUBHOCT Cy(pHKca, MPUIMKOM aHann3e HaBerhemo, moceOHO ux uctuuyhw,
W OHE JepvBaTe KOjUMa je jaCHO yOWhHB (JOPMAHT, ald HE W MOTHUBATOp (HIIP.
cedak), WIH TaK OHE THe je Cy(DUKC ymoTpeOJ/beH Kao CPEIACTBO 3a MOP(OIONIKY
aganrtanyjy (HIp. noamoska). zy3eTak, HapaBHO, IPECTaBIba]y OHU HA3WBU KOJH
Cy HEMOTHBHCAHH, KaKBHX je cBera’ Tpu (jepubacma™, kapamym, muson).

Takohe, xao mro cmo Beh HaBenmu y AjyanoBuh, 2018, oHO mTO Beoma
WITYCTPAaTUBHO TIOKa3yje jacHy Be3y W CIMYHOCTH KOje Bianajy u3Mely nMeHoBama
KpYIIKe U jabyke jecTe YnmbeHuIa na ey mrMa 9ak mHux 19 kao pedepeHT uma u
jabyKy ¥ Kpymiky (3umrauda, uiurmwayd, jecerbaud, TUMYHKA, Mederaid, Mekyuld,
MUxomaua, o3umMavd, nemposeayd, nempoekd, nemposraid, NUMoMKd, MamjaHuxd,
MmuKeapa, ypeeHKa, ypeeraya, wiapenuxa, wepbemauja, wmeomueka). C npyre
CTpaHe, caMo jejIHa JieKceMa (mpHosaua) MOXKe 03HAYUTH U KPYIIKY U IIJBHBY, IITO
je taxohe MHAMKATUBHO 3a MehycOOHM OJIHOC KOjU Biiaaa Meljy Ha3uBHMA 3a TpU
JaTe BpcTe Boha.

2.2. Mel)y aHaim3upaHuM Ha3uUBMMa Hajla3ze ce TPH KOMIIO3HTE: jeJHa je
Jno0WjeHa YUCTOM KOMITO3UIHjOM (Kpuoopuika), a JBe CII0XEHO-CY(UKCATHOM
TBOpOOM (cranonaha, mepooxopxa) momohy crmojHor Bokama. Kao TBopOeHH
(hopMaHT KOJI IOTOBHX YIOTPEeOJbEH je Cy(PHUKC -ja, OHOCHO -Ka.

2.2.1. Takohe, camo ce nmeHoBame nacmpmra ("KpyIka Kojoj je Koxa cBa
uIapana’) MOXe CMaTpaTH Pe3yJITaTOM CEMaHTHYKe JIepHBaIlije, Yy OCHOBHU Koje je

MmeTadopa.
2.3. CBu ocTayii Ha3WBH 32 KPYIIKY — UMajyhul y BUY CUTYyallH]y PUCYTHY
KOJT MMEHOBama ja0yke W IIJbMBE, HHMMAJ0 HEOYCKHBAHO — MPEACTaBbajy

% cn. Ajuanosuh, 2018.

10 Kao ernmomnorujy oor masmea H. Joumh (2013: 153), nosusajyhu ce Ha A. Illkassuha,
Jaje Typ. yere basmaz ’oHo mTo Ha 3eMJby He Iaja’.
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cy(ukcanHe aepuBaTte, KOjU Cy M3BEACHH, Caja IMOMAN0 HEOUYEKHWBaHO, uMajyhu y
BUJy UMEHOBame jabyke u nubuBe (21 cyduke, omHocHO 18), ca ykymHO "ak 29
TBOpOeHuX opmanaTta, koje hemo natu yasOyuere.

2.3.1. 1 wHave He OJBUINE TPOIYKTUBAH, CIOKEHH Cy(hUKC -aB(a)m y
rpabhu je moTBpheH camo jeHOM, Y AeBepOaTHBY H/b)cKa8ay, KOjIM ce, KaKo IITypo
croju y PMC, o3nauaBa Bpcra kpyuke. [IpernocraBibamo, Mmehytum, ¢ 003upom Ha
3HaYeH€ MOTHBHOT Tharoma (mmyckamu), 0a je y TUTaky KPYIIKa YHjH TUI0L
OJITHKYj€ HeyoOHUajeHa COUHOCT.

2.3.2. 3a cydukc -aja M. Knaju (2003: 25) HaBoau, momMaio HEOOWIHO TO
dbopmynumiyhn, ma ce jaBjpa 'YIilaBHOM Yy NaHAC PETKHM HM3pa3uMa U3 CEOCKOT
amOujeHTa’ (HIIp. Kpusaja, ayoaja, cysaja), T¢ OM ce U JBa 3a0elieKeHa MpUMepa,
sumaja (’3uMBada, 3MMCKa jabyka, KpyIika’) u kepeaja ("BpcTa KpyIIKe Mo K0joj cy
Kao Malie KBpre’), MOrJia CMECTUTH Y Ty NMPHINYHO IIHPOKY CEMAHTUUKY CKYNUHY.
Hako obnmk obama JepuBaTMMa Kao HM3BECHE MOTHBATOPE CYyrepHIle HMEHHIIC
(3uma, repea), 3Hauee MPBOr Jaje HaM 3a MpPaBO Ja Ty YJIOTY JIOACIAMO H
oxaroeapajyhem npuuaesy.

2.3.3. Cyoduxc -ajuma WM. Knaju (2003: 122) ogpehyje kao manac
NPakTUYHO MPTaB, W HABOAM Ja MMa JeceTak TOTBpAa y BykoBom Pjeunuxy,
onakie ux npeysuma u Maperuh. W 3aucra: jenunu npumep (ceurajuya) npeyser je
yIpaBo u3 Pjeunuxa, Ipu 4eMy ce OH Je(pHHUILE caMO Kao 'BpcTa KpylIke’, Te HaM
MOTHBALHOHM HMIyIC ocTaje 3amyhen,"' Mama je CKOpO H3BECHH MOTHBATOP
UMEHHIIA COUIA.

2.3.4. JenuHa HecyMmMBa W3BeJeHHUIA y Tpahu noOujeHa cydukcoMm -ak
jecte JealjeKTUB oOdermak, KOJUM CE O3HauyaBa 'BpcTa BojeHe kpyike’. ITopes
OBOI' Ha3WBa, Ka0 MOryhu mNpeaCcTaBHUK HMCTOI TBOPOEGHOI MoJeja jaBba Ce U
UMEHHUIA MedraK 'BpCTa Kpylike (Meonu + -ak), koja, mehyTuMm, Moxe OUTH
MOTHBHCAHA ¥ IMEHHIIOM Med, Ha KOjy je JI0aT CI0XKeHH Cy(UKC -HaK. "

2.3.5. BucokonpoayktuBHu cypukc -(a)k y rpahu mMa cBera jeiaHy
NOTBpAY (cedax ’BpcTa KpyLIKE Koja ce jeAe Kaja MOYMIE THBHTH’), MPEy3eTy U3
BykoBor Pjeunuxa. Wako je oAroBop Ha NHTalke O YIOTPEOJHEHOM CY(UKCY

1y Jommh, 2013 OBaj pHUMEDP CE HE JIaje.

20 menoymmmama Besanmm 3a Moryly ABOCTPYKY MOTHBALM]Y Y CIMYHHM TpPHMEPHMA
Buaum Butre y Kiaju, 2003: 35-36.
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CBaKaKko jacaH, O0CTaje HEMpO3WpaH MOTUBATOp, OyAyhu na He HamasMMoO HUjEeTHY
ped Koja O 3HAYCHHCKH MOTJIA OJITOBAPATH TO] yino3u.

2.3.6. Cydukc -aka U. Kmaju (2003: 16) oxapehyje kao jeawnHayan, c
MOTBPAOM y NEPUBATY Ougmbakd, Te He Uy IITO je y Hamioj rpahm ympaBo To
JjeIuHY Ha3WB JO00HMjeH moMohy aaror cydukca.

2.3.7. C jegHoM je MOTBPJAOM Yy aHaJM3UPAHOM KOPIYCY M Cy(HKC -aHKa,
KOjH je TIOCITYy’XHO 3a Tpaljeme nMeHnIe wamvauka, kojom ce y PMC o3nagaBa, onet
Kpajibe yommrTeHo, ’'Bpcra Kpymke'. Wnak, y Jommh, 2013 kao mortuBatop
uneatudukyje ce tononnm lllam, Koju mpeacTaBiba TypcKu HasuB (Typ. Sam) 3a
nmaHamsy Cupujy wm Jlamack.

2.3.8. Cydukc -apa, YecT MpPBEHCTBCHO Yy Trpaljemy NecylCcTaHTHBAa U
nesepOatuBa (Knaja, 2003: 47), 3abenexeH je y meT Jexcema (macrapa, nabyyapa,
mukeapa, muncapa, monysapa), uYvje ce 3Haudeme, HaXalocT, 0e3 Hu3y3eTka
onpehyje kao *BpcTa Kpylike’, 0K ¢e, OUSKUBAaHO, HUjE[aH OJ IepUBaTa He HABOIH
y Kumaju, 2003. Unak, gare cy pedun, 0e3 WKakBe CyMHbe, M3BEIEHE OJf MMEHHUIA
(macno, muxea, munca, mony3) u riarona (nmyyamu), 4UMe ce YyKasyje Ha
KapaKTepUCTHYHE OCOOMHE IIJI0Z0BA, KOje Ce THYY HUXOBOI OONMKa (muxeapa,
monysapa), COYHOCTH (nwyyapa), CTPYKType (macrnapa), wWid mTaK yKyca
(muncapa™®).

2.3.9. Cydukc -apka y miect HaBparta je MOCIyXHO 3a Tpalere Ha3uBa 3a
KPYUIKY (Kooicapka *BpcTa Kpylike (TUIoja) Koja mMa TBPIY KOpy’, JyOeHuuapka
’BpCTa KpYIIKE’, Maciapka = mMaciapa’, nueHuyapka 'BpcTa KpyIIke Koja ca3peBa
y BpeMe MIICHUYHE JKETBE, )KUTHhada’, mukeuuapka *BpcTa KpyIke Koja uMa 00InK
TUKBUIIE’, yyHmapka ’BpCTa KpyIHE KpYyIIKe (Telmka oko jeqHe ¢yHte)’). bymyhu
Jla ce ¥ hHaye 0Baj Cy(HKC craja ¢ MMeHHYKUM ocHoBama (ucr. Kiaju, 2003: 139),
HE YyJI¥ ITO Cy CBUX IIECT JiepuBaTa necyrncrantusu. Mako M. Knaju HaBonu na ce
0Baj cy(huKC jaBJba y MameM Opojy peun, 6e3 oapeleHor 3Haueha, YHHECHUIA J1a OH
HUjellaH O[] IECT aHAJM3UpaHHUX JeprBaTa HE Jaje Y CBOjoj MOHOTpaduju cBeaoun
Jia Taj Opoj peun U HHUje HyKHO (Tonuko) Manu. C apyre crpade, KinajHoBa omacka
Ja je cy(ukc 4ecT y 300JI0MIKMM M OOTaHUYKUM TEpPMHUHHMA y TOTIIYHOCTH j€ Y
CKJIaJTy ca CTameM 3a0esie)keHUM y Hallloj rpahu.

2.3.10. Cydukc -aua u Kox MMEHOBama Kpylike (uct. AjuaHoBuh, 2018)
MOKa3yje ce Kao U3y3eTHO NMPOAYKTHBAH: YaK 25 W3BEACHUIA, HAjBULIE y OJHOCY Ha

13 .
OOnuuku O TO, JOAyIIE, MOTA0 OUTH MPUNEB ced, -a, -0, C KOjuM, MehyTum, He BUIUMO
HUKAKBY 3HAYCHCKY BE3Y.

By Jommh, 2013 munca ce uzjeqHadaBa ca cmuncom.
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apyre QopMaHTe, NOOHjEHO je HErOBUM [0JaBarkbeM Ha pa3IHMuUTe TBOpOCHE
OCHOBE (aHeupaua ’BpCTa ciaTKe KpyImIke’, gudosaya 'Bohka M meH miof (jadyka,
KpYIIIKa, Tpellika) Koja 0 BuaoBy aHe mo3peBa’, soderbaua *BpCTa COUHE KPYIIKE’,
2ocnodmwava *BpCTa KpyIike Koja caspeBa o ['ocmohumny nmue’, swcumrmaua ’BpcTa
KpYIIIKE KOja ca3peBa y BpeMe JKeTBe’, 360Haua *BPCTa KPYIIKe’, 3UMFAya *3UMCKa
jaOyka, KpyIka’, ueogaua, ururbaya *jabyka v Kpyuika kKoja jgocnesa o Ununngany’,
jecemwaua ’BpcTa Boha Koje caspeBa y jeceH (Kpymika, jabyka, cMOKBa M ci.)’,
jeumaua ’KpyllIKa Koja JOCIeBa Kaj W jeyaM’, jeuMmerbaya *= jeumada’, Kameraud
’BpCTa KpYyIIKe’, Ko3jaua 'BpCTa KpYIIKe’, Mederaua ’BpPCTa KPYIIKE;, BpCTa
jabyke’, muxomaua ’Bpcra Bohaka (kpymike wim jaOyke) Koje ca3peBajy o
Muxospaany’, ocrhuiaya "THHAIA KPyIIKa (Koja ce He MOXE JeCTH 0K He YIHUin)’,
osumaua ’jabyka WU KpyIIKa Koja JO3pW TIpel 3UMy WIH C€ YyBa 3a 3UMY’,
nempoeaua 'Ha3WB 3a jaOyKy, KpYIIKYy, CMOKBY Koja ca3peBa o [lerpoBmany’,
npycKaua *BpCTa BOACHACTE KPYIIKE, HON08aya *BPCTa KPYUIKe’, npyoraya BpCTa
CHTHE, TBpJAE KPYILIKE’, mpHo6éaua ’BpPCTa JIETHEC KpYIIKe, AWB/bA Kpyiika Pirus
piraster u P. silvestris’, ypsemwaua ’Bpcta jabyke wiam KpyIike IpBEHE Kope’,
wiakaya *BpCTa Kpymike’).

Hako ce mocmarpaHu cyQpHKC Be3yje C TJIarojcKuM, HMEHUYKHM U
MPHJICBCKUM OCHOBaMa, Mel)y 3a0ee)xeHuM UMEHHUIIaMa MPEJICTaBHUK JeBepOaTrBa
Morja Ou OMTH caMO MMeHHIa nbyckava (< nmwyckamu), 10K Cy JECYICTAaHTHBU
HEITo OpojHHjU (aHeupaua < aneup 'TIACTYB’, TIPH YEMY HaM je HEmo3Hara cema
KOja je MHUIMpalia JepUBALU]Y; 360Hauq, jecewaua, jeumaua, waxaua). Ocrartak
HasuMBa J00WjeH je O] MPHUAEBCKE OCHOBE, Maja Cce KOJ oOpa3oBarma IOIMYT
nemposaya® (M He CaMo HHX) HE MOXKE HCKJbYINTH HA MMCHHYKH MOTHBATOP (HCIL.
Kuaju, 2003: 66 u Ajuanosuh, 2018: 236).

JlBa oOpa3oBama 3axTeBajy Hoce0aH OCBPT: y o2rulaud MOTHBATOD je
Herno3Hat, Oyayhn na PMC nHe nmaje Hu oaroBapajyhu rnaron HU oAroBapajyhn
npuIeB, Majga OMCMO MU Ty WACHTH(UKOBAIM PAIHU MPUAEB *oemwuo, -1a, -0, oK
ce KoI npyorwaua kKao Moryhu motmBaTop OOIMKOM (HAXKaloCT, 300T OCKyIHE
neduHUIMje AaTe y3 KPYyIIKy, He 3HaMO Ja JIU U 3Ha4YemeM) HaMmehe HenmoTBpheHu

% Yaxo ce y Joumh, 2013 usosaua M3BOIU O] MMEHUIIEC U6a, YAIHCHHIIC J1a OBAj IECPUBAT
o0nmkoM mojicehia Ha MPeICTaBHUKE MIPOAYKTUBHOT MOJIeNa "peAyKOBaHN Ha3UB Mpa3HHUKa +
-quq’ ¥ J1a je Ha jeJTHOM JIelly HaIer je3uukor npocropa Ceeru MBo apyru Hasus 3a CBeTor
JoBana ocTaBibajy MOTYNHOCT Ja je y MHTamy 3aucTta NpuieB Mo Kao MOTHBATOP.
Haxanoct, He 3HaMO HHWIITAa TOOMIKE O OBOj KPYIINH, HUTH BpEME ca3peBama, HUTH
CpenrHy y K0joj 0OMYHO pacTe, Tako Jla HeMaMO HU pa3peliekhe OBE HETOYMHIIE.
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penanuoHu NpuneB *npyowu, -a, -o (< npyd 'HAHOC IECKa, IUbYHKa KOjH YECTO
JIOTIApe M3HAJ TOBPIIMHE MOpA, je3epa M peKa, CIpya’) WK MaK MPHIEB HUCTOT
o0nrKa y 3Hauewy 'KOju Ipyau, kopuctad’. [IpegHoct OMCMO MMak Aaid HMpPBOM
MpHJIeBy W/Wiu uMeHnnH, jep ce y PMC, ¢ motBpaom u3 Bykosor Pjeunuxa, naje u
JexceMa npyouxa ‘TIUOJbUKA KOja Ha MPYIAY U3HUKHE .

2.3.11. Cyduxkc -enka He naje ce y moHorpaduju Kiaju, 2003. Mehytum, y
JepuBaTHMa Jicemeenka ("BpcTa paHe Kpyuike’) U cugenka ('BpcTa Kpymike (IpBO U
wioxa)’), 300r o0KKa U 3HAYCHA JTaTUX Ha3WBa 3a Bohe, ynpaBo OUCMO Taj cyduKe
UACHTU(UKOBAIH, Ka0 U UMEHUYKY (o/cemea) W TIPUIEBCKY OCHOBY (cus, -a, -0),
Kako ce To ynHU U 'y Jormmh, 2013: 167. C apyre cTpaHe, He MOKEMO Y OTIIYHOCTH
onbaIuTi H1 MOTYRHOCT J1a ¢y y o0ama cilydajeBUMa Ka0 MOTHBATOPH MOCTYKUIH
MIPHUJIEBH Ha -eH, OJ KOjUX je MpBU MOTBpheH (dcemseH, -a, -0), NOK OU NpyrH
(*cusen, -a, -0) mocTojao ka0 MOryhHOCT ¢ 003UPOM Ha MOJIE OTBpHEH MapoBUMa
MUO—MUTEH, MATU—MATeH, Xpabap—xpadpen.

2.3.12. CnabomponyKkTuBHH Cy(DHUKC -emaya y Tpahu je 3acTyIUbeH camo
JEeIHOM, JECYIICTAaHTUBOM mukeerpaua (’BpCTa KpYIIKe KOja MMa OOJIMK THKBE’),
Oamr ka0 ¥, WHA4Ye 3HATHO NPOAYKTUBHHUjU, (POpPMaHT -Hja, UYHjH je jeTUHH
MIPEJICTABHUK JIeajeKTHB mepouja (KpyIlika TBpie Kope’).

2.3.13. Ca tpuma motBpaama y rpahu, aBama jepuBaTHMa JOOHjCHUM O]
npuneBa (OpodOuuxka ’muBba Kpymka' [< dpoban, -OHa, -0 ’cuTaH’|, wapenuxa
’BpcTa jadyke M KpyLIKe’) W jeTHUM OJ] UMeHHIle (mamjanuxa ’a. Bpcra jadyke, 0.
BpCTa KpyIIKe’), Cy(pHKC -HKa TIIOKa3yje ce Kao YyMEpEeHONPOIYKTHBaH Y
MMCHOBaBY KpyIIKe. 3aHUMJBUBO j€ J1a YakK J[Ba 0/ OBUX Ha3WBa O3HAYABa]y W TUIOJ
jabyke.

2.3.14. Bumie3HayHu ¥ TPOAYKTUBHU CY(UKC -HHA OEIEKUMO CaMmo y
JepuBarty ocymuna ("BpcTa Kpylike’), KOjJUM ce, MPETIIOCTaB/haMo 0e3 003upa Ha
JIaTy peYHUUKY Je(UHUIIN]Y, 03HaAYaBa KPYyLIKa U3PA3UTO KYTOT IUIOAA.

2.3.15. Cynehm no npumepuma koje maje WM. Kmaju (2003: 122-123),
Cy(pHKC -MHHIIA MOXEMO OJPEAUTH Kao 0e3Malio jelHO3HAuYaH: HbUME J00MjeHU
JIepUBaTH JlaHac Mpe CBera MpeAcTaBbajy TBOpOCHE apxau3Me KojuMa ce 03HauaBa
Cympyra MyIlIKaplia O3HaueHOI MOTHBHOM WMEHUIIOM (HIp. RAWUHUYA,
npomunuya). OTyx nepuBatr nomopanpunuya (CKpylIka Koja je HaJMK Ha
MIOMOpaHI1y’) MPeICTaBJba jeINHCTBEH OTKIOH Yy OAHOCY Ha CEMaHTHKY OCTaJlMX
JiepuBaTa Ha -uHuyd, T€ je OBAE MOXKAA y NHTalky WIAK NPHIECB HAa -UH Kao
MOTHUBATOP U Ha WHera JoAaT CyPHKC -uya.

2.3.16. JlemunytuBHHu cybukc -uh TOTBpheH je y yMamCHUITH Kpyuiuul,
KOJOM C€ 03HauaBa MaJIo JPBO KPYyIIKe. 3aHUMJBHBO j€ J1a OBO 00pa3oBame, KOje ce
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He naje v Kiaju, 2003, mpencrariba jeaH oJf MOCBE PETKUX JEMUHYTUBA Ha -ufi
HECYMIbMBO TOOHjEHUX O] UMEHHMIIA )KeHCKor poja (ucm. Kiraju, 2003: 108).

2.3.17. BucokonpoayKTUBHU Cy(HKC -HIa Y aHAIU3UpaHoj rpahu jaBsba ce
ocaM IyTa, y IIecT JeaajeKTuBa (OpobHuya = ApoOHUKA’, scymuya *BpPCTa KYyTe
jabyke, Kpyike’, okpyeruya ’BpcTa Kpymike Pirus communis’, neecasuya ’Bpcta
Kpyiike (¢ rerama mo cebu)’, nosHuya 'Tio3Ha Bohka (Tpelima, Kpylika u ci.)’,
panuya ’CynpoTHO O]l nO3HUYA’) U ABA AECYTICTAaHTHBA (UHUUpUYya *BPCTa KPYIIKE ,
mukeuyuya *BpcTa KpyIIKke Koja uMa o0k Tukeuie’). OBakBa HEroBa, pelaTHBHO
HUCKa, PpekBeHIyrja Mel)y Ha3uBrMa 3a KpyIIKy MOKe ce 00jaCHUTH Ha UCTH HAYHH
Kao W Kajga je y NUTaky HMEHOBame jaOyke: Oyayhwm na je oH Hajuemhm Kao
JEMUHYTUBHA M MOIIMOHM (pOpMaHT, y MMEHOBamy Boha y TpBOj QYHKUHUjH HE
jaBJba ce HHMKAKO, a y APYroj camo Mo mu3y3erky. Wmak, ympaBo je JeMHHYTHB,
3alpaBoO pe3ysiTaT JABOCTPYKE IEMHHYIHMje, Jekcema muxeuuuya (< mukeuya <
muKéa), v 10 TOM je JeIMHCTBeHA y HaIlleM KOPIIyCY.

2.3.18. HdepuBat maxuwa (’Bpcta KpyIIKe CUTHOT IUT0/a") jeMHH j& HA3UB
3a Kpyuiky aooujeH cydukcom -mma. Mako WM. Kmaju (2003: 125) naje oBaj
UMEHHYKH Cy(pHKC y cBOjoj MoHOrpaduju, Mehy Momenuma W 3HAYCHHMa KOje
HABOJIM HUje U OBO, TJIe je Cy(DUKC Mpe CBera rpaMaTUyKH, a He JJCKCUUKH (OPMaHT
(< typ. tah-, tahin [Jommh, 2013: 107, 168]).

2.3.19. Cyduxc -ka nma yak 21 motBpay: 11 mecyncrantuBa (apanxa
’BpcTa KpylIke®, Oepeamka 'BpCTa KPYUIKE’, dcepMeHKa 'BPCTa KPYIIKE, jeceHKa
’= jecemaua’, Ka0yMaHKa 'BpCTa KPYIIKe', 1e0HKa *BPCTa KPYIIKE’ , IUMYHKA *BPCTa
KPYIIKe WK jabyKe JKyTe Kao JIUMYH’, peutemapka *BPCTa KpyIIKe’, menka ’BpcTa
KpYIIKe Koja ce jele TeK KaJ YriWIM; KpYyIIKa IUBJbaka’, menmedapka 'BpPCTa
1<py1]11<e’,16 wehepka ’BpcTa Kpymike ciatkor 1wioga’) u 10 nmeamjexTuBa
(cocnolunxa ’Bpcra KpyIike Koja caspea o I'ociohunmany’, kpeaska ’a. Gpecksa
pBeHa Meca, 0. BpCTa LPBEHKACTe KPYILIKE , MuUpucaeka ’OHA KOja je MUpHUCaBa
(obuuHO 0 Bohy), Koja Mupuiie (jabyka, KpylliKa, Iymwa, rpoxhe)’, nemposka *=
MeTpoBada = TETPOBHAYA’, neyeHKa 'BPCTa KPYIIKE', numomka 'TUTOMa jabyka
WIN KpYyIIKa (32 pas3iuKy O AMBIbAKE) , pyMenka 'Kpylika LpBeHe 0oje’, yapeska
’BpCTa KpYyIIKe', ypeenka ’a. BpCTa LpBeHe jaOyke, 0. BpcTa LPBEHE KpYyIIKe’,
wmeodpuska 'BpcTa jabyke M Kpylike’). 3aHUMJBHBO je na Mely 3abene:xeHuM
JepuBaTHMa caMo IpBU UMa moTBpAy koxa Knajua, anu apykuujer 3nauema (Kiajh,

® H. Jommh kao MoTHBaTOp OBE JeKceMe HACHTH(HKYje TYpLH3aM megmedap ’ceKperap,
nope3nuk’ (Jormh, 2013: 135).
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2003: 106), mTO joum jemHOM Kpajie WIyCTPaTUBHO MOKasyje Aa Cy (DUTOHUMH
o0JacT Koja je HepeTKO 3aHeMapeHa y IepUBATOIONIKIM aHATH3aMa.

Meby necyncraHTHBUMa MOXKEMO H3[BOJUTH UYETHPH YHjH j€é MOTHUBATOP
CTpaHOT TIOpeKJia, TMOHeKan 3amyheHor 3Hadewa (Oepeamka, KaoyMAaHKa,
JICepMenKa, 1eoHKd), TO M0 CBOj MPWIHMIH YKa3yje W Ha CTPAHO MOPEKIIO ATHX
copru.”’

2.3.20. Cyduxcom -1uja w3BeneHe Cy NIBEe MMEHUIE: monysiuja (’Bpcrta
Kpymike’) U wepbemauja (’BpcTa ciatke jabyke WM KpyIIKe’), KOje Cy Takohe
(ucm. Ajuanoswuh, 2018: 239) motBpaa na ce gatu GopMaHT 'HUKAJa HUje ClIajao ca
qucTO AoMahMM OCHOBaMa, HEro camMo ca ofoMaheHHM TYpUU3MHMa WM JIPyTUM
uMmeHuIamMa crpador nopekna’ (Knaju, 2003: 145). [dpyrum peunMa, 3a0elieKeHH
JICpUBaTH MOTY OWTH NMOMMEHWYEHH TYpPCKH TPHICBH IOABPTHYTH aganTaldju y
CPIICKOM, WJIM C€ TIaK MOXK€ PaIUTH O J0JaBamby aJalTHPAHOT TYPCKOT Cy(HUKca Ha
Beh ofomalhieHe Typum3Me monys u uiepoem.

2.3.21. Y nepuBary meonux (’BpcTa Kpyiike’) HICHTH(OUKOBAIA CMO
cybukc -HuK. Mehytum, nMajyhul y BUay YMIbEHUILY Ja HAclpaM UMEHHUIEe Meo
MOCTOjU W oJroBapajyhu mpuaes medHu, -a, -0, Koju 0u He camo oOmuKoMm Beh u
3HAaYEeHEM MOTa0 UCITYHHTH YJIOTY MOTHBATOpA, HE MOKEMO HCKJbYYHTH HU, HHAYE
y OBakBUM 00pa3oBamHMa 4ecTy, MOIYHHOCT Ja je y muTamy cyQHKC -ux J0AaT Ha
HPUJIEBCKY OCHOBY. Mak, mpeaHoCT 1ajeMo IPBOj aHAITU3H.

2.3.22. [TIlpoayxtuBHH cyhukc -HHIA 3a0eliexeH je y JBama
JIECYTICTAaHTHBUMA (K6dcHuya 'BPCTa Kpylke < kgac ’KBacal’, mMeOHuya ’BpCTa
Kpyuike’ < med). MelyTum, mTo je y MOTIYHOCTH Y CarjacHOCTH C MOPEKIOM OBOT
CIIOKEHOT cy(duKkca, W OBAE Ce MOXE jaBUTH HEJOyMHIA Koja je MocJeauna
JIBOCTPYKE MOTHBaAIWje, T€ ce€ Kao MOryhu MOTHMBATOpPH MOTY HaBECTH INPHICBU
K6ACHU, -a, -0 U MeOHU, -a, -0, Ha Koj€ je poAaT (JOpMaHT -uyd.

2.3.23. CnoxeHn cypukc -mwaya HajJa3UMO Y TpuUMa JiepuBaTHMa!
JECYIICTaHTUBY jacoowaua (’BpcTa paHe KpyLIKe’) U AeajeKTuBUMa o3ummaya (=
o3uMava’) u nemposraya ("= eTpoBada = MeTPOBKa’).

2.3.24. Tlocrojame cydukca -oBaua/-eBaya, Takol)e CIOXKEHOT, HHUje IO
Kpaja M3BECHO, jep ce peud ca TUM (UHAITHUM CErMEHTOM MOTY U3BECTH U O]
onaropapajyhux mpuneBa Ha -06/-e¢ (Kmaju, 2003: 66). Mehytum, y npumepy
weheposaua (’BpcTa KpyLIKe CIaTKOT 1u1oja’) unak heMo uaeHTU(UKOBATH YIPABO
Taj Cy(HKC, HE caMO M3 CEeMaHTHUYKUX pasjiora (BpCTa KpyIIKe ClIaTKor ruioga’ >

0 tome B. Bume y Jommh, 2013.
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’KpyIKa ciatka kao mehep’) Beh u 3aro mro je oarosapajyhu npuaes wekiepos, -a,
-0 Cpa3MepHO pe/aK.
2.3.25. Cydukc -oBKa Be3yje ce IPBEHCTBEHO 3a nMeHu4ke ocHoBe (KiajH,

2003: 146). Haxamoct, He MOKEMO Ca CHTYpHOIIINY YTBPAWTH Ja JIX j€ TO CIIy4aj ’
y mpuMepuMa Kumoeka (’BpcTa Kpyuike’), kianogka ("BpCTa KpyIIKe') U noamogka
(’Bpcta Kpymike’), jeAMHMM u3 Hamie rpahe y KojuMa CMO MpPENO3HaIW JaTh
cydpuxc. Kpajme yommreHe peyHwuke neduHUIMjE, Ka0 U UYWBEHUIA N1a Ce Y
Jomuh, 2013 oBa uMeHOBaWma He A3y (KIanoeka, noamoska), Win ¢e MaK TO YHHU
caMO y OKBUpY TMpey3eTor mpumepa (Kumoeéka) — HHCY HaM MOMOIJE Yy
€BEHTYaJIHOM pa3peliaBamky HeJOYMHIIE.

2.3.26. [leMuHyTHUBHHU Cy(DHKC -yJb(a)K HEPETKO Ce jaBjba y 00pa3oBambUMa

¢ Omarum mejopatuBHUM 3HauewmeM (Kmaja, 2003: 29), kojer, mehyrum, Hema y
neBepOaTuBy sucymsax (CBpcra coune kpyiike’). OHO IITO je 3aHMMJBHBO, YKOJIUKO
ce yropeau peyHnyka MeuHUINja 1 3HAYeHhe MOTUBHOT TJIAroJa GUCUMU, JECTE TO
IITO y WMEHOBalky OBE BpCTE€ KpYyIIKE Kao MOTHUBAIMOHM HMITYJIC HHje
yrnorpebJbeHa HeyoOuyajeHa COYHOCT TU10/1a, Beh HheH M3TJIea: Kako HaBoau Jommh
(2013: 83), xox Boha myrauke merejbKe WM IUIONA W3AYXKEHOT TPU TETEeIhIH
YIIPaBO je YyecTa MOTHBAIUja TJIAroJIoM GUCUINLL.

2.3.27. Cypukc -ypka He maje ce y Kuaju, 2003, anu y mnpumepy

MywiKkamy/bka TPpUHY)eHH CMO ympaBo era jJa M3ABOJUMO (Mywikam + -ywKa),
KaKo ce TO, yocTayioMm, uuHu u 'y Jommh, 2013: 174,

2.3.28. Ilocnenwu on uaeHTH(UKOBaHWX Cy(HKca jecTe -ymia, KOju ce
jaBJjba y JBeMa JieKcemama: JeaJljeKTuBy mexkyuia (‘TipoMp3ia jaOyka; yreuia
KpyIlKa’) U JIECYIICTaHTHBY mamjanyuia (’BpcTa KpyIke’).

2.4. bynyhu na MexaHU3MH KOjH CY JIOBEIU JJO HOMHHAIMje KPYIIKE HUCY
YBEK JIAKO OJIPEJINBH, & HEPETKO HaM W IOpEJ CBET TPyJAa OCTajy HEyXBaTIJbUBH,
aHanm3y heMo M3BpIIUTH caMO HA OHUM JIepUBaTHMa KOJ KOjUX j€ jacaH MEeXaHH3aM
KOjH je JIOBEO JI0 NMCHOBAambA.

2.4.1. Ha npBoM cy MecTy IO CB0joj OpOjHOCTH, HUIMAJIO HEOUYEKHBAHO —
uMajyhu y BHIly HE caMO OCHOBHY HaMEHY CBakor Boha, Ila Tako W KpyIlke, Beh u
cTame Koje cMo 3a0enexunu koj jabyke (ucn. Ajuanosuhi, 2018) — Ha3uBU KOjU Cy
MOTHBHCaHU BPEMEHOM J[03PEBama WM KOH3yMHpamba IUI0J[a KPYIIKE: YKYITHO UX
je 23 (euodosaua, eocnodmwaua, 20CNOHUHKA, IHCEMBEHKA, HCUMIbAYA, 3UMaja,
3UMIAYA, UBOBAYA, UNUFAYA, JA20ORAYd, JeCEHKA, jeceraud, jeumaya, jeumerayd,
MUXO0/bAYA, 03UMAayd, O3UMMmAYd, Nemposayd, nemposka, nemposrbaid, NO3HUYd,
nweHuuapka, paruya). VI oBora Ccy ImyTa MOTHBAaTOpY KJBYYHH BPEMEHCKH
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OpPHMjCHTUPHU Y >KMBOTY HEKaJalllhel YOBEKa: 3HA4ajHH BEPCKH IMPa3HUIM, UMEHa
TOUIIBUX 100a U MIepHOJ] BPIIeHa Haj3HAYajHIjUX ITOJFCKUX PaioBa.

2.4.2. Hapenna rpyma, ynoja Mano0pojauja ox nperxoaHe (12), jecte oHa
KOjy CaunmaBajy WMEHOBamka MOTHBHCaHa O0joM IuToAa (CIIOJBAIIE-OM WIIH
YHYTpaLIlOM) WIH IIapaMa Ha mweMy (drcymuna, scymuya, Kpeaskd, JUMYHKA,
nybenuyapka, neeasuya, NACMPMKA, PYMEHKA, CUBEHKA, UPBEHKA, Upeerbaid,
wapenuxa). 3aHUMJBHBO je Ja c€ Kao TOJjeHaKO YeCTH MOTHBATOPH jaBJbajy
OPUACBH JiCym, -4, -0 U YpeeH, -a, -0, HaKO Ce MOTOH, OapeM KOJ JIauka, OOMYHO
He Be3yje 3a KpyIKy.™

2.4.3. Ha tpehem cy mecTy mo mpoIyKTHBHOCTH, ¢ yKymHO 10 moTBppa,
Ha3MBU MOTHBHMCAHM OOJHMKOM M H3IJIEOM IUloja (kepeaja, 360Haua, OKpyeauyd,
NOMOPAHUUHUYA, MUKEAPA, MUKEEHAYd, MUKEUYAPKA, MUKSUYUYd, mony3uujd,
monysapa). VIHTepecaHTHO je Ja ce Kao CGHTUTET C KOjUM Cce TMOpeArd KpyIIKa
HEYOoOHUajeHO YeCTO jaBJba TUKBA/TUKBHUIIA.

2.4.4. Ha3uBa 3aCHOBaHUX Ha YKYCy IUIOJAa MUMa CBETa JIEBET, IPU YEMY CE
Mmeh)y muMa cBojoM OpojHOIIhy MCTHYY OHM KOjUMa ce O3HavaBa Bohe W3Pa3HuTo
CIIATKOT yKyca, 3a 4Hje Cy Jo4yapaBame y3eTe HaMUpPHHIE M WHa4ye MO3HATe I10
CBOjOj CJIAaCTH: MeJ (Meonux, Meonuya, mederaua, meorak), mehep (wehepxa,
weheposaua) w wepder (wepbemauja). C papyre crTpaHe, 3a JIOYapaBambe
HENPHjaTHOT/HEYOONYajeHOT YKyca TOCIYXHIIU Cy KBacal (KedcHuya) W THUIICA
(muncapa).

2.4.5. Cenam nepuBaTa O3HauaBa COYHOCT M TEKCTYpY IUIoAa (800emwdx,
600eraya, Kamerwayd, Maciapa, Maciapka, nabyckasay, nawyyapa). 3aHUMIBUBO je
Jla JIeKceMa Kamerbaya He 03HauaBa, Kako OW ce Ha MPBH MOTJIe]l Jajlo TIOMHCIIHTH,
KPYIIKy TBpHor mioxa,”’ Beh kpymky Koja y CBOM TKHBY MMa KaMeHe hemmje
rpynucane y uBopuhe (Jommmh, 2013: 103).

2.4.6. Ilo yeTnpu aepuBara NpeAcCTaBsbajy Ha3MBE MOTHBHCAHE BETMUYUHOM
¥ MacoM IUI0J1a, pe cBera Behum o yoOnuajeHux (Opobuuxa, pynmapra, yapeexa,
waxaua), Te HETOBUM CHAKHUM, TIPHjaTHUM MUPHCOM (MUPUCABKA, MYUKATY KA,
mamjaHuka, mamjaxywia), JOK TO TPU HMEHOBama CBOje IOCTOjambe MAYTyjy
HOPEKITy KpYIIKe (dcepmenka, peulemapkd, wamaHuka), CTamwy IUioaa (Mexyuud,
oemwunaua, menka) M 1e0JbUHKA/TBpAOhHN Kope (kooicapka, mepouja, mepooKopKa).

¥ H. Jommh (2013: 78) ka0 MOTHBAIMOHH HMITYJIC Y ACPHBATY 1yGeHuapka HABOIH LPBEHY
00jy 3pernor Imioaa Kpyuike, rna ce ¥ KoJ NPUMEpa pyMeHKd, YpeeHKA W Ypeerbayd MOXKe
PAJNUTH O KCTOM THITY HIMCHOBAabA.

9 Pen. nopen6enn dbpaszem mepo kao kamen.
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2.4.7. Konauno, HeyoOu4ajeH w3rien Iuiona (sucymax, Kpusoopuika) M
crabna (kpywuuh, mprosaua) jaBibajy Cce Kao MOTHBATOpH y IO JBaMa
Clly4ajeBUMa, a HAYMH pacTa OUJbKE CaMo jeJHOM (NUmomKa).

2.5. Kama je y nmuramy JepWBallMOHM TIOTEHIMjall JIEKCEME KpyuUiKd,
MOKa3yje ce Jla je OH Cpa3MEepHO CKPOMaH, YaKk W Mamd OJ OHOT KOX jabyke W
wipuge: OBa JIEKCEMa je HETMOCPeAHO WM TOCPEAHO MOTHBHcana ceera 15
JepuBaTa, OJ 4Yera JEBeT IIPBOCTENEHUX CY(QHUKCATHUX (KpyWuK, Kpyuwuna,
Kpywikapa, Kpywkacm, -a, -0, KpPYWIKUH, -a, -0, KpYKuyda, Kpyuikog, -a, -o,
kpywuuhi, Kpywuuya) ¥ 9eTUPH IpyrocTeneHa cydukcanta aepusara (kpyuikosay,
KpYUK08aua, Kpywikogund, Kpyuikosuya),” te 1o jenan cyGukcanHo-peuKkcatam
(3axpywxosumu ce) v CINOKEHO-CYDUKCATHY (KPYUIKOTUK, -a, -O).

3. 3AKJbYHAK

3.1. IlpernocTraBsbeHO GOraTcTBO Ha3MBa 3a KPYUIKY, KA0 U pa3HOBPCHOCT
WHBEHTapa yMnoTpeOsbeHUX cy(pukca W TBOPOSHHX MOJENa, KOjeé CMO OYEKUBAIH U
mpe caMe aHanu3e TNpHKyIUbeHe rpalie, He caMoO TIOy4eHH WCKYCTBOM C
MMCHOBamEeM jadyKe U IJbKBE, y MOTIYHOCTH Cy ce moTBpAuian. Haume, melhy 109
Ha3MBa 3a OBOT IPEJCTAaBHUKA ITOPOAMIIE pyKa CBEra Cy TP HEMOTHBHCAHA, HCTO
TOJIMKO j€ KOMIIO3UTa, JOK je 3a0e/Ie)KeH U jeJaH CeMaHTU4KH jepuBaT. OcTainu cy
Ha3WMBU JIOOMjeHH J0jaBameM 4ak 29 cydukca Ha pa3IMYMTe OCHOBE, MPE CBera
npunescke (47), a moroM uMeHn4Ke (45) U, CKOpO caMo IO M3Yy3eTKY, IJIarojicke
(aernpu).?

3.2. YKoaHMKO OBe pe3yirare YHOpeaAuMO C OHMMA JI0 KOjUX CMO JIOULIH
Oarehin ce umeHoBameM jaOyke W IUUbMBE, BUAcheMO TOjeIMHE CIUYHOCTH, ald U
pasnuke. Mely mpBe craja mojarak Ja ce y HOMHHAIMjU CBUX TPHUjy Bpcra Boha
Kao HajIPONYKTUBHUjU jaBJbajy HCTH cydukcu (-aua u -ka), a mehy npyre
YHIBbEHUIIA JIa Cy jaOyka W KpyIIKa YHOpeauBe ¢ 003MpoM Ha Opoj MMEHOBamba
matux y PMC (124 : 109), ook je O6poj Ha3uBa 3a HUUBMBY OceTHO MamwH (56). C
Ipyre cTpaHe, HHBEHTap cydukca je HajBehn koj Kpymke (29), Z0K je oHaj KOX

20 OBakBa TBOpOEHa aHa/IM3a pe3yJITaT je 3HaYewa Koja ce 1ajy y PMC.

21 HapaBHO, oBe GpojeBe Tpeba y3eTH Ipe CBera Kao OpHjeHTAlMOHe, HE CaMO 3aTo
IITO y LIeCT HaBpaTa HUCMO HJeHTHUPHUKOBaJIM MOTHBaTope Beh M 3aTo TO ce
JIBOCTPYKa MOTHBALHja jaB/ba Kao He3a06MJIa3aH NMpaTUJaL, CBake TBOpGEHe aHaInu3e
ypabene Ha BeheM kopmycy.
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jabyke u nubuBe, 03 003upa Ha BEINUKY pas3iIUKy y Opojy lepuBara Kojuma ce
MMEHY]y OBe JBe BpcTe Boha, ckopo jemHak (22 : 18).

3.3. Kagma cy y nuramy ocoOWHE KOje Cy WHHUIMpalie HOMUHAIMjy, Mehy
IIOCMaTpPaHWM Ha3WBHMA 3a BOhe JIaKo ce Ja YOUNTH OMO3MIMja: HAa3UBHU 3a KPYLIKY
1 jabyKy Cy IO MHOTO Y€MYy HaCTaJH 10 MCTOM 00pacily, HEPETKO Ce YaK jeTHOM
UCTOM peyd O3HayaBa W jadyka M KpyIIKa, JTOK UM C€ MMEHOBama 3a IIJbUBY
CYTIPOTCTaBJbajy, Maja c€ U Ty MOTY jaBUTH 3ajeJHIUYKHA HA3WBH, HIIP. 32 MIJbUBY U
jabyky (beruya, eockosaua, eosehaua), OJHOCHO NUBUBY W KpYHIKy (6eruya,
mpHogaua). 3ampaBo, NOK je TpBHMa Hajuemny MOTHBAIMOHW HWMIIYJIC BpeMe
J03peBama IJI0Ja, a TIOTOM HeroBa 00ja, KOI MIJBUBE Cy TO OOJHK IUIOJA, KA0 H
BEroBa CTPYKTYpa, TEKCTYpa M COYHOCT, JOK je Mel)y HasuBUMa MOTHBHCAHHM
BPEMEHOM JI03peBama MPUCYTaH caMo jenaH (nacjaua *BpcTa MUUBMBE KOja T03peBa
netn (o macjuMm aanuma)’). OcuM Tora, 3a pa3iMKy OJ HUMEHOBama KPYIIKE H
jabyke, KOJ LUBHMBE y TOTHYHOCTH HM30CTajy MMCHOBamba MOTHBHCAHA YKYCOM
mwioga Ouspke. C apyre cTpaHe, camo Cy Koj jaOyke MpPHUCYTHH HA3WBU KOjU CY
MOTHBHCAHH HaMEHOM W ymoTpebom tioma (bosculinuya, xorauapa, KOaa4apxd,
NOCKYpHAud, NOCIACMUYApKa, mumpaiuya), 9Me ce jaCHO MOoKasyje jeJMHCTBEHO
MECTO KOje 0BO BONe 3ay3uMa y CPIICKO] TPAIUIIMOHAIHO] KYJITYPH.

3.4. Takohe, nako cmo y Ajuanouh, 2018 mpeTnocTaBuid J1a MOXEIbHE
0COOWHE jecy OHE Koje Hajuemhe TEHEpWIly AepuBalljy Yy HMEHOBamy Boha
YOIIITe — KaKO 3aucTa jecTe Koja jadyke W, Kako caja BHJIUMO, KPYIIKE — KO
IIJBMBE C€ MOKA3aJI0 JIa TO HHje HYKHO Tako (UCIL. HIIP. 6abypak, Kpusaja, Kpusau,
nacymapa, nypax, nypkaa, po2ay).

3.5. Konayno, Ha mpuMepy Ha3uBa 3a Bohie BUJIM Ce Ja CeMCKa CTPYKTypa
JeKceMa y IbHUXOBHM OCHOBHHM peanu3alijaMa HHje HYXHO Cpa3MepHO
NPOTOPIUOHAIHA OPOJHOCTH U CTPYKTYpPH JIEPUBAIIHOHOT THE3/Ia Te JIEKCeMe, Kao
IITO TO HUje HU 3Ha4aj KOjU JeKceMaMma O3HAuYeHH SHTUTETH MMajy Y YOBEKOBOM
N0jMOBHO-BpeTHOCHOM cuctemy (uct. ['opran-IIpemk, Bacuh & Henespkos, 2003:
9). Hamme, wmako ce nekcema jabyka y PMC nmaje ca 4ak cemaM pasiHdMTHX
3Ha4Yela, OHa MOTHBHILIE cBera 21 u3BeAeHHWIly, Mel)y KOjuMa ce Haja3e camo
NPBOCTEINICHH U JIpyrocTenienu cydukcannau aepusaru. C qpyre cTpaHe, JBO3HAYHA
Kpywxa uma HacupaMm cebe 15 nepuBara, mel)y kojuma ce jaBjba M IO jeJaH
CIIOKeHe U npeduKcalHo-Cy(UKCalHEe CTPYKType. JeqHO3HauHa uLbUuea MaKk TBOPH
rHe30 ca 4Yak 36 wraHoBa, Melhy KojuMa ce Hajla3W W jemaH TpehecrerneHn
cy(UKcalnHu JepuBat, Kao U MeT KOMIIO3UTa, YUME c€ HheHa TBOpOeHa MOTEHTHOCT
MOoKa3yje U Kao CTPYKTYPHO Pa3HOBPCHHja HETO OHA KOJ jaOyKe U KpyuiKe.
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Milan C. Ajdzanovi¢

NOMINATION OF PEAR IN THE DICTIONARY OF SERBO-CROATIAN LITERARY
LANGUAGE

Summary

This paper deals with derivated nouns denoting pear which are found in the six-volume
Dictionary of Serbo-Croatian Literary Language published by Matica srpska and Matica
hrvatska. The analysis has shown that the analyzed derivatives are quite abundant (109),
which is in accordance with the importance of the pear in Serbian traditional culture. Also,
the nouns are derived with as many as 29 different suffixes, among which the most
productive ones are -aca and -ka, two highly productive suffixes in Serbian word formation.
Additionally, the most productive traits that gave rise to nominating pear are those
concerning the season of maturation and harvest and the color of the pear.

Key words: pear, Dictionary of Serbo-Croatian Literary Language, suffixal derivatives,
semantic-derivative analysis.
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FILOZOFIJA MUZIKE IZMEDU OSECANJA I FORME ™~
Suzan Langer o muzici u novom kljucu

Rad je posvecen analizi filozofskog razmatranja muzike Suzan Langer. Predmet ispitivanja
je nacin na koji se Langerova postavlja spram pitanja odnosa muzi¢ke forme i osecanja.
Interpretativni klju¢ predstavlja jezicki okret unutar kog Langerova dela, te postavljanje
problema u horizont razmatranja uslova moguénosti izvodenja jedne filozofije muzike.
Rezultat istraZzivanja pokazuje da Langerova prisvaja i preoblikuje tradicionalna odredenja
muzike u smeru odredenja filozofije muzike.

Kljucne reci: Suzan Langer, muzika, filozofija muzike, forma, ose¢anje.

Filozofija muzike jedna je od prvih disciplina koje su unutar estetike — ili,
preciznije, unutar filozofije umetnosti — oformljene u cilju filozofskog istrazivanja i
analize neke konkretne umetnosti. Istorija i tradicija estetike, naime, pitanjima
umetnosti mahom pristupa nacelno, podrazumevajuci jednu sustinu i zajednicki
pojam za razliite manifestacije fenomena umetni¢kog, bilo da je re¢ o konkretnim
delima ili 0 raznorodnim umetnostima. Moderno razumevanje umetnosti, za razliku
od metafizicke tradicije estetike, u tom pogledu ponudilo je nesto izmenjenu sliku u
vidu klasi¢nog sistema umetnosti, unutar kojeg postoji hijerarhijski poredak
poznatih umetnic¢kih rodova, te unutra kojeg se pojedine umetnosti — iako priznate
kao umetnosti — isklju¢uju iz domena kardinalnih.

Sustinski nov filozofski pristup umetnostima podrazumevao je gest koji o
njima ne bi promisljao polaze¢i od unapred postavljenog zajednickog pojma i
smisla umetnosti, ve¢ od njih samih — pre svega od nacina na koji se one pojavljuju,
od estetskog iskustva. Upravo estetsko iskustvo pokazuje razlike: muzika se najpre
recipira ¢ulom sluha, a slikarstvo ¢ulom vida. Medutim, osobenost ovog iskustva,

“unapopovic@ff.uns.ac.rs

™ Ovaj rad nastao je zahvaljujuéi podrici Republickog ministarstva prosvete, nauke i
tehnoloSkog razvoja tokom rada na projektu 179007.
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iako ocigledna s obzirom na karakter culnog opazanja koji zahteva, u estetickom
smislu zahtevala je dodatna objaSnjenja — takva koja bi precizirala estetske
specifi¢nosti i karakteristike ovih razlika.

Umetnost muzike u ovom pogledu paradigmatski je slucaj. Naime, tradicija
filozofskog razumevanja muzike prevashodno je usmerena ka njenim razumski
pojmljivim aspektima — ka matematicki izrazivim odnosima njenih elemenata,
tonova i harmonija. U tom duhu su delali pitagorejci, ali i srednjevekovna podela
slobodnih vestina muziku tretira kao matematicku nauku, zajedno sa aritmetikom,
geometrijom i astronomijom (quadrivium). Osobeno esteticko razmatranje muzike
je, stoga, podrazumevalo okret od strogo razumske perspektive razmatranja muzike
ka specificno muzic¢kom estetskom iskustvu. Upravo takav projekat na tragu
filozofske misli Imanuela Kanta(lmmanuel Kant), u XIX veku sprovodi Edvarad
Hanslik (Eduard Hanslick), u svom ¢uvenom delu O muzicki lepom (Hanslik,
1977). Jednom postavljen, Hanslikov formalisticki projekat filozofije muzike bitno
je odredio njen potonji razvoj, te i danas Cesto predstavlja poziciju spram Kkoje se
odmeravaju razliite teze o karakteru i smislu muzike.

Hanslikov projekat je, medutim, bio usmeren protiv razumevanja muzike
koje bi pocivalo na bilo kojim elementima prisutnim u muzici koji nisu izricito
muzi¢kog karaktera. Tako Hanslik o sopstvenom projektu kaze da je on usmeren
»protiv opcerasSirenog shvatanja da muzika ima da ’prikaze osjecaje’” (Hanslik,
1977: 36-37). Sli¢no tome, on tvrdi i sledece: ,,ljepota tonskog djela je specificno
muzicka, tj. imanentna tonskim sklopovima bez odnosa ka nekom stranom,
vanmuzi¢kom misaonom krugu” (Hanslik, 1977: 37-38). Ovi imanentni tonski
sklopovi su u Hanslikovom razumevanju zahvaéeni pojmom forme koji, iako je reé¢
o tradicionalnom metafizickom i estetickom pojmu, sada treba da igra ulogu posve
specifi¢nu za odredenje fenomena muzi¢kog. Sa Hanslikom, dakle, muzicka forma
postaje vode¢i pojam filozofije muzike. Nasuprot tome, uloga osecanja kao
subjektivne reakcije recipijenta dovedena je u pitanje, te se za njeno vracanje u
okvire filozofije muzike uvek iznova oéekuje dokaz legitimnosti.

Ovaj rad posvecen je filozofiji muzike Suzan Langer (Susanne Langer) Ciji
stavovi predstavljaju specifican odgovor Hansliku, te ¢ije delovanje u kontekstu
filozofije umetnosti i muzike bitno odreduje potonje rasprave u anglosaksonskoj
filozofiji XX veka i danas. Suzan Langer neobi¢na je filozofska figura, buduéi da
njen rad pociva negde izmedu klasi¢nih pozicija i interesa analiticke filozofije,
karakteristicne za anglosaksonsku filozofsku misao, i kontinentalne filozofije, uze
orijentisane spram tekovina tradicionalne estetike. Za samu Langerovu ovakav
prelaz potice od velikog uticaja koju njena misao duguje filozofiji Ernsta Kasirera
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(Ernst Kasirer). Medutim, Kasirerove pozicije su kod Langerove u velikoj meri
posredovane tzv. jezickim okretom, te preoblikovane iz perspektive primata jezika.

U tom smislu odgovor Langerove na dilemu ,,0se¢anja ili forma” zapravo
unapred zaobilazi razloge Hasnlikovog dosta redukcionistickog stava. Budu¢i da se
navedena dilema viSe ne razmatra s obzirom na mentalistiCke, ve¢ s obzirom na
lingvisticke pozicije — S obzirom na primat jezika, a ne svesti — odbacivanje
osecanja kao ,,uljeza” u muzici prestaje da bude pitanje oslobadanja filozofske misli
za zahvatanje osobeno muzic¢kog fenomena. Nasuprot tome, oba pojma — oseéanja i
forma— bice ispitana upravo kao pojmovi jedne filozofije muzike, adekvatni ili
neadekvatni za valjano teorijsko promisSljanje muzike. U tom smislu, filozofija
muzike Suzan Langer moze se posmatrati i kao odlikovani primer promisljanja o
uslovima mogucénosti koje jedna filozofija umetnosti, pa i konkretne umetnosti,
treba da zadovolji da bi bila prihvatljiva kao dobro voden teorijski projekat. U
redovima koji slede nastojatemo da ukratko ukazemo na osobenosti ovog
poduhvata.

FILOZOFIJA UMETNOSTI U NOVOM KLJUCU

Osnovna filozofska preokupacija Langerove, €ini se, jeste sama filozofija.
Reflektuju¢i na mnogobrojne promene i izazove sa kojima se filozofija susrela
krajem XIX i pocetkom XX veka, Langerova Ona filozofiju razume kao odraz
transformativne, sustinski preuoblicavajuce prirode ljudskog razumevanja (Langer,
1967: 43). ,Novi klju¢”, tako, predstavlja pojam koji tezi da obuhvati ovo
permanentno kretanje u oblicima naSeg razumevanja stvarnosti; on je vise znak
novosteCene svesti 0 uvek aktuelnoj prirodi filozofije, nego proklamacija novog
programa misljenja, nove filozofske Skole.

Kada je re¢ o filozofiji, Langerova — u duhu jezickog okreta — proklamuje
da je sustinski transformativna priroda naseg misljenja ovde vidljiva prevashodno
putem njene jezicke artikulacije, odnosno preko konkretnih promena u smislu i
funkciji filozofske pojmovnosti. Tako ona tvrdi: ,,jedna filozofija [se] pre odreduje
formulacijom svojih problema negoli reSenjem koje za njih daje” (Langer, 1967:
48-49); kao i da ,,Formulacija iskustva sadrzana u okviru intelektualnog vidokruga
jednoga doba ili jednog drustva odredena je, verujem, ne toliko dogadajima i
zeljama koliko osnovnim pojmovima kojima ljudi raspolazu da bi, u skladu sa
svojim razumevanjem, ispitivali i opisivali svoje dozivljaje” (Langer, 1967: 50-51).
U svetlu hanslikovske dileme, ve¢ na primeru ovog citata mozemo primetiti da ¢e
fokus Langerove pre biti usmeren na nacin na koji se pojmovno zahvataju i
odreduju ,,dozivljaji”, a ne toliko na ,,dogadaje” kao sama stanja svesti.
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Centralni pojam filozofije u novom kljucu Suzan Langer je, posve u duhu
Kasirera, pojam simbolicke transformacije. Sli¢no Kasireru, Langerova ovim
pojmom Zeli da naglasi da je suStinska transformativnost nasSeg misljenja izraziva u
razli¢itim oblicima, odnosno da ona nije rezervisana na domen filozofije — ili
verbalne, odnosno teorijske artikulacije uopste. Upravo na ovom stavu pociva i
posledi¢no interesovanje Langerove za umetnost, kao odlikovanu simbolicku i
transformativnu delatnost ¢oveka koja izbegava redukciju na racionalnost, pojam i
logiku (Budd, 2003: 107-108). Njene studije umetnosti — koje zahvataju i film, i
igru, i fotografiju — tako su pre posledica njenog osnovnog filozofskog usmerenja,
nego pitanje kojim se ona bavi iz uze esteti¢kih razloga. Ipak, naglaSeni interes za
diferenciranje razli¢itih nacina simbolickog organizovanja stvarnosti i njihovih
transformacija vodi Langerovu i ka izgradenoj suptilnosti uvazavanja razlicitih
umetnosti kao razli¢itih fenomena, odnosno simbolic¢kih uoblicavanja, potiruéi tako
klasi¢nu ideju jedinstvenog pojma (svih) umetnosti.

O umetnosti, pa i o0 muzici, Langerova govori ve¢ u svom centralnom delu,
Filozofiji u novom kljucu. Cini se da je izgradnja njenog stava o karakteru i smislu
filozofije bar delom vodena iskustvom steCenim u kontaktu sa muzikom. U tom
duhu, na primer, Langerova kaze: ,,Kao $to svaka promena tonaliteta daje neki novi
smisao prethodnim muzi¢kim pasazima, tako i preopredeljenje u filozofiji do kojeg
dolazi u nase vreme dariva novim vidovima ideje i obrazloZenja proslosti” (Langer,
1967: 41). Langerova celokupno jedno poglavlje svoje knjige posvecuje upravo
analizi umetnicke simbolizacije, odnosno smisla umetnosti, a naslovljava ga —
karakteristicno — O smislu u muzici. Muzika je, dakle, u okviru projekta Filozofije u
novom kljucu izdvojena kao odlikovana umetnost, ona ¢ijom se analizom moze do¢i
do razumevanja simbolickog uobli¢avanja smisla karakteristicnog za umetnost, za
razliku od filozofije, logike i nauke.Ovim, medutim, nije reeno da je muzika za
Langerovu najvaznija ili najvrednija od svih umetnosti. Naprotiv, re¢ je o tome da
je na primeru muzike najlakSe izdvojiti onu vrstu simbolizacije koja je nacelno
karakteristicna za umetnost kao sui generis ljudsku delatnost. Muzika je u tom
pogledu izdvojena zbog toga Sto je ona nereprezentativna umetnost, odnosno zbog
toga Sto se umetnicko oblikovanje — forma — u sluaju muzike zatiGe kao
oslobodeno od svih suvisnih primesa. Prema refima Langeroveu duhu
Henslika,,Svoju ¢istu formu ona [muzika — prim. aut.] ne pokazuje kao neki svoj
ukras, ve¢ kao samu svoju sustinu” (Langer, 1967: 298), a ,,zvuk je sredstvo koje se
najlakse koristi na ¢isto umetnicki nacin” (Langer, 1967: 299).

Ipak,
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»reba dobro da se ¢uvamo pogreske prebrzog uopsStavanja — pretpostavke da kroz
muziku prou¢avamo sve umetnosti, i da je svaki uvid u prirodu muzike neposredno
primenljiv na slikarstvo, arhitekturu, poeziju, igru i dramu [...] Neko osnovno
jedinstvo svrha svih umetnosti — ili, pak, neki opsti metod — jeste vrlo privlaéna
hipoteza, i na kraju se lako moZe pokazati da se ona da dokazati; ali kao unapred
dat zakljucak, kao dogmatska premisa, ta je hipoteza opasna, jer obezoruzava
posebne teorije i samostalno, tehni¢ko prou¢avanje” (Langer, 1967, 299).

Karakteristicna pozicija muzike u pogledu teorije umetnosti u celini
odlikuje i1 centralno delo S. Langer posveceno umetnosti — delo karakteristicnog
naslova, Osecanje i forma. Teorija umetnosti razvijena na osnovu ’Filozofije u
novom kljucu’. Ovo delo, kako to pokazuje i podnaslov, neposredna je posledica
projekta izloZzenog u studiji Filozofija u novom kljucu. Re¢ima same autorke, ono
treba da ispuni obecanje izgradnje jedne kritike umetnosti izvedene po uzoru na veé
postoje¢u kritiku nauke, zasnovanu na analizi simbolizma nau¢nog diskursa
(Langer, 1953: VII). Zapravo, Osecanje i forma po svom duhu predstavlja drugi
tom Filozofije u novom kljucu (Langer, 1953: VII).

Ipak, uprkos ociglednim vezama izmedu dva dela, razlika izmedu njih bitno
odreduje 1 nacin analize muzike; u oba dela, medutim, Langerova polazi od muzike
ka drugim umetnostima (Langer, 1953: 27). Naime, pitanje muzike se u slucaju
Filozofije u novom kljucu postavlja s obzirom na nacelni interes projekta
realizovanog u ovom delu — projekta potvrdivanja samog ,,novog klju¢a” (Langer,
1967: 41), odnosno razlikovanja izmedu zasebnih nacina simbolicke transformacije.
U slucaju Osecanja i forme re€ je o studiji koja se oslanja na ve¢ razvijenu teoriju
simbolizma, ali i fokusira temu umetnosti, i to sa ciljem da u ovoj oblasti razvije
praksu koja je u to vreme uveliko ve¢ bila razvijena na nivou filozofije nauke
inspirisane delovanjem Bertranda Rasela (Bertrand Russel), Ludviga Vitgenstajna
(Ludwig Wittgenstein) i Beckog kruga — prakse filozofske analize iskaza nauke, te
njihovog kritickog sameravanja sa nacelima logike. Ovaj filozofski gest koji vodi
od nauke ka filozofiji nauke, od sadrzaja naucnih teorija i iskaza ka njihovoj
podlezecoj logickoj formi uz pomo¢ analize jezika i artikulacije nauke kao teorije,
postaje sada za Langerovu nit vodilja i za izgradnju adekvatnog filozofskog pristupa
umetnosti.

Drugim re¢ima, Langerova zeli da izgradi jednu ,kritiku umetnosti” po
uzoru na kritiku nauke — ne u smislu teorijske pozadine umetnicke kritike kakvu ve¢
poznajemo, ve¢ u smislu kritickog, to jest filozofskog razmatranja umetnosti s
obzirom na ve¢ postojece na¢ine njenog razumevanja. Ma kojim interesima da su
vodena, ova razumevanja umetnosti su pojmovno artikulisana, te se u tom smislu
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cilja na analizu ve¢ postojecih iskaza i stavova o umetnosti — pre nego same
umetnosti. Time se, svakako, uvazava razlika izmedu umetnosti same i teorije o
njoj, te se zaobilazi tradicionalni gest normativne nadredenosti estetike/teorije
umetnosti praksi. Istovremeno, time se posredno postavlja pitanje koji oblik
filozofija moze adekvatno da preuzme ukoliko treba da svedoci o umetnosti, a da to
ne ¢ini a priori, odnosno nametanjem sopstvenih pojmovnih reSenja nepojmovnom
simbolickom oblikovanju.

Karakteristika projekta Langerove u kontekstu Osecanja i forme je u tome
Sto kriticka i jezicka analiza na koju ona misli ne podrazumeva preispitivanje iskaza
0 umetnosti shodno kriterijumima logike. Naime, formalna logicka simbolizacija,
posebno razvijena u prvoj polovini XX veka, za Langerovu je samo jedan od oblika
simbolickog (i transformativnog) misljenja. lako se ona direktno poziva na
Vitgenstajnov Traktatus kao na logi¢ku teoriju na kojoj se temelji njeno sopstveno
razmatranje o simbolima (Langer, 1967: 139), Langerova ipak smatra da je osnovna
pozicija takve logike, ,,u stavu da je sva artikulisana simbolika diskurzivna”
(Langer, 1967: 150), posve pogresna. Zapravo, Langerova ve¢ ¢ulno iskustvo, u
duhu Kanta i Kasirera, razume kao proces formulisanja — a samim tim i kao proces
(neverbalne) artikulacije, te tvrdi da ,,0ko i uho moraju posedovati svoju logiku —
svoje ’kategorije razumevanja’” (Langer, 1967: 151). Stoga, kriticka analiza
umetnosti zahtevala bi gest koji bi, slicno jezi¢ko-logickoj analizi, pokazao osnovne
forme vezane za umetnost, njihove odnose i transformacije, ali su takve forme
shvacene kao simbolicke u smislu koji prevazilazi ¢istu racionalnost i diskurzivnost
logike.

Osecanja i forma je, tako, delo posveéeno filozofskoj analizi pojmova,
odnosno znacenja reci poput ekspresije, kreacije ili simbola, reci na osnovu kojih se
organizuje razumevanje umetnosti, a posebno veza izmedu umetnosti i osecanja
(Langer, 1953: VIII). Prema re¢ima Langerove, ,,Osnovni cilj ove knjige se, stoga,
moze predstaviti kao konstrukcija intelektualnog okvira za filozofska istrazivanja u
vezi sa umetnoscu, bila ona nacelna ili konkretna” [prev. aut.] (Langer, 1953: IX).
U narednom poglavlju predstavicemo mesto muzike u ovim okvirima.

MUZIKA 1 OSECANJA: OSNOVNI PROBLEMI FILOZOFIJE MUZIKE

Svoje istrazivanje teorije umetnosti Langerova zapocinje jednom za nas
znacajnom konstatacijom — naime, tezom da problemi filozofije umetnosti pocivaju
na pretenziji filozofa da barataju sa tzv. opStim pojmovima, koja rezultuje sasvim
nacelnim perspektivama kojima se oni u svojim istrazivanjima vode (Langer, 1953:
4-5). Nasuprot tome, Langerova predlaze sistemsko promisljanje i preformulisanje,



FILOZOFIJA MUZIKE IZMEDU OSECANIJA 1 FORME | 203

»posebnu formulaciju skoro svakog vaznog problema u vezi sa umetnos¢éu” [prev.
aut.] (Langer, 1953: 10). Prema njenom sudu, ispravna formulacija moze pokazati
da se pojedine teorije o umetnosti, za koje smatramo da se medusobno iskljucuju,
zapravo mogu usaglasiti (Langer, 1953: 16).

Upravo takav nov pogled Langerova daje i u pogledu na tradicionalnu
Hanslikovu dilemu u filozofiji muzike — osecanje ili forma? Najpre, Langerova
tvrdi da su forme muzike logicki slicne formama ljudskih osecanja: ,,muzika je
tonalni analogon emotivnog zivota”, tvrdi ona [prev. aut.] (Langer, 1953: 27). Na
prvi pogled, ovaj stav kao da stoji u suprotnosti sa Hanslikovom pozicijom — ali i sa
prethodno citiranim stavovima same Langerove iz Filozofije u novom kljucu, u
kojima autonomiju muzike vidi u duhu muzickih formi a la Hanslik. Ipak, prividna
protivrecnost razreSava se slede¢im tumacenjem: ,,Ako muzika ima ikakvog smisla,
taj smisao je semanticke, a ne simptomske prirode. Oc¢igledno je da ’znacenje’
muzike nije znacenje nadrazaja koji izaziva emocije, niti znacenje signala koji ih
najavljuje; ako poseduje neku emocionalnu sadrzinu, muzika je ’ima’ u onom istom
smislu u kojem jezik ’ima’ svoju pojmovnu sadrzinu — to jest, sadrzi je simbolicki.
[...] Muzika nije uzrok osecanja niti lek za njih, ve¢ njihov logicki izraz” (Langer,
1967: 309-310).

Kako vidimo, uprkos ¢vrstoj vezi muzike i oseCanja, Langerova ipak jasno
pokazuje da muzika, ¢ak ni u pogledu svog sadrzaja — svog smisla, nije emotivnog
karaktera. Naprotiv, ona ima sebi svojstven smisao, rezervisan za njoj autenti¢ni
tonalni domen, sliéno Hansliku. Ovaj smisao muzike oznacen je kao semanticki i
simbolicki: on je simbolicki u meri u kojoj za Langerovu bilo koje pojavljivanje
smisla podrazumeva oblikotvornu simbolicku delatnost ¢oveka, ovde neverbalne i
osobeno muzicke vrste. Sa druge strane, uvodenjem odrednice ,,semanticko”
Langerova ukazuje na mogucnost primene uvida stecenih u okvirima istrazivanja
jezika na analizu muzike: muzika tako ima sebi svojstvenu formu — ali i sebi
svojstven muzicki ,,sadrzaj”, na koji se cilja kada se govori o semantici (Hausman,
1989: 13-14). Osobenost ovog muzi¢kog sadrzaja, u odnosu na jezi¢ki, jeste u tome
da on nema fiksiran semanticki smisao (Budd, 2003: 108).

Veza izmedu muzike i ose¢anja, medutim, predstavljena je kao logicka i
analoSka veza istovremeno (Sto i samo deluje kao paradoks) (Addis, 2004: 24). Pod
analogijom Langerova misli na tzv. formalnu analogiju — na uklapanje logickih
struktura, za koju takode tvrdi i to da je ona nuzna da bi se ostvarila relacija izmedu
simbola i njegovog znacenja (Langer, 1953: 27). Drugim rec¢ima, kada govori o
logici, Langerova ne misli na matematicku logiku i njena pravila, ve¢ na logos,
oblik samih simbola i njihove organizacije, odnosno na uklapanje forme simbola i
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simbolizovanog objekta. Imaju¢i to u vidu, sada mozemo razjasniti smisao
prethodno citiranog odredenja muzike: Langerova, dakle, ne tvrdi da se muzika
sastoji od osecanja ili da ih izrazava — kako se Cesto misli, ve¢ ukazivanje na
analogiju sluzi kao objasnjenje razloga usled kojih se muzika teorijski dovodi u
vezu sa osecanjima, kao i potvrdenih slucajeva uticaja muzike na osecanja.

Medutim, ovo objasnjenje je istovremeno, izvedeno pozivanjem na formu
muzike — odnosno, pozivanjem na formalnu relaciju izmedu osecanja i muzike, koja
je dodatno precizirana kao logi¢ka. Kako treba razumeti ovu formalnost? Ve¢ na
prvi pogled ocigledno je da formalnost u ovom slucaju ne moze biti misljena u
Hanslikovom duhu, budu¢i da se muzika, ¢ak i da se zadrzimo na njenoj Cisto
muzickoj, estetskoj formi, ipak neposredno povezuje sa osecCanjima. Formalna
relacija izmedu osecanja i muzike ne znaci da muzika referira na osecanja, niti da je
forma muzike identi¢na sa nekom pretpostavljenom formom osecanja. Podjednako,
prema misljenju Langerove, muzika uopsSte nema referencijalni karakter (Addis,
2004: 26-27), te utoliko ne moze biti izjednacena sa jezikom i semantikom u
uobicajenom smislu reci.

Vezu izmedu muzike i osecanja treba razumeti kao strukturnu vezu (Kiihl,
2008: 117). Pozicija jezika koju Langerova zauzima omogucava da njen karakter
bude preciznije odreden: muzika se sastoji od tonalnih elemenata koji se uklapaju u
razlicite tonalne strukture — oni svojim medusobnim odnosima upravo odreduju
smisao muzickog, jer izbacivanje ili ubacivanje bilo kog elementa menja kvalitet
muzike. Ove strukture su, stoga, sli¢ne jezickim jer podrazumevaju kontekstualnu
uslovljenost — ali ne i referencijalnost (Innis, 2009: 84). Izostajanje referencijalnosti
podrazumeva formalnu vezu: muzicka forma kao simbol osecanja podrazumeva
osoben nacin njihovog zahvatanja, nacin na koji se ona pojavljuju za svest preko
neceg drugog (svog simbola), a ovo podrazumeva da simbol mora biti sli¢ne
strukture kao i ono $to on simbolizira (Budd, 2003: 106). Muzika i osecanja, dakle,
nisu isto, ali su u pogledu svojih strukturnih oblika dovoljno sli¢ni da bi jedno
moglo postati simbol drugog; u ovom pogledu jasno se vidi uticaj Vitgenstajna.

Sa druge strane, muzicko simbolicko uobli¢avanje odstupa od jezika i u
pogledu toga kakav smisao moze da izrazi. Naime, iako nema referencijalni
karakter, muzika upravo zbog toga moze da izrazi ono §to jezik ne moze; utoliko je
ona mnogo bolji izraz osecanja nego S$to to moze biti njihovo imenovanje (Innis,
2009: 84). Muzika je neiscrpna u svom smislu, ba$ zbog toga $to njen smisao nije i
ne moze biti fiksiran za bilo kakav referent. Shodno tome, muzika je kompatibilnija
sa oblicima ljudske osecajnosti nego S$to je to jezik. Sa druge strane, to
podrazumeva da muziCka forma nije apstraktna, veé¢ sadrzajno-simbolicka:
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umetnicke forme su po Langerovoj logicki ekspresivne, odnosno znacenjske forme
(significant form, pojam koji je preuzet od Klajva Bela (Clive Bell)) (Langer, 1953:
52).

Logitka ekspresivnost je, oigledno, vrlo neobi¢an pojam. Cini se da
Langerova ovde pokuSava da istovremeno bude i za i protiv Hanslika, odnosno da
ona pokuSava da zadrzi vezu izmedu muzike i osecanja, a da je ne interpretira tako
da muzika predstavlja puki izraz emocija. Umesto toga, muzika je njihov logicki
izraz, §to pre svega upucuje na otklon od teze da oseéanja predstavljaju muzicki
sadrzaj. Istovremeno, u pitanju je i otklon od teze da je muzicka forma identi¢na sa
formom ljudskih osecanja, odnosno da se na nju moze redukovati.

Drugim re¢ima, Langerova tvrdi da muzika nije isto §to i ose¢anja, ni spram
svog sadrZaja, ni spram svoje forme. Sustinska veza izemdu muzike i ose¢anja, koju
Langerova uprkos tome zeli da odrzi, interpretirana je neutralnije i donekle
neprecizno, povlacenjem korak unazad ka formalnom odnosu struktura dva
naglasena domena. Njihova formalnost, medutim, ne moze biti jasno i strogo
opisana ovde jer bi takav opis podrazumevao bilo jezic¢ke, bilo uze logicke alatke
analize, koje bi nesumnjivo iskljucile upravo ono §to je po Langerovoj osobeno i
svojstveno kako muzici, tako i ose¢anjima.

Opravdanje za ovako neobiCan postupak Langerove mozemo traZziti tek u
nacelnim njenim stavovima o filozofiji u novom kljucu, koje smo iz tih razloga
prethodno i navodili. Naime, re¢ je o na¢elnom pristanku na moguénost smisla koji
ne bi mogao biti verbalno ili racionalno artikulisan, ve¢ ¢ija artikulacija i formacija
podrazumeva posve drugacije forme i strukture od jezickih (Innis, 2009: 89).
Ukoliko prisvojimo ovakvu poziciju, onda neodredeni odnos muzickih i emotivnih
struktura, kao i veoma problemati¢ni stav da i emotivna strana ¢oveka ima sebi
svojstvene forme (Richter, 2007: 112), moZzemo razumeti pre kao otvaranje novog
horizonta filozofskog istrazivanja nego kao neuspeh u ispunjavanju tradicionalnih
zahteva filozofije; napokon, ovo je filozofija u novom kljucu.

U tom smislu, smatramo, treba kritiCki sagledati one interpretacije
Langerove koje, donekle povrsno, tvrde da je u pitanju izjednacavanje muzike i
ose¢anja. Cini se da one proisti¢u upravo iz zanemarivanja naglaSenog poziva
Langerove na novu filozofiju, nove perspektive razumevanja organizacije smisla
datim coveku. U tom kontekstu, gledano iz perspektive tradicije, jedino plauzibilno
reSenje nejasnih stavova Langerove jeste interpretacija prema kojoj ona izjednacava
muziku i osecanja. Ipak, u svetlu prethodno recenog, stava smo da je ovo isuvise
pojednostavljeno: ma koliko njeni stavovi mozda nisu dovoljno precizirani,
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smatramo da to ne daje tumacenju za pravo da zanemari ograde koje je sama
autorka povukla.

Filozofska analiza muzike, tako, prema Langerovoj mora da vodi rauna o
tri medusobno nesvodiva i razlicita poligona: o muzici, o ose¢anjima, te 0 domenu
jezika, pojma i logike, koji je njoj samoj svojstven. Imajuéi u vidu da je predmet
takvog istrazivanja — muzika, u svojoj sustinskoj vezi sa oseCanjima — nacelno
neizraziv formama i strukturama jezicke artikulacije, jedna filozofija muzike morala
bi narocito da vodi racuna o sopstvenom postupku i odabiru pojmovnosti prikladne
takvom zadatku.

ZAKLJUCNA RAZMATRANJA

Iako propagira simbolisticku ideju muzike, Langerovoj se Cesto prigovara
da nije dovoljno precizno objasnila naglasenu vezu izmedu muzike i osecanja;
jednako Cesto joj se zamera i §to pitanje ontoloSkog statusa muzike nije predmet
njenih interesovanja (Addis, 2004: 31-32). Ukoliko se oslonimo na prethodne
analize, ovim primedbama moZemo uputiti i adekvatne odgovore.

Kada je re¢ o nedovoljno preciznoj razjaSnjenosti veze izmedu muzike i
osecanja, Cini se da je navedeni prigovor Langerovoj upucen bez uvazavanja njenih
sopstvenih pozicija. Kako smo videli, Langerova ne pristaje na diskurzivnost i njoj
svojstvenu logiku kao jedini moguci okvir uspostavljanja smisla; usvajanjem
neverbalnih simbola kao nosilaca smisla i moguceg razumevanja stvarnosti ona
iskljucuje zahteve ove vrste. Re€ je upravo o tome da se jedan simbolicki poredak
ne namece drugom, odnosno da se dopusti mnogostrukost takvih poredaka. Ukoliko
se, kao u slucaju muzike i posledi¢no njene veze sa ose¢anjima, radi o neverbalnom
simboli¢kom poretku, njegov sadrzaj se per definitionem ne moze verbalno
artikulisati; otuda je prigovor Langerovoj neprimeren.

Medutim, filozofska analiza ne zadrzava se na nivou semantike, sadrzaja —
ona jednako moze biti i formalna, te Langerova upravo to i nudi. Njena filozofija
muzike polaze racuna samo o onome §to je filozofskim sredstvima u ovom pogledu
moguce izraziti, a to su formalni odnosi koji se mogu opisati i analizirati s obzirom
na neverbalni simbol (muziku) koji razmatramo. U tom smislu filozofija muzike
nije pretenciozna: ona ne prekoracuje granice svog filozofskog karaktera. Ona cCe
razmatrati samo ono §to je u pogledu muzike dostupno diskurzivnoj misli, a to je
sam njen simbolicki karakter. Time je obja$njeno i izostajanje interesa za ontoloski
status muzike.

Ipak, upravo ovako postavljena filozofija muzike Langerove moze da
pretenduje na povezivanje forme i osecanja, razmatrajuéi ih s obzirom na okvire
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koje otvara jezicki okret, odnosno kao pojmove koji su u tradiciji odlikovano vezani
za teorijsko razmatranje muzike. Pojam osecanja se, tako, sada uzima kao oznaka
onoga na S§ta muzika kao simbolicki oblik upucuje, bez da se sa njim moze
identifikovati. Sa druge strane, pojam forme nuzan je aspekt tako zamisljenog
simbolickog odnosa, jer on u minimalnom smislu oznac¢ava samu simboli¢ku vezu,
na taj nacin upravo odrazavajuci razliku izmedu muzike kao simbola i osec¢anja kao
onog simbolizovanog. Muzika je, tako, za Langerovu simbol — a forma i osecanja
su nacini teorijskog opkoljavanja njenog neizrecivog smisla.

Una Popovic¢

PHILOSOPHY OF MUSIC BETWEEN FEELING AND FORM
Susanne Langer on music in a new key

Summary

This paper addresses Susanne Langer’s philosophical analysis of music. Langer’s approach
to music will be examined in view of two main traditional alternatives for defining the
essence of music — namely, form and feelings. The dilemma of music between feelings and
form was posed by E. Hanslick, and Langer is redefining its meaning and purpose by
accepting the linguistic turn and transforming the very idea of philosophy of music. For
Langer, music is a non-verbal symbol, allowing us to comprehend our feelings; however,
there is no identity between music and feelings. Such position of Langer is to be understood
as a consequence of the mentioned transformation of the idea of the philosophy of music.
Through questioning of form and feeling as possible candidates for the essence of music,
Langer suggests that they are to be considered and analyzed not as things themselves, but as
concepts used in developing theoretical approaches to music. The resulting philosophy of
music in Langer transcends Hanslick’s dilemma.

Key words: Susanne Langer, music, philosophy of music, form, feelings.
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NICEOVA FILOZOFIJA I ISKUSTVO STRANOG: DIONIS | TRUBADUR
O umetnickom poreklu naucnog duha

Niceovo iskustvo stranog pociva na oslobadenju od vlastite individualnosti, omoguéeno
posredstvom samo-potonuéa u neku predstavu. U njegovoj filozofiji kontakt sa stranim je
izriito poistoveéen sa umetni¢kim uzivanjem koje podrazumeva sjedinjenje s prividom.
Pored Zaratustre, prividi koji poticu iz stranog sveta, a sa kojima se Nice po svojoj prilici
najcesée sjedinjavao, bez sumnje su dioniski, tragicki covek i provansalski trubadur. Dionis
je utoliko specifi¢ni pojmovni lik koji je pomogao Niceu da, gotovo pozori$nim jezikom,
inscenira neprekidnu savremenu potrebu za transgresijom, za napusStanjem ustanovljenog i
stabilnog radi traganja za-jos-ne-ustanovljenim i nestabilnim. Jednu od nezaobilaznih
zadudnih terapija ponudenu radi suéeljavanja sa ,.evropskim nihilizmom” nudi nam Niceov
pojam radosti. Paradoksalno, jedan od najvecih kriticara optimizma uvodi radost kao
presudno obelezje onog naucenog. Kada srednjovekovni trubadur postane slobodan duh,
naslede proslosti spaja se sa onim §to jo§ nije, postaje jedno sa kljuénim terapeutom
buduénosti. Kombinacija istori¢nog i fiktivnog u Niceovoj filozofiji kreira zagonetku Cije
reSenje deluje privlaénije i obecava vise od bilo ¢ega iskuSenog i realno upoznatog.

Kljucne reci: Ni€e, trubadur, Dionis, iskustvo stranog, radost.

MADAM DE STAL: STRANCI SU SAVREMENO POTOMSTVO

»Re¢ romantizam uvedena je nedavno u Nemackoj da bi oznacila poeziju
¢iji izvor su bile pesme trubadura, pesme koje su rodili vitezi i hri¢anstvo. Ukoliko
se ne prihvati da su carstvo knjizevnosti podelili paganstvo i hri§¢anstvo, sever i
centar, antika i srednji vek, vitestvo i grcke i rimske institucije, nikada nece po¢i za
rukom da se sa jednog filozofskog stanovista prosudi anti¢ki ukus i moderni ukus”
(De Staél, 1846: 144—-145). Premda ove misli hrabro, bez mnogo okolisanja, iznose
pretpostavke za hermeneutiku ukupne evropske civilizacije, jo§ je neobicnije da ih
je na pocetku devetnaestog veka iznela jedna Zena. Ipak, Madam de Stal nije

“ proledragan@ff.uns.ac.rs
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govorila niti proizvoljno, niti iz druge ruke. Trubadure je ponosno ubrajala u
znacajne izvore svoje vlastite francuske kulture, $to u njeno vreme niposto nije bio
interpretativni kanon. Otuda je zanimjivo i da je ona verovatno prva ustanovila i
vezu izmedu ranog romantizma i trubadurske poetike. Pretpostavke koje su takvo
tumacenje pripremile i omogucdile joj da pomenutu vezu neobi¢no rano uoci vezane
su za njenu biografiju. O ranom romantizmu sticala je znanja tamo gde je nastajao,
u Vajmaru i u Berlinu. Li¢no je slusala berlinska predavanja Avgusta Slegela o
knjizevnosti 1804, instistiraju¢i da romanticar postane tutor njenoj deci, ali ujedno i
njen li¢ni knjiZevni konsultant i kriti¢ar. Stariji Slegel ostao je veran prijatelj
vanredno obrazovane Madam sve do njene smrti, 1817.

Ono $to najpre privla¢i paznju u navedenom citatu neosporno je teza o
poreklu romantizma u trubadurskoj poeziji. Ona je izreCena gotovo
samorazumljivo, bez potrebe da bude posebno obrazlozena. Verovatno zbog prirode
samog fenomena treba da znamo da je pocetkom devetnaestog veka pojam
romantizma bio sve drugo, samo ne potpuno odreden i stabilan. Sem nekoliko
pokus$aja odredivanja, nacinjenih iznad svega u ¢asopisu Ateneum, prosto nije bilo
opste poznatih i prihvaéenih definicija romantizma. Govorimo o vremenu kada je
romantizam jo$ uvek bio u ekstremno ranoj fazi i otuda nije bio dovoljno poznat.
Nadalje, to $to je izmedu pojave trubadura i prvih romanti¢ara proteklo vise od pola
milenijuma, za Madam de Stal nije predstavljalo nikakvu posebnu smetnju. Kao da
prilicna vremenska distanca nije predstavljala nikakvu prepreku da bi se, nakon
vekova Cutanja, prirodni nastavak jednog fenomena prepoznao u radanju nekog
drugog. Inkvizicija je dala sve od sebe da ucutka trubadure. Romantizam im je
pomogao da se ponovo oglase, da nakon vekova zaborava ponovo ozZive.

Ipak, valja se pricuvati nametljivog utiska da je pogled Madam de Stal
sveobuhvatan, integralan i sintetiCan. Naprotiv, pored teze o Kkontinuitetu i
ozivljavanju trubadurske poezije, zahvaljuju¢i romantizmu, De Stal insistira i na
diskontinuitetu. Ne moZemo sa istog stanoviSta oceniti i vrednovati medusobno
neuporedive 1 nesvodive epohe knjizevnog rada, uverena je ona. Jedinstveni pogled
kroz c&itavu istoriju kulture nuzno promasuje, ne mozemo istim okom i istim
merama posmatrati heterogene fenomene. Kakvu god interpretativnu optiku da
usvojimo, ona je neminovno nepravedna, Stetu mora da pretrpi ili tumacenje
modernih ili tumacenje antickih dela. Premisa Citavog tumacenja je neobicno
snazna. Nema jedinstva kulturne istorije. Carstva umetnosti su podeljena. Mozemo
ih sjediniti jedino tako $to ¢emo izvrsiti nasilje i mehanicki spajati nespojivo. To ¢e
re¢i da Madam de Stal nije samo uocila veze romantizma sa trubadurskim
preteCama, nego je i sama neobi¢no dosledno praktikovala romanti¢arski istorizam.
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Svaka epoha je bice za sebe, tako da mora biti tumacena sebi svojstvenim, a ne
spolja nametnutim, hermeneuti¢kim principima.

Romanticarskog porekla je i njen stav da je neophodno da iskora¢imo iz
svog zavicaja, da boravimo u stranom svetu, ukoliko zelimo bolje da shvatimo
kulturne proizvode vlastitog vremena i vlastitog sveta: ,,Kada se napusti Francuska,
priblizava se knjizevnosti. Jednom sam zapisala da su stranci savremeno potomstvo
i zaista, imam sve razloge da budem zadovoljna sa takvim potomstvom” (De Staél,
2000: 210). Opet smo usred prevage kontinuiteta, s tim $to na sceni ovaj put nisu
bile epohalne razlike, nego granice medu nacijama. Koliko god promovisao
produktivnost odredenog nacionalnog genija, rani romantizam bio je beskrajno
daleko od Sovinizma. Podele medu nacijama nisu tumacene kao krute i
neprikosnovene, pa jedna nacija moze da dovrsi ono $to je zapocela neka druga.
Nemacki kulturni proizvodi mogu se Citati kao legitimno potomstvo francuskih
predaka.

TRANSCENDENCIJA IMAGINACIJOM STRANOG

Verovatno bi se i pomenuti Avgust Slegel saglasio da se u stranom krije
najplodniji kulturni proizvod, te da ono vlastito postiZze najbolje umetnicke rezultate
kada napusti samo sebe. Ostane li vlastito pri sebi, uveren je rani romantizam, ono
nuzno okonc¢ava u regresivnoj tautologiji. Neprekidno ponavlja jedno te isto i time
nuzno ostaje talac proslosti, liSeno mogucnosti za bilo kakve kulturne iskorake. Kao
savremeno potomstvo, stranci, ili ono §to nam trenutno deluje strano, zapravo su
,»nasi”. Oni ¢e biti sutra tamo gde smo mi danas. Medutim, strane potomke nije
uputno traziti samo medu komsijama. Otuda ne ¢udi da je pozni period svog rada
Avgust Slegel u potpunosti posvetio studiranju sanskrita i prevodilatkom radu na
Bhagavad Giti. Duhu ranog romantizma bliska je nova vrsta posvecenosti u kojoj
predmet istrazivanja vise nije ono objektivno i spoljasnje, nego vremenom postaje
subjektivan i intimno li¢an. Nije bilo reci samo o tome da se odredeni, isprva strani
sadrzaji upoznaju i usvoje, nije stalo samo do toga da se oni modifikuju u vlastiti
zivotni kod. Ne prevodi se tek strano na vlastito, nego se vlastito napusta i susrece
se sa neCim sasvim drugacije vrste, ne¢im Sto mu je isprva tude, zaCudujuce i
nepoznato. Put u stranost za rani romantizam bez premca je najpouzdaniji put u
transcendenciju.

Svoj konacni sud Madam de Stal iznosi na osnovu zadovoljstva ili
nezadovoljstva koje ose¢a 0 onome o ¢emu razmislja. To osecanje Kant je neke dve
decenije ranije imenovao osnovom estetskog suda ukusa. Romanticarska vizija
zivota zapoCinje onda kada se sud ukusa ne ograniCava samo na iskustva
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umetnickih dela, jer on treba da bude u osnovi svakog iskustva, ukljucujuéi i
teorijska i prakticka. Madam de Stal tu je viziju bez ostatka prisvojila, sud ukusa
prva je mo¢ po prvenstvu, ali je zapravo i jedina koja Coveku stoji na raspolaganju:
»Verujem da je imaginacija prva od svih mo¢i, te da ona apsorbuje sve ostale mo¢i”
(De Staél, 1789: 107).

Recju, primer Madam de Stal nudi odli¢nu ilustraciju onoga Sto ¢e tek sa
ranim avangardama postati osvesceni umetni¢ki program. Naime, romantizam c¢e
biti prvi epohalni projekat u kojem ¢e neizri¢ito biti pokusano sa povezivanjem
umetnosti i zivota, tj. stroZe receno, ukidanja razlike medu njima. Umetnicka dela
ve¢ sa ranim romantizmom vise nisu krajnja, poslednja svrha umetnosti. Umetnicki
i kulturni proizvod ne nude viSe vrhunac umetnickog iskustva, budu¢i da se istina
nekog dela vise ne ogleda u njemu samom. Kada istina dela postane zivot, a ne vise
neki objekt koji moze da postane predmet iskustva, onda se presudni kriterijum na
osnovu kojeg prosudujemo neko delo ogleda u zivotnom iskustvu koje je podstaklo
1 inspirisalo. Kada je delo Zivot, a Zivot delo, postavlja se pitanje koliko mozemo da
znamo, koliko smo u stanju da kazemo i o delu vlastitog Zivota, a kamoli o Zivotima
drugih. Poenta Zivota je da bude zivljen, a ne spoznat. Recju, teorijske vrline
izgubile su svoju tradicionalnu auru: ,,radi se o promeni figure kulture, o predlogu
mudrosti i zivotnog stila upucenog ljudima dobre volje. Najveca dela romantizma
ne ogranicavaju se na knjige, slikarska platna ili simfonije [...] Romantizam je
nadin zivota i smisao za vrednosti” (Gusdorf, 1982: 33-34). Ako su trubadurske
pesme najavile reformu tradicionalnih vrednosti, a romantizam je taj program
preuzeo i radikalizovao, poslednji beocug u tom lancu lako je prepoznatljiv u liku i
delu Fridriha Nicea.

HELDERLINOV DIONIS | SJEDINJENJE SA STRANIM PRIVIDOM

Prevrednovanje svih vrednosti za Nicea je vazilo kao sinonim filozofiranja.
Vrednost iskustva stranog, nista manje nego kod Novalisa i brace Slegel, ostaje kod
njega i dalje vezana za esteticko iskustvo prvog reda. Romanticarsko iskustvo
stranog sa¢uvalo je svoje prepoznatljive konture i kod mislioca radosnog nauka.
Naime, susret sa stranim upucuje na napuStanje vlastitog, na svojevrsni
samozaborav koji potie iz iskustva transformisane volje. Do njega dolazi
svojevrsnom empatijom, naglaseno imaginativnim i fiktivnim iskustvom, odnosno
predstavljanjem onoga stranog: ,,Stvarno treba pitati: kako je moguce utonuce u
stranu individualnost? Ono je najpre oslobodenje od vlastite individualnosti, dakle
samo-potonuce u jednu predstavu [...] To utonuée u stranu individualnost sada je
umetnicko uzivanje, Sto zna¢i da posredstvom predstave koja se sve vise
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produbljuje ispoljavanja volje postaju drugacija, postaju diferencirana da bi
napokon potpuno umukla [...] Sve $to je dobro nastaje iz priviemenog potonuca u
predstavu, Sto znaci iz sjedinjavanja s prividom” (Nietsche 1980a: 312).

Prividi koji poticu iz stranog sveta, a sa kojima se Nice po svojoj prilici
najcesce sjedinjavao, bez sumnje su dioniski, tragicki covek i provansalski
trubadur.

Mozemo li u Niceovom delu da pronademo pouzdane tragove njegovog
uzivljavanja u figure koje je istakao kao svoje vlastite uzorne privide? Podemo li od
toga da ovi neobi¢ni, romanticarski dosledno zacudni prividi poticu iz medusobno
nesvodivih epoha, tacnije iz paganske antike i hriS¢anskog srednjovekovlja,
mozemo li Ni¢eu da prebacimo ono na §ta nas je upozorila Madam de Stal — tj. da
nelegitimno izjednacuje dva epohalno neuporediva principa, te da istim o¢ima i radi
iste svrhe preuzima figure koje poticu iz poetika koje se niposto ne mogu svesti
jedna na drugu? Istini za volju, ve¢ su romanticari, pre svih Novalis (ali gotovo
istovremeno i Helderlin), afirmisali krajnje neobi¢nu vezu Dionis-Hrist. Objedinjeni
istim duhom, hleb i vino, odnosno pricest i plesna ekstaza, ne mogu biti misljeni
kao legitimni potomci nasledenog istorijskog iskustva. Umesto toga, oni radije
kreiraju nesto novo, nagovestaj drugacije buducnosti koji je i Niceu bez sumnje bio
najintimnija Zelja. Premda nas njegove otrovne strelice usmerene ka etabliranom
hris¢anstvu zavode u suprotnom pravcu, dozvoljeno je da pokusamo i sa
nekonvencionalnim tumacenjem, koje bi Nicea videlo kao pomiritelja, ali samo
ukoliko se nove vrednosti uzdignu u ,,simbol sjedinjenja suprotnosti izmedu antike i
hris¢anstva. Njen vrhunac doseze romanti¢arska epifanija grckog boga kod Nicea”
(Baeumer, 2006: 269). U pozadini ovog neobi¢nog pomirenja nalazi se ideja Boga
koji dolazi, ali ne kao izraz neke pozne probudene moderne religioznosti, nego pre
kao izraz krize legitimacije zajednickog i zajednice.

Potreba za novom mitologijom, iskazana u Najstarijem programu sistema
nemackog idealizma, sama po sebi ve¢ nagovestava druStvenu aktuelnost fenomena,
koji ¢e kod Nicea biti nazvan nihilizam. Preduslovi nastanka nihilizma vezani su za
istorijsku situaciju u kojoj je komunikativna funkcija mita krajnje upitna. Pored
toga, integraciona snaga religije postala je minimalna, dok legitimacija zajednice
posredstvom tradicionalnih ideja prosto ne funkcioniSe na uverljiv nacin. Otuda ne
¢udi da Helderlinova poezija izri¢ito preuzima ulogu novog mitotvorca. Stavise,
uloga i drustvena funkcija pesnika sada je vezana za izgradivanje transfera ¢ija
putanja seze od puke veselosti do ,,zanosa vojskovode koji u jeku bitke, pri punoj
lucidnosti, opaza mo¢ svoga genija” (Helderlin, 1990: 24).
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Pesnik viSe nije samo umetnik koji stvara pod zanosom i zahvaljujuci
zanosu za koji je karakteristi¢no da nije stvar puke inspiracije nego umetnickog 1
egzistencijalnog zivota ili smrti. Pesnik je taj koji proizvodi zanos, kreira transfer iz
jednog lika subjektivnosti u drugi, stvaraju¢i od opustenog veseljaka pobesnelog, ali
lucidnog ratnika. Prizivanje Dionisa, tog Boga zajednice, ,,zajednickog Boga” imalo
je za cilj da ponudi alternative jo$ uvek aktuelnoj druStvenoj atomizaciji
bezgrani¢nom egoizmu i gubljenju zajednickih kopéi: ,,Dionis nije samo Bog pored
drugih, on je ‘Govekov duh’; ¢ak je i Hegel naglasio bahantski element u sinteticki
korigovanom pojmu duha svoje Fenomenologije” (Frank, 1989: 116).

Bog vina i pozori§ta poprima ljudski oblik tako §to obuzima, okuplja i
objedinjuje, ali ne samo posvecCenike u misterije, kao nekada, nego celokupnu
zajednicu. Hegelov sinteticki pojam duha transformisao se u Nieovog tragickog
coveka, figure koja je mnogo viSe od pukih individua, zaljubljenih u dramsko
pozoriste. Pojam entuzijazma, svojevrsne obuzetosti bozanskim, pa samim tim i
bivanja-van-sebe, jo§ od Platonovog Fedona dovoljno je recita ilustracija tog
fenomena. Helderlin u svoje vreme moze samo da Cezne za starim svetim teatrom,
za potpunom predano$¢u radosnim slavljeni¢kim prizorima. Pesnickim jezikom
Helderlin evocira i ponovo priziva neodoljivu, obecavajucu privla¢nost energije
plesa posvecenih.

Dok je za Helderlina Dionis vazio kao simboli¢ni Isusov brat, knez
gozbenog praznovanja, Nic¢e nije bio spreman da prizna bilo kakvu afirmativnu
funkciju motivu dobrovoljne smrti, Zrtvovanja za druge, obecanju spasenja. Ipak,
nema sumnje da je evropska recepcija Dionisa nakon Helderlina u potpunosti
preokrenula nasledene vrednosne predznake, kao $to je jasno da Ni¢e dobrim delom
ostaje na tragu njegovog Citanja: ,JIzmedu Helderlina i njegovih prethodnika u
tematici vezanoj za Dionisa, odnosno Bahusa postoji apsolutni prekid, ali ne i
izmedu Helderlina i Nic¢ea. U Helderlinovoj imaginaciji boga i njegovog dejstva, u
imaginaciji pojave i fantaziji dogadaja semanticki je ve¢ pripremljeno ono $to je
Nice prikazao najpre u svojoj estetiCkoj metafizici, a zatim i u estetickoj teoriji, a
oboje su ostali ucenje o zivotu” (Bohrer, 2015: 137).

Proklo nam je sauvao pri¢u o Dionisovom ponovnom rodenju. Premda je
misao uskrsnuéa za antickog coveka bila krajnje neobicna, mozda cak i
blasfemi¢na, o ¢emu najbolje govori ishod propovedi svetog Pavla na Aeropagu,
filozofski inspirisana mitologija vezana za Dionisa ipak jednozna¢no govori o
ponovnom rodenju. Proklo saopstava su Dionisa rastrgli Titani, ali je Atini navodno
poslo za rukom da spasi njegovo srce (otuda je i njen nadimak Palada, od pallein,
srca koje jo§ uvek kuca). Nakon toga, Zevs je uspeo da izdejstvuje da Samela popije
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to srce, ali i da nakon toga ostane trudna, te da na taj nacin o¢uva i ponovo rodi
boga vina i pozorista. Potpuna transformacija iz zivota u smrt, a sve to radi novog
Zivota, zajednicka je osobenost Dionisa i Hrista. Pri tom, Nice sudbinu buduceg
sveta povezuje sa obnavljanjem dioniskog principa, $to je ujedno vezano za
svojevrsno popunjavanje ispraznjenog prostora nakon paradoksalne istorijske smrti
vaskrslog boga.

Radikalna razlika u Ni¢eovom vrednovanju Dionisa i Hrista proistice iz
njegove trajne, neizleCive nevolje sa Zrtvovanjem. Manjkavost Zrtve u istom je
principu koji nalazimo u srzi svakog asketizma. Trpljenje radi boljeg sutra povezuje
hris¢ansko verovanje u spasenje i sekularnu prosvetiteljsku ideologiju progresa. U
religijskoj verziji, zrtvovanje biva naknadno nadoknadeno i nagradeno, jer se
vaskrsnuée teSko moze zamisliti bez prethodnog zrtvovanja. Napadajuéi svetog
Pavla da kreira besramno ucenje o licnoj besmrtnosti samo zarad vanredno visoke
plate, odnosno vecne nadoknade koju vernik moZe da o¢ekuje za svoje Zrtvovanje
(Nice, 2017: 69), Nice kao da je malo drugacCije zamislio vrhunac o kojem je
malocas bilo re¢i. Svakako je iznad svega vodio racuna da umesto Hrista afirmise
Antihrista. Umesto obecanja spasenja, te korelativnog odlaganja pravog zivota u
neostvarivu buducnost, Dionis vazi kao simbol beskrajnog prianjanja zivog uz
zivot, u svim njegovim licima, kao radostan i nesre¢an, kreativan i razoran, srecan 1
patnic¢ki. Dionis stoji najblize zivotu, obecanje hriS¢anstva najdalje. Premda ga
inicijalno tumaci na interpretativnoj liniji koju je zaceo lucidni pesnik, Niceov
Dionis zapravo je udaljen od Helderlinovog koliko god je to moguce.

DIONIS | ANTIHRIST — NICE PREOKRECE KANTA

Kategorijalne posebnosti pojma savremenosti obi¢no se prepoznaju u
transformaciji jezika, subjekta i stvarnosti. U tom duhu i Niceova figura Dionisa
,prijatelja stvaralacke, a Cesto i tako nestvaralacke opijenosti” (Schwab, 1974: 14),
postaje razumljiva tek ukoliko se ujedno osvetle i dramaticne promene funkcije
jezika, statusa subjektivnosti i karaktera stvarnosti. Nuzan rezultat tih promena
doneo je i epohalnu modifikaciju rezima istine. Konkretnije receno, u savremenosti
je doslo do dramati¢nog napustanja tradicionalne konstelacije, prema kojoj je istina
oznaCavala saglasnost, slaganje, neprotivre¢nost. Upravo u istini mozemo da
pronademo jednu od linija demarkacije izmedu modernog i savremenog. Posmatran
iz horizonta poimanja istine, Hegel stoji blize Platonu i Aristotelu, nego Niceu,
Huserlu ili Hajdegeru. Ovaj primer, posebno iz Hegelove perspektive, ukazuje na
neobi¢nu temporalnost filozofskog misljenja. Misliloci od kojih nas deli vise od dva
i po milenijuma mogu nam delovati idejno srodnije od onih koji su rodeni trinaest
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godina nakon naSe smrti. Naime, zajedno sa antickim filozofima Hegel je
bezrezervno delio uverenje o bliskosti reci i stvari, verovao je da pojam i ideja sezu
s onu stranu vremena i da iskazuju ve¢ne misli, nedodirnute vremenom, nista mu
nije bilo ¢udnovatije od radikalnog osporavanja podudarnosti pojma i stvarnosti.
Zbog toga sa puno pouzdanja i poverenja Hegel govori o umnoj stvarnosti i o
umnoj volji. Umesto toga, u narednoj generaciji njegovi sledbenici radije govore o
neophodnosti denuncijacije, za koju Nice kuje izraz genealogija. Ona je neophodna
tamo gde se mnogi lazno predstavljaju, kriju svoj identitet pod tudim imenima, a
svoju ulogu prikazuju potpuno drugacije od realne.

Naime, svoju prvu tezu savremena filozofija zahvaljuje aktivnosti
denuncijacije. Ona je sva u iskljuéivanju, u skidanju maski, u cepanju laznih
legitimacija. Karlu Jaspersu dugujemo uvid da su NiCeove negativne dijagnoze
vaznije 1 istinitije od njegovih terapija. Ipak, ne smatramo da se Ni¢eov jedinstveni
filozofski izraz iscrpljuje u pripadnistvu ,,majstorima sumnje”, omiljenoj temi Pola
Rikera, a s njim i veé¢ine francuskih filozofa $ezdesetih godina. Cini se da je od toga
znacajniji hermeneutic¢ki pristup u kojem se NiCe pokazuje kao izokrenuti Kant.
Ukoliko transcendentalni mislilac kritikuje um da bi ustanovio granice i precizno
rasporedio nadleznosti, Nice je tu da ukine granice, da srusi ograde, da ukloni
postoje¢u podelu uloga: ,.Za razliku od velikih filozofa proslosti, za Nicea je
karakteristicno da posredstvom svojih negacija deluje istinitije nego posredstvom
svojih pozicija [...] Ni¢e otvara prostor, razara ograni¢ene horizonte, ne sprovodi,
poput Kanta, kritiku koja utvrduje granice, nego u¢i da dovedemo u pitanje; on
ispunjava moguénostima” (Jaspers, 1950: 123). Napokon, Nice sebe nije video kao
konvencionalnog filozofa, umesto sa akademskim predavadem ili sa javno
angazovanim intelektualcem, on se pre poistovecivao sa dinamitom. Odjeci
detonacija koje je proizveo osete se i dan danas medu pojmovnim likovima na
filozofskoj sceni. Dionis je utoliko specifi¢ni pojmovni lik koji je pomogao Niceu
da, gotovo pozoriSnim jezikom, inscenira tu neprekidnu savremenu potrebu za
transgresijom, za napuStanjem ustanovljenog i stabilnog radi traganja za-jos-ne-
ustanovljenim i nestabilnim.

Jednu od nezaobilaznih zacCudnih terapija u registru suceljavanja sa
»evropskim nihilizmom” nudi nam Niceov pojam radosti. Paradoksalno, jedan od
najvecih kriticara optimizma uvodi radost kao presudno obeleZje onog naucenog.
Osporavanje optimizma i promocija radosnog znanja kod Nicea idu ruku pod ruku.
Spoznaja koju ne mozemo da ispratimo smehom ne zasluzuje svoje ime. Ukoliko
zadrZava pravo na postojanje, rad naukovanja jeste tragicki, ili ¢ak trubadurski rad
na sebi. Nista ne deluje udaljenije od savremenog pojma nauke od Niceovog
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povezivanja naucnog sa naglaseno umetnickim, tragickim i trubadurskim
fenomenima. Kada srednjovekovni trubadur postane slobodan duh, naslede
proslosti spaja se sa onim Sto jo$ nije, postaje jedno sa klju¢nim terapeutom
buduénosti. Spoj istori¢nog i fiktivnog u Niceovoj filozofiji kreira zagonetku cije
reSenje deluje privlacnije i obecava vise od bilo ¢ega iskuSenog i realno upoznatog.

NAUCNOST NASLEDPUJE OTADZBINU?

Prilikom pokuSaja razjasSnjavanja posebnosti Ni¢eovog evociranja antickih
ili srednjovekovnih figura treba se Cuvati utiska da je na delu nostalgija za davnom
proslos¢u. Mislilac radosne nauke naprosto ne tezi renesansi davno izgubljenog
trubadurskog identiteta. Ve¢ je u njegovim najranijim spisima postalo potpuno
jasno da umetnost i nauka nisu bile i nikada nece ni postati kompatibilne, mozda i
zato Sto njihova zajednicka klica po svom poreklu nije naucna nego umetnicka. Ne
moze biti odnosa ravnopravnosti kada se nesto rada na osnovu neceg drugog, sa ¢im
posle nastoji da se poistoveti. Avangardno stavljanje umetnosti ispred bilo kakvog
drugog vida naucnog ili teorijskog zivota po svome poreklu je nesumnjivo
niceansko. Zbog toga smatramo da nije prihvatljiv sud Mihajla Puri¢a prema kojem
se u radosnoj nauci radi o ,,uspostavljenom jedinstvu filozofije, nauke i umetnosti u
njihovoj razlicitosti” (Puri¢, 1992: 182). Nasuprot prividno bezazlene i neutralne
figure ,,jedinstva u razli¢itosti”, koja sugeriSe prevashodno ravnopravnost i jednaki
rang, odsustvo hijerarhije i ravnotezu, Nifeov radosni nauk jednozna¢no je
hijerarhijski. On ne zna niSta o ravnotezi nauke i umetnosti, nego svedoci o jasno
odredenom i nedodirljivom principu proishodenja.

Da bi se uspostavilo jedinstvo moderno shvadene nauke i ni¢eanski
shvacéene filozofije, ili pak jedinstvo nauke i umetnosti, neophodan je uslov da se
pojam nauke radikalno transformiSe. Buduéi da su zaceci kako filozofije, tako i
umetnosti vezani za odredenu atrikulaciju zivotnosti i za tumacenje zivota, onda bi
umesto objektivne naucne istine za ljudski Zivot bio mnogo prikladniji radosni
trubadurski nauk. Premda je bio uveren da savremeni mislilac ima samo jedan
zadatak — ni manje ni viSe nego da ponudi alternativu svom vremenu, da skicira
konture sveta koji ¢e tek nastati, Nice niposto nije bio beskonac¢no i nepopravljivo
naivan. Naime, prosto nije bio sklon da poveruje da ¢e se vladajuéi nau¢ni pogon,
naucne laboratorije i industrija, jednostavno povuci sa scene i da ¢e prepustiti svoje
mesto entuzijasticnim promoterima lirskih trubadurskih ideala ljubavi, sluzenja
Dami, kurtoaznom kultu potcinjavanja, umiranja radi voljene.

Stavide, u Ni¢eovoj zaostavitini se mogu pronaéi dijagnoze, koje u
buduénosti vide jo§ veéi znacaj i obuhvatniju socijalnu ulogu prirodnih nauka.
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Promocija trudadurske mudrosti odvijala se uz razvijenu svet o sve prisutnijoj
vladavini prirodnonauc¢nog pozitivistickog duha koji mu je radikalno suprotstavljen.
Umesto naivne smene industrijskog lirskim, horizont koji se tek najavljuje Nice je
sagledao u svetlu neobi¢nog preokreta, u kojem ¢e nacionalno vremenom biti
zamenjeno naucnim! Doba nacionalizma, bez sumnje idejno dominantno u
Nic¢eovom devetnaestom veku, ni danas nije izgubilo mnogo od svoje izvorne
vitalnosti, po njegovoj proceni bi¢e okonc¢ano dobom scijentizma. Nije nam
naroCito teSko da zamislimo gradske trgove buduénosti na kojima ¢e umesto
spomenika nacionalnim veli¢inama biti zastupljena digitalna verzija se¢anja na
najvece tehnoloske prodore. Umesto spomenika nacionalnim prvacima, ili nau¢nim
reformatorima ljudskih Zivota lako je predvideti buduée spomenike mobilnom
telefonu, solarnom panelu, ili razli¢itim verzijama kompjutera.

Dok se to ne desi, Ni¢e upozorava na potencijalnu cenu intenziviranja
nacionalnog principa. U maniru vidovnjacke dvosmislenosti Ni¢e prognozira
direktnu srazmeru prema kojoj ¢e snaga kolektivnog kulta uzvisivanja otadzbine za
posledicu imati odgovarajuéi broj ljudskih Zrtava koje joj se prinose na oltar. Sto
viSe strasti se poklanja kolektivnim ritualima, utoliko vise gubitaka mogu ocekivati
oni koji ih slave. Ostaje, medutim, nedovoljno razjasnjena njegova slutnja da ¢e
nakon stavljanja nauke na pijedestal biti placena jo§ vecéa cena: ,,Slavna ‘otadzbina’
na primer”, (nije nimalo slucajno da je re¢ o pojmu koji je kod Helderlina emfaticki
slavljen i po rangu spada medu najuzviSenije reci njegove poezije) ,,pojam je Koji
danas u Evropi biva narocito skupo placen: jo$ je slavnija ‘nauka’ koja bi, kako
pretpostavljam, jednom mogla da bude ¢ak i skupocenija od pojma ‘otadzbina’”
(Nietzsche, 1980: 345).

Pred ovakvim prognozama danas mozemo samo da zanemimo. Samo
minimalni potezi sintetickog duha Ni¢eu su nedostajali da artikuliSe anticipaciju za
koju nijedan filozof nije bio sposoban. Dvadeseti vek nesumnjivo je bio vek otkrica
planetarnog rata u kojem su se ,,otadzbina” i rat njoj za ljubav veoma rado i udruzili
sa ,,naukom”. Nema niega $to je plac¢eno skuplje od cene spoja ,,otadZbine” i
nauke. Kada se prastara htonska ideologija tla i kult predaka prepletu fantazijama o
rasnoj Cistoti i odenu super-savremenom primenom nauc¢nih dostignuca tesko je
izbe¢i da rezultat ne budu najveca unistenja u istoriji civilizacije, najveéi pogromi,
nau¢no organizovani i tehnoloski, fabri¢ki organizovan genocid onih koji su
prepoznati kao princip korupcije i zagadivanja ,,otadzbine”. Umesto o nepostojecoj
»~ravnotezi nau¢nog i umetnickog” pre mozemo da govorimo o ,ravnotezi”
najsavremenijeg nauc¢nog 1 najbizarnijeg, ekstremnog Sovinistickog modela
miSljenja i delanja. U slucaju odnosa nauke i nacije najprizemnije i najnovije
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stapaju se u skladnu celinu. Drevni motiv ,istote” u njoj se lako mobilise u
pogonski nerv mehanizma masovnog unistenja, ¢ije se ispoljavanje placa
najskupljom cenom — masovnim prolivanjem krvi.

ZAJEDNICKA ZACARANOST NAUKE | UMETNOSTI

Kada je pak re¢ o srodnostima koje se mogu ustanoviti, Nice ukazuje na
iskustveno polaziste koje se i kod umetnickog i kod naucnog pogleda na svet
prevodi u ranoromantiCarsku figuru oneobicavanja obi¢nog, potudivanja
uobicajenog. Ne treba dodatno da naglasavamo da ni kod ranih jenskih romanti¢ara
nema govora o ravnotezi. Formativni uvid ukupnog romantizma glasi da je
umetnicko poreklo ono $to daje smisao nauc¢nom stavu. Poeticko nacelo Fridriha
Slegela koje govori o samostvaranju posredstvom samorazaranja kod Nicea je
gotovo doslovno preuzeto. Mogli bismo u njemu prepoznati osnovni trubadurski
princip. Napokon, nema znaajne razlike izmedu Novalisovog pojma
romantizovanja i Nifeovog uvida u zajedni¢ko, sustinski zivotno polaziste
umetnickog 1 nau¢nog horizonta. Poput Novalisovog ukazivanja na znacaj
preobrazaja, kao presudne odlike i prvog pokretaca prirode, ali 1 estetskoga iskustva
(Prole, 2013: 324-333), i Niceovo polaziste obecava potpunu posvecenost svemu
onome S$to ne privlaci gotovo nikakvu paznju neumetnicke i nenaucne svesti. Iz
perspektive umetnosti i nauke postaje jasno da je jedinstvo pojma sveta tek
formalno i apstraktno: tamo gde s jedne strane dominira za¢udenost i zadivljenost, s
druge vreba potpuna ravnodusnost. Na pitanje zbog Cega i naucnik i umetnik
prose¢nom coveku najéesée deluju kao jalovi zaludenici, Ni¢e nudi odgovor koji
vredi saslusati: ,,Nauka sa umetno$¢u ima zajednic¢ko svojstvo da je za nju i ono §to
je najobicnije 1 najsvakodnevnije potpuno novo i privla¢no, da se ono posredstvom
mo¢i poput zacaranosti ¢ini kao nesto $to je upravo rodeno i po prvi put dozivljeno”
(Nice, 1998: 25).

Ukoliko Ni¢e ne nastoji da ponovo uspostavi veze koje su nekada davno
pokidane, onda bi svakako bilo zanimljivo razmotriti nije li ideja radosnog nauka
dobrim delom usmerena na favorizovanje ove umetni¢ke karakteristike u srcu
naucnog iskustva. Ako je itekako mogu¢ ,,procvat nauke u varvarizovanoj kulturi”
(Nice, 1991: 37), onda smo neminovno prinudeni da priznamo da se sustina nauke
sastoji u preokretanju njenog izvornog polazista. Nauka kao nauka razvija se u
konvencionalnom smislu tako $to ukida, odnosno u potpunosti eliminise, umetnicku
klicu iskustva u kojem se zaCinje. Nasuprot vladajuéem mnjenju nauka i kultura
nisu medusobno zavisne. Razvoj jedne nipoSto ne mora da oznacava i istovremeni
razvoj druge. Mozda nema veceg upozorenja za buduénost od sugestije da najvisi
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zamislivi nauéni standardi mogu biti usvojeni i upraznjavani u zajednici ¢iji je
stepen kulture na najnizem zamislivom nivou. Novi soj nauc¢nika itekako moze da
potekne iz nove generacije kulturnih varvara. Stavise, wkidanje umetnickog u
naucnom dosledan je rezultat metodski strogog traganja za znanjem, beskonaéne
teznje za istinom, koje se samorazumljivo ofekuju od nau¢nog pogona, ali se
samim tim ispostavljaju kao anti-umetnic¢ke delatnosti par exellence.

Kako god da odgovorimo na pitanje o moguénostima i ograni¢enjima
ozivljavanja umetnicke klice nau¢nog iskustva, ostaje neosporno da je Niceova
osnovna namera bila da provocira i ukine samorazumljivost institucionalizovanog i
drzavnom politikom favorizovanog nauc¢nog pogona, pocevsi od jednostavnog
pitanja — cemu nauka? Nakon pripremnog propitivanja neupitnog i stavljanja znaka
pitanja nad samorazumljivim na scenu stupa genealoSko zaoStravanje i zadiranje u
poreklo — odakle nauka? Upravo je to pitanje o poreklu vodilo Ni¢eove rane
filoloske intuicije do metaistorijske teze da izmedu umetnosti i nauke oduvek i
svuda postoje neizbezne tenzije. Umetnost je civilizacijski starija od nauke, ali se
pojava i razvoj nauc¢ne svesti kod Nicea ne tumace tek nezavisno i mimo umetnosti.
Naprotiv, mesto vlastitog porekla za nauku se ispostavlja kao klju¢na
egzistencijalna pretnja: uslov vlastitog opstanka nauka prepoznaje u okretanju leda
umetnosti. Nauka mora da se odrekne onoga §to ju je stvorilo, da bi mogla da se
legitimiSe kao nauka.

Razvoj nauke moze se odvijati tek naustrb razvoja umetnosti. Drugim
reCima, ono umetnicko mora biti prognano s one strane nau¢nog horizonta.
Nasuprot klasi¢nom racionalistickom argumentu koji kaze da nau¢na svest nastaje
samoniklo i autonomno, te da ba$ niSta ne duguje umetnickom, mitskom ili
religijskom pogledu na stvari, Nice tvrdi upravo obratno, prozivaju¢i nauku zbog
umrtvljenja najvitalnijin elemenata ljudskosti. Procvat nauke nije misliv kao
posledica uspesne emancipacije od umetnosti, nego tek kao posledica
trivijalizovanja 1 uniZzavanja umetni¢kih poriva u coveku. Utoliko je zacudno
osavremenjenje i prizivanje ,,dioniskog nastojanja” ujedno i poziv na potpuni
preokret racionalisticke moderne tradicije koja stavlja znak jednakosti izmedu
nauénih dostignuéa i ljudskog dostojanstva. StaviSe, prvo nacelo niteanske
filozofije glasi da istorija uspostavljanja vladavine nau¢ne racionalnosti nije vredna
slave u kojoj uziva. Umesto svesti o trijumfu homo sapiens evropska nauc¢na
tradicija pre zasluZzuje da bude prezaljena i zauvek napustena: ,,Tu minulu istoriju,
koju je Hegel nastojao iznova da misli i da pojmi, Nic¢e je posmatrao kao dugo
lutanje protiv kojeg se strastveno borio” (Mueller, 1970: 30-31.).



NICEOVA FILOZOFIJA I ISKUSTVO STRANOG: DIONIS I TRUBADUR | 221

Jedno je sigurno: trubadursko doba slobodnog duha buduénosti nije
zamislivo u okvirima tehnoloske civilizacije u ¢ijim temeljima su ugradena nauc¢na
znanja. Beskrajni lirski apetiti mozda spadaju u najveca ogranienja NicCeove
filozofije. Ono S$to naSem vremenu najviSe nedostaje on je predskazivao kao
emancipacijsku snagu buduénosti. Teatar u kojem nastupa tragicki junak teSko da
bismo mogli da poistovetimo sa teatrom savremenosti. Sva je prilika da se viteski
junak ne bi dobro snasao u naSim savremenim institucijama. Drugost sveta koju je
Nice bio u stanju da ponudi ostaje gluva na upozorenje Madam de Stal da su carstva
kulture podeljena, te da hriS¢anski svet, samim tim ne moze biti unapreden
zahvaljuju¢i motivima i umetnickim formama koje mu prethode, a od njega se
radikalno razlikuju. Ostaje da vidimo da li pagansko osecanje sveta i duh kolektiva
ikada mogu da budu ujedinjeni sa modernom lirskom subjektivno$cu i viteSkim
manirima, a da ukupni rezultat ne bude jo$§ jedna evropska katastrofa. Tragi¢ko
osecanje sveta u ambijentu kurtoazije i ljubavi na daljinu? Na pojedina¢nom nivou
da, sasvim lako zamislivo, ali na kolektivnom veoma tesko. Ni¢eov trubadurski svet
kao alternativa tehnoloskom podseca na teatar na kojem dominiraju zaljubljeni
subjekti, usamljeni i distancirani od svega. Njihova osnovna delatnost bila bi
uZivanje u vlastitoj patnji zahvaljuju¢i njenom insceniranju, odigravanju na
kolektivnoj sceni — blagodare¢i jedinstvenom spoju kompozitora i pesnika koji svi
odreda otelovljuju. Spas tragickog nastojanja ujedno je i njegova univerzalizacija.
Mislilac na pozornici bi izgubio svoju privilegovanu posebnost. Poeziju svi bi
pevali.

Dragan Prole

NIETZSCHE’S PHILOSOPHY AND THE EXPERIENCE OF THE FOREIGN:
DIONYSOS AND TROUBADOUR

On the artistic origin of the scientific spirit
Summary

Nietzsche’s experience of the foreign is based on the absolution from his own individuality,
made possible by means of excessive self-immersion into one representation. In his
philosophy, contact with the foreign explicitly identified with artistic pleasure, which
assumes a complete unification with the illusion. Along with Zaratustra, the examples of
illusion originating in the foreign world, with which Nietzsche identified himself, are
undoubtedly Dionysos, a tragic man and a provencal troubadour. Dionysos’ name stands for
a specific conceptual figure which helped Nietzsche, in an almost theatrical interplay
between his characters, to stage the continuing contemporary need for transgression, to
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abandon the established and stable in search for the unestablished and unstable. One of the
inevitable strange alternative therapies was offered by Nietzsche’s concept of joyfulness to
confront “European nihilism”. Paradoxically, one of the greatest criticism of optimism
introduces joyfulness as a decisive mark of the learned. When a medieval troubadour
becomes a free spirit, the legacy of the past merges with what is yet to come, it becomes one
with the key therapist of the future. The author concludes that the combination of the
historical and the fictional in Nietzsche’s philosophy creates a puzzle whose solution seems
more appealing and promising than anything else we have experienced and become aware of
thus far.

Key words: Nietzsche, Troubadour, Dionysos, Experience of Foreign, Joyfulness.
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BEVEZETO

A koztesség otthonossaga Tolnai Ottd miivészetében a kezdetektdl tetten
érheté jelenség, mar 1957-ben, minddssze tizenhét évesen az Ifjusag hasabjain,
bemutatkoz6 irdsaban programszerlien felvallalja a miifajok kozotti atjarhatdsagot,
a szabalytalan formékat. Azt vallja, hogy a vers és a proza kozotti miifajban érzi
igazan jol magat. A 2018-ban megjelent Szeméremékszerek cimii kotetben, mely A
két steril pohar — Regény Misu és tdarsai, avagy az iratmegdrzék sorrendje alcimet
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viseli, a regény miifaja kapcsan meriil fel a koztesség gondolatkére: ,,En inkabb ezt
a koztes allapotot, ezt a kusza gubancot szeretem, amikor még szinte el sem
kezd6dott a nemezelés(-nemzetelés), ahogy Misu mondja, ezt preferalom” (Tolnai,
2018: 14). Am a koztesség természetesen nemcsak miifaji kérdésekben szembetiing
és vagyott jelenség a szerzé miiveiben, hanem a szdveguniverzum minden szintjén
megtalalhat6. Jelen iras fokuszéban a fent emlitett konyv all, melynek cselekménye
a hatarzonaban jatszadik, de emellett az elbeszél6i hang, identitas sem hatarolhatod
kordl pontosan. A narrator Seherezadéként mesél, kihallgatoi szerint mellébeszél, e
létallapot is koztes. A kihallgatasbol pedig az derul ki, hogy a Tolnai-opus nem
kényszeritheté bele elére meghatarozott kategoridkba, rendszerekbe, hiszen
azoknak mindig ellendll, folyton kimozdul, egyfajta koztes allapotban lebeg. A
koztesség alakzatainak gazdag tarhazabol a dolgozat célja a koztes terek,
identitasok és hataratlépések kérdéskorérének elemzése elsésorban Michel
Foucault, Marc Augé, Andrei Plesu és Gérard Genette vonatkozo elméleti munkai
alapjan.

KOZTES TEREK

A regény kiemelt tere Palics, melynek mintegy utikényveként vagy
monografidjaként is olvashaté a mii. Marc Augé fogalomrendszerében a palicsi
bolyongas helyszinei antropolégiai helyként foghatdk fel — ,.egyszerre az identitas,
a viszonyok és a torténetiség helyeiként tekintenek rajuk (vagy tekintenek
magukra)” (Augé, 2012: 34). Az én-clbeszélo egy konkrét feladattal indul utnak,
két steril poharat kell vasarolnia, amit viszonylag gyorsan elvégez, am az igazi
kalandok csak ekkor kezdddnek. Az elindulas és hazaérkezés kozott a mil egyik
szintjén tdbb hdnap telik el (a masikon pedig mintha csak néhany 6ra), a narrator
végig ,,aton van”, Odiisszeuszként vagy éppen Leopold Bloomként bolyong valos
és imaginarius terekben.

A folyamatos mozgéds nemcsak a hds jellemzdje, hanem a talajé is, amin
Iépdel. A Tolnai-opus kozponti miiveként, f6 hivatkozasi pontjaként szolgald
Tolnai-lexikon B.—Betegapolas kotete ’13-as kiaddsanak el@szavaban olvashato,
hogy azért nem kerult be a kdnyvbe Balkéan-térkép, mert ,,még mindig mozog az a
talaj, még mindig él az a térkép”, s a narrator arra a kovetkeztetésre jut, hogy
Eurdpa ezen szeglete még mindig ebben a képlékeny, mozgd, dtmeneti allapotban
létezik: ,,Kiilonos, az a talaj még ma is mozog, az a térkép még ma is ¢l, ha lehet igy
mondani, Kafga Ferike igy mondta Berlinben, még mindig rajzoljak, a béromre
rajzoljak, tetovaljak” (Tolnai, 2018: 163). A még mindig bizonytalanul formalodo
tér az identitasra is erételjesen ranyomja a bélyegét, ahogyan erre a térkép bérre
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tetovaldsanak aktusa is utal, valamint a vele kapcsolatban kiemelt nyitottsag és
allandé alakulas a Tolnai-szévegek meghatarozé 1étmadia is.

Az utazas ,,val6s” helyszinei Palics utcéi, a hatarzona, a kihallgat6szoba, a
borton és a pszichiatria, am a torténetek behozzak a Tolnai-¢letmii egyéb jol ismert
tdjait is. E helyszinek a foucault-i heterotopia fogalomkorén beldl is
értelmezhetéek, gondolok itt elsésorban a hatarzonara, a kihallgatészobara, a
bortdnre és a pszichiatriara. Az utébbi harom Michel Foucault rendszerében a
valsag heterotopiai helyébe 1ép6 deviacid heterotopiai kategoriaba sorolhato,
melybe a devians viselkedésii egyének gyiijtdhelyei tartoznak. Meghatarozott
funkcioval rendelkeznek, s egy nyitd-zard rendszer létét feltételezik, amelynek célja
az elszigetelés és az atjarhatdva tétel egyszerre (vo. Foucault, 2000: 151-153).
Marc Augé a nem-helyekrél értekezve emliti a hatalom nem-helyeit, illetve a
»totalis” vilagként mikodé Birodalmat, amelyek alapvetéen kiillonboznek az altala
korulirt tértipustdl, viszont a vizsgalt Tolnai-regény helyszineire illenek azok
jellemz6i. A hatalom nem-helyei kapcsan a rend fontossaga emelendd ki, a
Birodalom esetén pedig az egyedullét lehetetlensége és a folyamatos ellenérzés (vo.
Augé, 2012: 65-66).

A narrator viszontagsagai a hatarsavban kezdddnek, tobozrugdosassal
bedllitott lépései ritmusdnak rabjaként baktat a mély homokban, ugrdl az
arvalanyhaj és a vaddohany savja kozott, és ebben az idillbe ,,tér be” hirtelen Csath
Géza halalanak képe: ,,Mint dr. Brenner-Csath, elobb csak térdre esve, simogatva a
fold arvalanyhajat, simogatva a vaddohany kibomld selymét... Es ram ugrik
Godot... Es atharapja a torkomat” (Tolnai, 2018: 117). A folytatasban kideriil, hogy
nem Godot kutya, hanem a hatar6rok dzsipje az ildozdje, s az abbol kiugrald
hatarérok hatratekerik a kezét, megbilincselik, s 6 ott all megszégyenitve a hataron,
ugyanabban a mély homokban, amelyben par perccel korabban még onfeledten,
bodultan 1épdelt, ugrandozott. Ez az epizéd minddssze nehany pillanatig tart,
betuszkoljak az autoba, s a hatarallomasra szallitjak, ahol megkezdddik a vallatasa.
A helyszinre egyszerre tekint ismerdsként és vadidegenként, hiszen mindeddig —
immar fél évszazada — csak a sinbuszbdl és az autobol leskelddott a hatarzonaban,
athaladt rajta, most pedig odakényszeritették — ami eddig a tavolbdl sejlett fel, most
kozelivé valt. A Tolnai-poétika mitkodésének megfeleléen az drizetbe vétel azonnal
intertextudlis asszocidciohalot indit el egyrészt a Csath-életrajzzal, mésrészt pedig
Kazinczy Fogsagom naploja és Ottlik Iskola a hataron cimii miiveivel.

Alkalmi celldjarol az elsé adatot a hoérzeékelés szolgaltatja, a ,,hullamzo
kanikulat” ,,valami varatlanul hiis, hideg” valtja fel, vacogni kezd bent, majd ezutan
kezdi felmérni, hova is keriilt, nekidél a hideg falnak, megpillantja a velencei
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reddnyt ott, ahol szerinte racsoknak kellene lenniiik, s maris megtalélja a fogddzot,
az otthonossagot a csupasz, hidegsziirke szobaban: ,Meg voltam gy6zddve,
kulénosen amikor jobban szemiigyre vettem az ablakkereteket, a tiplik behelyezését
redényoket, mint nalunk” (Tolnai, 2018: 122-123).

A kihallgatoszobarol alig tudunk meg valamit, csak azt, hogy egy nagyobb
terem. A hangstly a vadlott szovegelésére és vallatoira helyezddik. A kihallgatas
kezdetén valamiféle ragadds masszdban toporog az én-clbeszéls, de sajat,
odahordott jegyzetei, iratmegérz6i, valamint az, hogy veg nélkil, szabadon
beszélhet, s végre van kozoénsége, mely végighallgatja, kellemessé, élvezetessé
varazsolja a helyzetet és a teret. Késobb a bortonben pedig még otthonosabban
mozog. Elete egyik legszebb pillanataként éli meg, amikor belép a nagy
monarchiabeli bortén fékapujan. Cellatarsai egy részét idegesiti azzal, hogy ugy
rendezkedik be, mintha 6rokre maradni akarna, mintha jé lenne ott neki. Napjainak
rendjét a kihallgatasok és az esti mesék hatarozzak meg — Seherezadéként folynak
belble a mesék mindkét helyzetben. Az (j kérnyezetben még jobban lubickolhat a
figyelemben, mint a kihallgatéteremben, sO0t hasznossa is teszi magat, a
kéménysepré mellett inaskodva segit a borton kalyhainak elékészitésében a flitési
szezonra, és Or jelenlétében még a vasgolydval is dolgozhatott. Ez pedig hihetetlen
orommel tolti el, szenvedélyesen végzi e teenddit.

A Klinika, a kérhaz az augéi tipoldgiaban a nem-hely kategoriajaba tartozik,
a Szeméremékszerek pszichiatriai osztalya mégsem tekinthet6 tipikus nem-helynek.
Az természetesen igaz ra, hogy olyan hely, ahol az oda belépdknek ,,egy bizonyos
ideig nem kell pozicidjuknak megfeleléen viselkednilik, nem kell helylikon
maradniuk, nem kell megjelenésiikre tigyelniiik” (Augé, 2012: 59), viszont az a
kitétel, hogy sem identitasokat, sem viszonyokat, csak maganyt és hasonl6sagot hoz
létre (vO. Augé, 2012: 60), mar nem alkalmazhat6 r4. Ahogyan a korabbi
helyszineken, a pszichiatrian is azonnal otthonosan érzi magéat az én-elbesz¢ld, az
ismerdsség érzését elséként a betegigya teremti meg, amely egyrészt ugyanolyan,
mint ,,amilyeneket az UNPOFOR-0s hollandus sajtos és a felesege hasznalt az
arvalanyhajas puszta dombjan a kecskék jaszlaul, amelyek illatos szénajaban olykor
mi, palicsi infaustusok is bevackoltunk volt” (Tolnai, 2018: 262), masrészt pont
olyan, mint a regény elején az allomasfonoknd agya a palicsi vasutallomason,
amely alol eldkeriilt a vukovari harfa, s amely mogott 6sszetekert jugoszlav zaszlot
talaltak. A kettds kotodés mellett pedig az agyrol nyilo kilatas, az ég keskeny
savjaba vald kapaszkodas is segitette a narrator beilleszkedését a pszichiatrian.
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Az én-clbeszél6 a hosszas pszichiatriai vizsgalatok utan néhany napra
visszakeril még a bortonbe, majd kiengedik. Szabaduldsa utdn a borténnel
szembeni buszmegall6ban, immar szabadon, de mégis a bdrtonbe visszavagyva,
furcsa érzés keriti hatalméaba:

Sokéa alldogaltam ott a palicsi buszt varva, maris némi nosztalgiaval bamulva a
monarchiabeli épiiletet, kéményeit, cellam ablakat, de az ellenkezd iranyba, a
korhaz felé tartd buszokat is megbamultam, ugyanis cellambdl csak a zajukat
regisztraltam. Furcsa, koztes allapotban lebegtem. Akarha onnan bentrél nézném
magamat, ahogyan a bortdnnel szembeni buszmegélléban alldogéalok (Tolnai,
2018: 294).

A megduplazodo, onmagat szemléld én problematikaja a tér kérdéskorétol
atvezet az identitdsok és a hataratlépések témakdreihez, melyek igen bonyolult,
kibogozhatatlan képletek szerint miikddnek a regényben.

KOZTES IDENTITAS

A személyazonossag, az identitds kérdése a Tolnai-univerzumban
folyamatosan neuralgikus pont. A hataron elfogott narratornak a kihallgatészobaban
igazolnia kell személyazonossagat, viszont ez szamara komoly nehézségeket okoz.
A regényben egy rizomaszer(, szétszorodo identitasformaval talalkozunk, a szerzo
folyamatosan bizonytalansagban tartja az olvasot és az én-elbeszél6t egyarant:

Neve?

Eltinédtem. S hogy nem valaszoltam azonnal, teljesen varatlanul érte Oket. [...]
Erre az egy kérdésre minden ember gondolkodas nélkiil valaszt tud adni. El6szor
talalkoztak valakivel, akit a kérdés ilyen furcsamdd varatlanul ért. Ennyire
megzavarta. Aki szinte meghdkolt téle. [...]

Evtizedek Gta billegek neveim kozott, majdhogynem jatszom velilk. Olykor
raérésen. Maskor viszont félve, nagy panikban, kozéjik zuhanok. Es bedrolnek.
Jollehet ez a jaték sosem is valami irodalmi alakoskodas, divatos kitalacio. Mert én
valdban Kracsun voltam. Valoban Kracsun vagyok. [...]

Es azt is minden alakoskodas nélkiil allithatom, hogy valéban Tolnai (T) vagyok.
Es valoban Orbanfalv T. Olivér. Es Regény Misu. Es Palicsi P. Howard Jendke.
[...] Olivér én vagyok. Es valoban én vagyok Palicsi P. Howard Jendke is.

Ahogy valoban én vagyok Kafga Ferike is példaul. Mindegyik nevet illetéen
voltak, vannak papirosaim. [...]
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Tehat most is el kellett dontenem, miel6tt valaszoltam volna a nyomozdk
kérdésére, hiszen nem tiinédhettem végtelen, kit is kiildtek volt valdjaban a két
steril poharért. Es akit elkilldtek, azt hogyan is hivjak éppen? (Tolnai, 2018: 129—
134)

Az egyes szam els6 személyli elbeszéld oldalakon at topreng a nevét
illetéen, mig végiil gazdag névgyljteményébdl az Orbanfalvy T. Olivért hiizza eld.
Mig az idézett részben a nevekkel és alakmasokkal val6 azonossagot hangsulyozza,
a regény mas részein éppen a toliik valo elkiiloniilést, a hozzajuk f{iz6d6 viszonyat
igyekszik tisztazni. E lebegd identitds értelmezhetd a nem-helyekre jellemzd
identitasvesztésként is, viszont a hibriditads képzetkore is termékeny diskurzust
eredményezhet. Stuart Hall a hibriditas kapcsan utal arra, hogy a kettds tudat és a
relativizmus komoly veszélyekkel jarhat (vo. Hall, 1997: 83), a vizsgalt miiben ez a
vesz€ly az elbeszél6i hang felismerhetetlenné valasa, az alakok szétszalazhatatlan
Osszeolvadasa, mind az olvasd, mind az elbesz€l6 szamara, s ez a szovegen beliil
konfliktusokat general. Az énkonstrudlasban a Masikkal valé interakcidé még
kifejezettebb, intenzivebb, mint egyébként a Tolnai-szovegekben. A folyamatosan
koztességben mozgd, lebomld, valtoz6 identitds nemcsak az alakmasok sajéatja,
Hozsa Eva e jellegzetességeket emeli ki az Osanyéhoz hasonlito, néi principiumot
megtestesitd, mitikus Omama-hés kapcsan is, akinek modellje az anyai dédanya,
»am a fiktiv néalak ujra és ujra eltavolodik az eredeti mintatol” (Hozsa, 2009: 121).
Az identitasképzés folyamatai, legyen sz6 alakmasokrdl vagy éppen mas
szereplokrol, a tdvolodas és kozeledés folyamatosan ismétlodo jatékaban érhetok
tetten mind a Szeméremékszerekben, mind a tébbi Tolnai-miiben.

Az alakmasok szokasa tobzodasa mellett a szoveg egy dublor
szerepeltetésével teszi még izgalmasabba a torténetet. A dublor kérdésével Tolnai
Vilagitotorony eladd cimii festettviz-prézajaban foglalkozik részletesen. Ott a
keresztnév azonossaga révén alakul ki ez a kuldnleges kapcsolat az egymaéstol
kiilonbozd, valds figurdk kozott, itt viszont az én megduplazodasanak vagy
megtobbszorozédésének lehetiink tanti. A két alak kozott az Esti Kornél
alapszituaciojat fedezhetjikk fel, a kozOs szerzdség kiilonbozé valtozatait
sorakoztatja fel a szdveg, folyamatosan elbizonytalanitva az olvasot és az
elbeszélo(ke)t is, mint ahogyan arra a kovetkezd szovegrész is utal: ,,T. Olivér
kézzel ir, én szoktam atpotyogtetni a torténeteket, nem nehéz, hiszen részben én
meséltem neki 6ket, illetve hat, mint most is, Réza. Itt is hasonléan nemezel6dtek
eggy¢ a meglehetdsen heterogén dolgok™ (Tolnai, 2018: 341). Mindkét, vagy
mondhatni mindegyik alak szorgalmasan vezeti feljegyzéseit, az egyik fél a
bortonben és a pszichiatrian a napi torténésekr6l, a masik pedig Palicson a
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kaveézasokrol, a Kispiaci vasarokrol, a vasarnapi szabadkai Kisallatpiacrol, a Joo
Lajos utca, illetve a Sarajka teraszan folyé eseményekrol. E naplobejegyzések végiil
Osszekeverednek, a parhuzamos jegyzetek is a vallatétisztek elé kerlilnek. Maurice
Blanchot a naplét utjelzok sorozataként lattatja, melyek abban segitik az irét, hogy
magara ismerjen akkor is, amikor érzi a veszélyes atvaltozast. Korfolyosoként
képzeli el a naplot utjat, ,,mely a masik ut mellett halad, feliigyeli és néha
megkett6zi azt, ahol a tévelygés a vég nélkiili feladat” (Blanchot, 2005: 15). A
Tolnai-szdveg egy ennél egy sokkal bonyolultabb térforméat hoz létre, a naploirdk
megkett6zott utvonalai labirintussa allnak 6ssze, melyben csakis eltévedni lehet.

Az elindulads és hazatérés kozotti utat az elbeszéld monologja tagitja
végtelenné. Mindenhonnan tovabbagazik egy Gjabb Gtvonal, mely megint sok-sok
Uj irdnyt nyit meg. A narrator Seherezadéként az életéért mesél, folyamatosan
elodazza a befejezést, a szereplokkel egyiitt ¢ is Ujragondolja az iratmegérzok
tartalmét és sorrendjét, valamint a cimet. A VEGE felirat sem lezaras, hanem az
Ujabb és Gjabb variaciok nyitanya. A szdveg igy sosem lehet befejezett, kdztes
Iétallapotban marad.

A koztes identitast a narrator kétpolusossagnak nevezi egy helyiitt. Egyik
rokonanak magyarazza a kétpolusossag eldnyeit, csodalatos voltat: ,,azt, hogy
magaban 6lelheti meg a massagot mint olyat... Mert ez a Iényeg, nem magadat kell
megolelni, nem vagy szadomazochista, hanem magadban a masikat...” (Tolnai,
2018: 110). A hibriditas fogalmara ismerhetiink ¢ meghatarozasban, s a regény hdse
koriil megképzdédik Homi Bhabha ,,harmadik tere”,

amely nem a multikulturalizmus egzotikuman vagy a kultlrak valtozatossagan
nyugszik, hanem a Kulturdlis hibriditds elsajatitasan és artikulaldsan. Ennek a
projektnek az igazi kulturdlis jelentdsége ebben a ’koztes térben’ rejlik, ahol a
forditas és egyeztetés folyamatai zajlanak. Ennek a "harmadik térnek’ a feltarasaval
kikertilhetiink a polaritds politikajabol, és atadhatjuk magunkat a benniink 1év6
maéssagnak (Buden, 2003, 2. Kulturalis hibridités, 6. bekezdés).

Ez a tér nem nyilik meg mindenki szamara, a mar emlitett rokont nem
sikerlil meggy6zni, tovabbra is szenved ettdl az allapottol, ahogyan ez a negativ
hozzaallas jellemzo is e koztes térformakra, a Tolnai-hés attitiidje tekinthetd inkabb
szokatlannak, ,,rendellenesnek”.

HATARATLEPESEK

A hatar fontos motivum az énidentifikacié szempontjabdl. Az én-elbeszélé
Orizetbe vételekor a mérleghinta képével érzékelteti onnén folyamatos billegését a
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hataron: Egész életemben a valdés és a val6tlan hataran billegtem, nem
csodalkoztam, hogy most hirtelen atbuktam valamin, és a valétlan valéssa lett, a
val6s pedig val6tlannd. Csak azt nem tudtam, melyik felén is Ul6k ennek a
libikokdnak™ (Tolnai, 2018: 122). Bizonytalansag, relativitds arad az idézetbdl,
melyben az elfogatasa egyfajta bizonyossagot, fordulépontot hozott.

A Szeméremékszerek tobbféle hataratlépéssel operdl, a torténet szintjén a
narrator hataratlépését azonnal szankcionaljak, elfogjak, bebortonzik. A val6s
hatarsértésen tul pedig a sz6veg meghatarozo eljardsa a metalepszis és a mise en
abyme. A szbveg és az én-elbeszél6 is reflektal dnmagara, meglesi 6nmagat, az
olvas6 pedig folyton a regény kicsinyitd tlikorcserepeire bukkan az egyes
torténetekben.

A seherezadéi szituaci6 mar 6nmagaban is metaleptikus. Orbanfalvy T.
Olivér szorakoztatja vagy éppen Oriiletbe kergeti meséivel a kihallgatdit,
cellatarsait, valamint a betegeket az egyik szinten, ahogyan Seherezadé a szultant.
Mig a masik szinten magukat a szertedgazé meséket talaljuk, amelyek ugyancsak
0nallo életre kelnek a szdveg terében (vo. Genette, 2006: 22).

Az elbeszél6 én és az alakmasok viszonyait alapjaiban hatarozza meg a
metaleptikussag. Kibogozhatatlannad valik ki kir6l akart regényt irni kinek a
neveben, s ki kinek a feljegyzéseit olvassa, vallalja magéara, s ki mit kevert dssze.
Az elbesz¢ld végiil arra a kovetkeztetésre jut, hogy T. Olivérnek valdsziniileg épp
ez volt a szandéka, hogy valamiféleképpen eltiintesse a folyamatos hatarsértések
nyomait. A szerzO-elbeszéld hiaba ellenkezik, hidba prébal kimaradni a
jatszmakbdl, kiviilmaradni a sz6vegen, menthetetlendl belekeveredik a pakliba.

A legszembetiindbb metaleptikus jelenet az, amikor az én-elbeszélé palicsi
bolyongéasa kozben még letartoztatasa elétt beles sajat haza keritésén, s figyeli
onmagat — azaz sajat dubl6rét, akinek szerepe késébb tematizalodik —, amint tesz-
vesz a kertben. Szabadulésa utan pedig ugyancsak egy hasonl6 szituécié illuzidjarol
szamol be mikdzben a palicsi buszt vérja. De Onmagaval valé szembenézés
valdjaban az egész kihallgatasi procedira is. Az iratmegdrzokkel vald foglalatossag,
a feljegyzések vizsgalata kivalo lehetéség az én-elbeszélonek, hogy tisztazza 6nnon
helyzetét, megkisérelje megérteni a szerzOség szovevényes kérdéseit, a szovegek
miikédésmodjat, hogy kdzelebb jusson 6nmagahoz, 6sszegezze mindazt, amit eddig
alkotott. Az elbeszélé én tukdrbe néz, a tukdrben vizsgélja sajat arcvonasait,
mozdulatait. ,,Aki 6nmagat szemléli a tiikérben — mondja lbn Arabi —, az tudja,
hogy amit 14t, az nem éppen a sajat képe, am nem tagadhatja, hogy mégis az 6 képe.
Tudja tovabba, hogy a kép nem a tikdrben van, hanem kozte és a tukor kdzott”
(Plesu, 2000: 161). Andrei Plesu tiikkor-értelmezése visszakanyarit benninket e
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fejezet kezdOmozzanatahoz, a hataron valo billegés képéhez, s egy lehetséges
magyarazatként szolgal arra, hogy miért ez a kis semmis, de anndl fontosabb felllet,
a hatarzdna, a kdzott Tolnai igazi terepe.

OSSZEGZES

Akérhonnan is kozelitink a regényhez, mindendtt, minden szintjén
megtalaljuk a koztesség alakzatait, s altalanossagban is megallapithatd, hogy Tolnai
Ottdo muvészetét athatja a koztesség poétikdja. A bekategorizalhatatlan miiegyiittes
mifajok, kultarak, hatarok, identitasok kozott alakul, s ezt a hol imaginarius, hol
valds senkifoldjét az idegenség és hontalansadg helyett az otthonossag hatarozza
meg. Vincent Descombes az otthonossag érzetének alapfeltételeként a retorikai-
kommunikécids zavartalansagot hatarozza meg, szerinte az ember akkor érezheti
magat otthon, ha beszélgetdpartnerei minden gond nélkiil megértik, nincs sziiksége
hosszas magyarazatokra (vo. Augé, 2012: 63). Ennek ellenére, ahogyan a
tanulmanyban bemutatott példak is bizonyitjak, a vizsgalt regényben az elbeszélot
prébaljak ugyan megérteni a kihallgatok és a pszichiaterek, de nem tudjak kdvetni
tekervényes utjain, a megértés folyamatos kudarcanak lehetiink tanui, 6t mégsem
keriti hatalmdba az otthontalansag, az idegenség vagy a magany. Lokalis
vonatkozdsok felmutatasaval lakja be, teszi otthonossd, gazdagitja az idegen
kultirékat, tereket, a Mésikat és ezzel 6nmagat. Nemcsak a lira és a proza hataran
érzi otthon magéat, de a hatarvidéken, a senkif6ldjén, st akarmilyen furcsanak is
tiinik, még a kihallgatoszobaban, a bortonben és a pszichiatrian is.

A Tolnai-h6s mindig kozel hajol az utjaba keriild dolgokhoz, s elfogadva
Andrei Plesu gondolatmenetét, megallapithatjuk, hogy e magatartas teszi lehet6vé
szamara a koztesség otthonossaganak elérését. Plesu szerint ,,[a] kdzelség éppen az
atmenet kezdete, Uressség helyett mozgassal feltoltott koztes tér, megnyild ut”
(Plesu, 2000: 151). A kozelséghez, a kozelségek flizérének kialakitasahoz a tér
feldarabolésa sziikségeltetik, s miképpen az angyalok &ld&sos tevékenysége, ugy
Tolnai miivészete is — a kozelhajolassal, az aprozassal, a kisformék, semmisségek
felmutatasaval — az abszolutumtdél benninket elvalasztéd tavolsag felaprozasara,
elfogadhatd szeletekre bontasara iranyuld kisérlet (v6. Plesu, 2000:156).
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Novék Anikd
THE COZINESS OF IN-BETWEENNESS IN THE WORKS OF OTTO TOLNAI
Summary

In-betweenness, hibridity and heterogeneity are key categories in the works of Ott6 Tolnai.
The coziness of in-betweenness characterizes his opus from the beginning. The aim of the
paper is to examine in-between spaces, identities and transgressions in Ott6 Tolnai’s novel
Szeméremékszerek on the basis of related theoretical works by Michel Foucault, Marc Augé,
Andrei Plesu and Gérard Genette. The analyzed novel is connected to the motive of in-
betweenness in many aspects. Its action takes place in the boundary zone, the narrative
voice and the narrator’s identity are in-between. The narrator speaks as Scheherazade, so
this situation is also in-between. The investigation reveals that Tolnai’s text universe cannot
be forced into predetermined categories or systems because it always resists, constantly
moving out, so it exists in a kind of intermediate state.

Key words: Otté Tolnai, Szeméremékszerek, in-betweenness, coziness, otherness, identity,
transgression.

UDOBNOST MEDUPROSTORNOSTI U UMETNOSTI OTA TOLNAIJA
Rezime

Meduprostornost, hibridnost i heterogenost su presudne kategorije umetnosti Ota Tolnaija.
Udobnost meduprostornosti ve¢ je od pocetka karakteristi¢na za njegova autorska dela i na
zanrovskom i na tematskom nivou. Cilj studije je analizirati prostore, identitete i trangresije
u romanu ,,Szeméremékszerek* Ota Tolnaija iz 2018. godine, utemeljenom prvenstveno na
relevantnim teorijskim radovima Mi3ela Fukoa, Marka Auzea, Andreja Plesua i Zerarda
Zeneta. Izabrani rad povezan je s konceptom meduprostornosti na vise nadina. Njegov
zaplet odvija se u pogranicnom podrucju, ali pored toga, glas i identitet pripovedaca
karakterise i ose¢aj meduprostornosti. Pripoveda¢ kao Seherezada prica svoje price. Njegovi
ispitivaci ubedeni su da samo okolisi, ali ove pri¢e veoma lepo ukazuju na duhovno stanje
pripovedaca koji lebdi izmedu vise svetova. Analiza otkriva da se svemir Tolnaijevog teksta
ne moze prislino uvrstiti u unapred definisane kategorije i sisteme, jer im se uvek
suprotstavlja, neprestano se krece i postoji u svojevrsnom meduprostornom stanju.

Kljucne reci: Oto Tolnai, Szeméremékszerek, meduprostornost, udobnost, stranost, identitet,
transgresija
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Toouwrax @unosogcroe paxyaimema y Hosom Cady

YIOYTCTBO 3A ITIPUIIPEMY PYKOIINCA 3A IITAMITY

Toouwrwax  Dunoszopcroe  ¢haxynmema y Hoeom Cady o00jaBibyje
OpUTMHAlIHE Hay4He, TMperjieHe HaydyHe H CTpy4yHe pagoBe U3 o0iactu
(HUIONOMIKMX, JHHIBUCTUYKUAX W JPYIITBEHUX Hayka. PamoBu koju cy Beh
00jaBJpeHN WK TIOHYh)eHH 3a 00jaBJpUBamke Y HEKOj APYToj MyOIWKalHju HE MOTY
outn nmpuxBaheHH, Ka0 HU OHU KOjU HE 33/I0BOJhABA]Y HAyYHE KpUTEpHjyMe. AKO je
pan OMO M3NOXKEH Ha HAayYHOM CKYIy, WIHM je HAcTa0 Kao pe3yiaraT HaydyHOT
NpOjeKTa, Taj MOAATaK BaJba HABECTH Yy HAIIOMEHHM HA JIHY HACJIOBHE CTpAaHUIIC
TEeKCTa.

AyTop je AyxaH Ja TOWITyje HAaydyHe W eTHYKE NPHHLUIEC U TpaBuia
NPWIMKOM TpUIIpEMe paja y CKIaay ca MehyHaponHuMm cTaHiapauma. Ilpemajom
paza ayTop rapaHTyje Ja Cy CBH ITOJaly y paay TadHH, KaKo OHU KOjU C€ OHOCE Ha
UCTpaXKUBambe, Tako U OuOIMorpad)CKy Mmojaaly U HABOJAU U3 Juteparype. Pamopu
ce Mpe peleH3uparma MoABpraBajy MpoBepy Ha TUIarujar.

lNognmmak 00jaBibyje paoBe HACTaBHHKA M capagHnka dakynrera Kao u
ayTopa 1o no3uBy YpehuBaukor ogbopa U3 HHOCTPAHCTBA U APYTHX YHUBEP3UTETA
u3 3emibe. Y Toduwraky @uiozoghckoe paxynmema ce 00jaBibyjy pajoBu ca
HajBHUIIE TPU Koayropa. CBaKO MOXe J1a OHY/AM CaMo jelaH paj 3a 00jaBJbUBAE,
OMJIO /12 j€ jeIMHU ayTop WM KoayTop. AyTOpH MOTY jeJHOM jaa o0jaBe npepahenu
JIe0 M3 CBOj€ IOKTOPCKE JHMCEepTalyje, C TUM IITO NOKIANamke C M3BOPHUM TEKCTOM
He cMme Outu Buie of 30%.

Ilpedaja pyxonuca

PanoBu ce npenajy y enektpoHckoM o6iuky y .doc umu .docx popmary Ha
web crpanuim uacomuca http://godisnjak.ff.uns.ac.rs ys ob6aBe3Hy mpeTxoaHy
peructpanyjy. Pax ce npenaje y HEKOJIMKO KOpaka:

1. Opnabup cexiyje U YHOC OCHOBHUX HH(OpMAaIFja O pesaju.
2. JlocTaBibame JOKyMeHATa: MOTPEOHO j& JOCTAaBUTH 3aCe0HO
,,HACIIOBHY CTpaHy”’;
*  PYKONHC KOjU Caip:KH CBE HIycTpanuje (CIuke u rpaguKoHe);
MopeJ1 Tora joul u
* WIycTpalje y OJBOjeHUM (hajioBruMa.
3. YHoc MeTamofaTaka: HOTpeOHO je YHeTH
*  HACJIOB pajia Ha CPIICKOM U €HIIIECKOM
*  aICTPAaKT Ha CPIICKOM U €HIJTIECKOM
*  CBe ayTOpe U KoayTope
*  je3WK paza
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* ycraHoBe mojpiike (YKOJIMKO je paa pe3yirar paga Ha
MIPOjeKTy) Ha CPIICKOM U €HTIIECKOM

* pedepenne (cBe pedepeHiie MOpajy OMTH OJBOjEeHE MPA3HUM
peaom).

Peyensuparve

IToctynak peneHsmpama je aHOHUMaH y 00a cMepa, cTora ayTopu Mopajy
Jla YKIIOHE cBe MH(opMalyje U3 TeKcTa, oJH. (ajiaa Ha OCHOBY KOjUX OM MOIIIK Ja
Oyny uneHTu(UKOBaHU, U TO Ha cienehe HaunHe:

a) aHOHMMH3AIMjoM pedepeHil Koje Cce Hajga3e y TEKCTy H Koje Ccy
ayTOpoOBe,

0) aHOHMMH3AIHjOM pedepeHir y OndanorpadujH,

B) MaKJbMBUM HMEHOBameM (ajiioBa, Kako ce He OW BHUIEIO KO je TBOpAIl
(unp. File > Check for Issues > Inspect Document > Document Properties and
Personal Information > Inspect > Remove All > Close).

PamoBe pernien3upajy nBa kBanupuKOBaHA PEIICH3EHTA, U TO jeaH WHTEPHH,
ca dunozodekor akynrera, a APYry PeEH3EHT j€ EKCTEPHU.

AyTop ce ayToMmarcKku o0aBelITaBa O TOME Ja JH je HEroB WiaHaK
npuxBaheH 3a 00jaB/bUBakE WM HE UMM CE€ MPOLIESC PelieH3upama 3aBpiu. [Iporiec
pelieH3upama MoApasyMeBa MPOHATIAKEHE JBA PEIICH3CHTA, HBUXOBO OICHHUBAHE
pama, ayTopcke wucHpaBKe (pEeBH3HMjE) YKOIUKO Cy 3axTeBaHE OJ CTpaHe
pelieH3eHaTa W YKOJMKO je TOTpeOHO, jOIl jeIHO 4YHMTamke paja O] CTpaHe
pelieH3¢eHarTa, a 3aBpiliaBa ce MMpeajoM KOHAYHEe Bep3uje paaa Koja je crpeMHa 3a
npolec JIEKType W jJajke npHurnpeMe 3a o0jaBJbuBame. YKOJIUKO jeJaH Ol
pelieH3eHaTa Ja TO3WTHBHY, a JPYyrd HETaTUBHY OIeHy MpoHanaszu ce tpehu
PELEH3EeHT KOjU Jaje KOHAa4YHy OIEeHYy paja. YKOJIHMKO Ce KaTreropuje paga Kojy
PELICH3EHTH OJIpe/ie He CIaxy, MpOHANa3u ce Tpelin peleH3eHT KOjH 4Hja OlleHa
oJIy4yje KO0joj KaTeropuju paja mnpumaga. Pok 3a oOjaBibuBame NpuxBalieHnX
pazoBa je HajkacHuje 12 Mecelr OJ] pelaje KOHAYHe Bep3uje pyKomuca. AyTop je
OyXaH J1a y PoKy o1 5 JaHa ypaau KOPEKTypy pajaa, YKOJIHKO je TO OJ Hera
3aTpaXeHo.

Jesuk u nucmo

PagoBu ce mnyOnmukyjy Ha CBHM je3ulMMa KOjU c€ H3ydaBajy Ha
Ounozopckom Pakynrery y Hosom Camy (cpncku, wmahapcku, CIIOBayKH,
PYMYHCKH, PYCUHCKH, PYCKH, HEMAUYKH, CHIJICCKH, (DPAHILYCKH), H TO JATHHUYHHM
NHCMOM, M3y3€B pajoBa Ha PYCKOM KOjH C€ IITaMIajy NUPHIMIIOM, ajd U KOJ BbHX
pedepeHile Mopajy l1a CTOje JaTHMHUIIOM (300T 3axTeBa HHOCTpaHUX 0asza 3a
HHICKCUpahE YacoInca), 10K Ce y 3arpajy HaBoAH Ja je Oubmuorpadceka jequHura
o0jaBsbeHa hupumurom.
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Dopmamuparse mexcma

TexkcroBu ce mumry y mporpamy Microsoft Word, ¢ortom Times New
Roman. Bennunna ¢onTa ocHOBHOT TekcTa je 12 (ceM ko OJOK IUTaTa, OJJHOCHO
murata ox npeko 40 peun, rne BenuuuHa ¢oHTa nzHocu 11). Ilpopen ocHoBHOT
tekcta je 1,15, Cpakm mnpBH pexg  HOBOI Tacyca je  YBY4YeH
(Paragraph/Indentation/Special:_First line 12.7 m), a TekcT Tpeba u3paBHaTH ca 00e
ctpane (,,justify”). He Tpeba nenutu peun Ha Kpajy pena Ha cioroe. CtpaHwuiie
Tpeba j1a Oyay HyMepucane, a popmar crpanuie je A4.

3a ¢ycHOTE ce kKopucTe aparcku OpojeBn, ox 1 ma Hajmase (OCHM MPBUX
JIBEjY 03HAYCHHX 3BE3/IMIIOM — KOje Ce MPHUKJbYUyjy UMEHY MPBOT ayTopa, OJHOCHO
HacloBy pana). @ycHote ce nuimy BennunHoM ¢poHnTa 10.

I'padmuxu mpumo3m Tpeba ma Oymy IpHO-Oenmm U ypeheHH y H3BOPHOM
¢dopmaty. IbuxoBy BeNMMUMHY W CIOXKEHOCT Tpeba mpuimaroguTa ¢GopMmary
yacomnuca, Kako OM Ce jaCHO BHJICIIH CBU CJIICMEHTH.

PamoBu kxoju He 3a/0BOJbaBajy ¢opMalHE cTaHmapnae He Mory ma yhy y
MOCTYTaK pelCH3UpamAa.

Hacnosna cmpanuya

CBu pafioBU MMajy HACIOBHY CTpaHHIIy Koja Tpeba Ja y TOpHEeM JIEBOM
yriIy caapXu uMe(Ha) ayTopa ca MMEHOM HMHCTHTYIIMje, UCIIOJ TOTa IyH HACIOB
mpujiora IEHTPUPAHO, BEP3ajioM, 3aTUM Opoj Kapaktepa Tekcra (ykipydyjyhu
¢dycHoTe 1 pedepeHne) u GycHOTY Koja je obenexxeHa 3Be3auuoM (*, **). 3pezauua
(*) Koja ce Haja3W W3a MMEHA jEJMHOT WM MPBOT ayTopa OAHOCU C€ Ha IPBY
(GyCHOTY Ha JIHYy CTpaHHIIC KOja caapku e-mail ajgpecy aytopa, a 1Be 3Be3auiie (**)
ce JI0/1ajy M3a HaclloBa PaJjia ¥ OJTHOCE ce Ha JIpYry (yCHOTY, Koja Tpeba Ja caipKu
uMe ¥ Opoj IpojeKTa, 3aXBATHHILY, HAIOMEHY JIa je paJl U3JlaraH Ha HAyYHOM CKYITY
uTn. VM3a HacloBHE cTpaHe clie/ld TpBa CTpaHa TEKCTa, ca WACHTHYHO HaBeICHUM
HACJIOBOM pajia a 3aTHM OCTall eJIEMEHTH paja.

Cmpyxkmypa unanka

Pykonuc monyhen 3a mrammy Tpeba nma mma cieaehe enemeHrte: mme u
npe3ruMe ayTopa, MHCTUTYLH]Y Y KOjOj je 3alociieH, HAacllOB pajia, CaeTak, KJIbyqHe
peun, TEeKCT paja, pe3ruMe M Hay4yHH amapar (peaocie oM KOjuM Ccy OBJE
HaBEJICHN).

H360pHU, Tj. OpucuHaanu HayuHu pad Mopa jacHO 1a IMpeACTaBU HayYHH
KOHTEKCT ITUTama Koje ce pa3MaTpa y paly, y3 OCBPT Ha pEJICBaHTHE pe3yiTare U3
NPETXOJHUX HWCTPAKWBAKHA, 3aTUM OIKMC KOPITyca, METOJAOJIOTH]Y U IUJbEBE
UCTpaXKWBambha, aHAJIN3y KOpIyca, OJHOCHO HCTPAKEHOT MUTama y3 00aBe3aH
3aKJbY4aK ca jaCHO MPEICTaBJbEHUM PE3yITaTHMa UCTPAKHUBAHA.

Ilpeeneonu nayunu pao tpeba Oa TPYKU LENOBUT M KPUTHYKH MPHUKa3
onpeheHor HayyHOr mpobjemMa Kao W KPUTHYKH OJHOC TIpeMa peJIeBaHTHO]
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muTepaTypu (ca MOCEOHMM OCBPTOM Ha pa3UKE W HEAOCTaTKE y TyMauekmhy
pe3ynTara), ¥ TEOPHjCKH 3aCHOBaH CTaB ayTopa.

Cmpyunu unanax Tpeba na Oyne IpHKa3 pesylnTara pa3BOjHUX a He
(yHIaMEHTATHUX UCTPAKUBAA, DA IPUMEHE y IPaKCH M MIMperha Beh mo3HaTux
3HaWka, CTABOBA M TEOpHWja, C HArJaCKOM Ha ymoTpeOspmBocTH pesynrara. Ilopex
TEOPHjCKOT PETPOCIIEKTUBHOT M EKCIUIMKATHBHOT JIeNla, OBAKBH WIaHLM Tpeda aa
caapKe AaHAINTUYKO EKCIEePUMEHTAlHU Je0 Yy KOjeM C€ pellaBajy 3aJaTu
mpobiieMu, ToKa3yjy xurortese. TakBu pagoBu Tpeba ma caapke U Jeo y KojeM ce
Hyzie Moryha pelema akTyeaHor npodiema.

Hacnos paoa

HacnoB Tpeba ma mTo BepHHje OomHmIe Caapkaj WiaHKa, Tpeda KOPUCTUTH
peun IMpUKIafHE 3a HMHAEKCHpame M IpeTpaXkuBame y 0Oa3ama mojgartaka. AKO
TaKBHX PEYH y HACIIOBY HEMa, ITOXKEJHHO j€ J1a Ce HACJIOBY J0/1a ITOTHACIIOB.

Ancmpaxm u Kwyune peuu, pesume

IIpe OCHOBHOT TeKCTa palia, UCIOJA HACIOBa, CIEAW alCTPakT, KpaTak
nHbOpMaTHBaH TPHKA3 caapkaja djaHKa, KOju uuTaomy omoryhaBa ma Op3o u
TA4HO OICHUW HHETOBY PEJICBAHTHOCT. ATICTPAKT c€ MUIlE Ha je3MKYy OCHOBHOT
TEKCTa y jeaHoM naparpady, u To He 1yxu oj 200 peun, BenuunHoM ¢onta 10, ca
npopenoMm 1.15. CacraBHM [eNOBH amncTpakTa Cy LWb HCTPaKHBaFbha, METOIH,
pe3yNTaTH U 3aKJbydak. Y WHTEpEeCy je ayTopa Ja alcTpakT CaapKu TEPMHUHE KOjH
ce 4eCTO KOpHCTe 3a WHJCKCHpame M TIpeTpary wianaka. Mcmoj amncrpakra ca
HacioBoM KubyuHe peun: Tpeba HaBeCTH O IET 10 JeceT KIbyYHUX pedH (To Tpeda
ma Oymy peunm u (Qpaze Koje HajOOJbe OMHWCYjy Caapikaj WIaHKa 3a moTpeda
WHJIEKCUPAaha U TIPETPAKUBAHA).

Pe3ume Ha eHTIIECKOM je3WKy ce IMUIIe Ha Kpajy TeKcTa, a Ipe JIMTeparype,
BennunHOM (oHTa 10, ca mpopemom 1.15. HacnoB pesnmmea Ha €HIJIECKOM je
UCIIHCAH BEP3aJioM, IEHTPUPAHO. Y pe3nuMey ce CaXeTO MpHKa3yjy npoliieM, b,
METOJIOJIOTHja M PEe3y/ITaTH Hay4dyHOI HCTpakuBama, y He Buie ox 500 peun.
Pesume He Moke OWTH MpPEBOA ancTpakTa ca MoyeTKa pajaa, Beh CIIOXKEHWjU U
apyradrje GpopMmynucaH TeKCT. 3aTuM ¢ o3HakoM Key words: ciene kipydHe pedn
Ha eHriieckoM (70 10 peun).

VYKOJIMKO je pajl Ha CTPAaHOM jE€3HKY, Pe3MMeE je Ha CPIICKOM, a aKo je paj Ha
MahapckoM, CIIOBaYKOM, PyMYHCKOM WJIM PYCHHCKOM j€3WKY, MOpel pe3uMea Ha
EHIJIECKOM CJIe/IM Pe3rMe M KJbyJHE PeUH Ha CPIICKOM.

Obum mexcma

Munumanna gyxuna paga je 20.000, a makcumanna 32.000 kapaxtepa,
VKJBY4yjyhul ancTpakT, pe3uMe u JuTeparypy. PamoBu koju He 3a10BOJbaBajy JaTe
okBHpe Hehie OUTH y3eTH y pa3MaTpambe.
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OcHoenu mexcm paoa

OCHOBHU TEKCT ce muire BenmunHOM (onTta 12. HacnoBu mormnamipa ce
HaBOJIC BEP3aJIOM LICHTPUPAHO, a ITOJHACIIOBU YHYTap IOIJIaB/ba KYp3UBOM.

Tabene u rpadukonu Tpedba na Oyay caunmenu y Word dopmary. CBaka
Tabena Tpeba qa Oyzae o3HaueHa OpojeM, ca ageKBaTHUM Ha3uBOM. bpoj n Ha3uB ce
Haja3e u3Hax Tabene/rpadukoHa.

VY noxpbenemkama, Tj. PycHOTamMa, Koje ce 03HA4aBajy aparcKuM OpojeBuMa
Jlajy ce caMO KOMEHTapu ayTtopa, muury ce ¢ontom BenmumHe 10. M3yserak y
MoTJIely HaYrHa 03HadaBama (yCHOTE jecy IpBe JBE.

Ckpahennne Tpeba nzberaBaru, ocuM u3pazuto yoondajenux. Ckpahenwnie
KOje Cy HaBeJleHe y Ta0esiama M ciiukama Tpeba ja Oyny oOjammene. OOjalimemne
(;merenna) ce Aaje UCoJ TabeNe WK CITHKE.

Lumuparve peghepenyu ynymap mexcma

Ilutati ce majy mox JABOCTPYKHM 3HAaNMMa HaBoja (y paay Ha CPIICKOM
s > Y PAIIOBAMA HA IPYTHM jE3WIIMMA y CKJIAIy C OJroBapajyhuM mpaBommcom), a
OUTATH yHyTap IMTaTa MO jeAHOCTPYKUM 3HanmMa HaBoja (°...”). Kopumihenn
W3BOp HaBOJM C€ YHYTap TEKCTa TaKo IITO ce eeMEHTH (TMpe3ruMe ayTopa, ToJrHa
u3ama, Opoj CTpaHWIlE Ha KOjOj Ce Hala3W Je0 KOjU Ce IHMTHUPa) HABOAE Y
3arpajamMa W 0/Bajajy 3ape3om u jasoraukom (Bugarski, 1998: 24). Ilutupanu
W3BOPH c€ HaBOJIE Ha Kpajy peueHHIIe, HEITOCPETHO Mpe TauKe.

AKO IIUTAT KOjH Cc€ HABOJM Yy TEKCTy caapxu Buiie oj 40 pedn He KOpUCcTe
ce 3HAaKOBM HaBoja, Beh ce murar nume y moceOHOM OJIOKy, JieBa MapruHa
(Paragraph/Indentation/Left) je xox TakBux nurtara yBydena Ha 1,5 1M, a (GOHT je
BenuuuHe 11, Ha Kpajy ce y 3arpaau HaBOIW HM3BOp. Pasmak mpe W mociie GJok
nurara (Paragraph/Spacing/Before u After) je 6mr.

Kan ce ayrop mo3uBa Ha pajn ca 3—5 ayropa, IPUIMKOM MPBOI HaBolema
TaKBOT M3BOpa MoTpeOHO je Habpojatu cBe ayrope: (Rokai—Dere—Pal, & Kasas,
2002). Kon xacHHjuX HaBol)ema TOI MCTOT M3BOpa HABECTU CamoO NPBOT ayTopa U
JOJaTh ,,| Ip.” YKOJIMKO je IMyOJIMKaInja Ha CPIICKOM WJIH ,,et al.” ako je mucana Ha
ctpadoMm je3uky: (Rokai u mp., 1982).

VYKkonuko pajg vMa 6 W BUIIE ayTopa, NPH IMPBOM M CBaKOM JajbeM
HaBohewy TOI paja CTaBUTH CamoO NPBOI ayTopa M JoJaTd ,Hu Ap.” ako je
nyOJIMKaIja nrcaHa Ha CPIICKOM WM ,, et al.” ako je KibHra nucaHa Ha CTPaHOM
JE3HKY.

Kaga ce nuTupa u3BOp KOjU HEMa HyMepHCaHEe CTpaHMLe (Kao IITO je
Hajuenrhe cilydaj ca eJIEKTPOHCKUM H3BOpUMA), KOpUCTe ce Opoj maparpada wiu
HACJIIOB ojieJbKa M Opoj maparpada y Tom omesbKy: (Bogdanovié¢, 2000, mapa. 5),
(Johnson, 2000, Conclusion section, para. 1).

AKO paj cagpH JBE WIH BUIIE peepeHLIn UCTOT ayTopa U3 UCTE TOJUHE,
OHJIa Ce IOCJIe TojJaTKa O FOJWHHU JI0/1ajy CJIOBHE O3Hake ,,a”, ,,0” ura. (Topma,
2000a) (Topma, 20000). Ctyauje UCTOT ayTopa HABOJE C€ XPOHOJOIIKUM PEIOM:
(Halle, 1959; 1962).
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Axo ce ynyhyje Ha BHUIIE CTyAMja Pa3IMUUTUX ayToOpa, MOJATKE O CBAKOM
cnenehem oxBojuti TaukoM u 3ape3om (From, 2003; Nastovi¢, 2008), cryauje ce
HaBOJIe TaKkohe XPOHOJIOMIKUM PEIIOM.

Jlumepamypa

VY cnucky nuTepaType HaBoze ce caMo pedepeHIle Ha Koje ce ayTop Mo3Bao
y pamy U To mo abenenHoOM pely Npe3uMeHa HpBor ayTopa. Pedepenue mopajy
outn ucnucane PoMaHCKUM MHUCMOM, YKOJIMKO j€ pajl mITaMIaH NUPUIUIIOM, [TOpeN
JATHHUYHOT HaBolema y 3arpaam Tpeba Ja CTOju MOoAaTak /a je OpPUTHHAIHH paj
o0jaBiben hupuuiiom. oHT je Benmuuune 12, a 06muk HaBoaa ,.Bucehu” (Hanging)
Ha 1,5 1M, Kao y cienehnM npuMepuma:

Kruce (wmamnanu uzeopu)
Kmuea ca iedﬂww aymopom

Luki¢, R. (2010). Revizija u bankama. Beograd: Centar za izdavacku delatnost
Ekonomskog fakulteta u Beogradu.

YKONMKO paj cagpXu HEKOIHMKO pedepeHI 4Ydju je MpBH ayTop HCTH,
HajTIpe C€ HABOJAE PAJIOBH y KOjUMa je Taj ayTop jeAWHH ayTop, Mo pactyhem
penocieny roJuHa U3/ama, a IOTOM Ce HaBOJE PaJOBH Y OJHOCY Ha abeleTHH pe]
IPBOT CJIOBA IPE3UMEHA IPYror ayTopa (YKOJIMKO UMa KOayTope).

Kwuea ca suwe aymopa

Kaga je y muramy BuIIEe ayTopa, HaBOJie C€ CBH, C THM IITO c€ Mpe
NOCIEhEr IPe3uMeHa J0/aje aMIepCceH], OAHOCHO ,,&”. AKO nMa BHILE O] ceaM
ayTopa, HaBOAM C€ MPBUX LIECT, 3aTUM CE MUILY TPU TayKe W Ha Kpajy MOCIeqmbU

ayTop:

DPordevi¢, S.-Miti¢, M. (2000). Diplomatsko i konzularno pravo. Beograd: Sluzbeni
list SRJ.
Rokai, P.—Pere, Z.—Pal, T. & Kasas, A. (2002). Istorija Madara. Beograd: Clio.

Kmuza ca ypeonukom unu npupehusauem, 300pHUK padosa

AKo je Kmura 300pHHK pajioBa ca HAaydyHOr CKyla WM MOCBeheH jeaHoj
TEMH, Kao ayTop HaBoau ce npupehuBad TOr neia M y3 HEroBO IMPEe3UMe U
MHHILIMjaJl UIMEHa Y 3arpaau A0jaje ce ,,ypea.” WiH ,,Ipup.” OIHOCHO ,, ed.” aKo je
KEbHTa MMHCaHa Ha CTPAHOM jE3HKY.

Purkovi¢, M. (ured.) (2007). Srbija 2000-2006: drzava, drustvo, privreda.
Beograd: Institut za evropske studije.



VIIYTCTBO 3A IIPUTIPEMY PYKOIIUCA 3A LITAMITY | 245

Ynanax uz 36o0pruxa

Radovi¢, Z. (2007). DonoSenje ustava. U: DPurkovi¢, M. (ured.) (2007). Srbija
2000-2006: drzava, drustvo, privreda. Beograd: Institut za evropske
studije. 27-38.

Ynanak uz Hay4Ho2 4aconuca
buri¢, S. (2010). Kontrola kvaliteta kvalitativnih istrazivanja. Socioloski pregled,
44, 485-502.

Ynanak uz mazazuna

Unanak U3 Mara3uHa UMa UCTH (QopMaT Kao Kaj ce ONUCYje YIaHaK W3
Hay4YHOT YacCOIKca, CaMo LITO Ce J0/aje MOAaTaK O Mecely (aKo M3J1a3u MECeYHO) U
1o/1aTaK o JAaHy (aKo W3J1a3u HeIeIbHO).

Bubnjevi¢, S. (2009, decembar). Skriveni keltski tragovi. National Geographic
Srbija, 38, 110-117.

Ynanaxk u3 HO8UHA

3a mpuKa3 OBUX M3BOpa Tpeda I0aTH MMoJaTak O TOAMHH, MECEITY U JaHy 3a
THEBHE W HefleJbHe HOBHHE. Takohe, KOpuCTUTH ,,str.” (WiTH ,,p.” aKO Cy HOBHHE Ha
CTPaHOM j€3HKY) KOl Opoja cTpaHa.

Misi¢, M. (1. feb. 2012). Ju-Es stil smanjio gubitke. Politika, str. 11.
A axo ce He CIIOMULE ayTop YJIaHKa.

Strazevica gotova za dva meseca. (1. feb. 2012). Politika, str. 10.

OHnajn uzgopu
Kan ron je moryhe, tpeba ynmucaru DOI 6poj. Oaj Opoj ce ymucyje Ha
Kpajy onwca 0e3 tauke. Ako DOI Huje noctynas, Tpebda kopuctutu URL.

Ynanax uz OHJZafH HAay4YHoc yaconuca

Stankov, S. (2006). Phylogenetic inference from homologous sequence data:
minimum topological assumption, strict mutational compatibility consensus
tree as the ultimate solution. Biology Direct, 1. doi:10.1186/1745-6150-1-5

Axo wranak Hema DOI 6poj, moxe ce kopuctutu URL aznpeca:

Stankov, S. (2006). Phylogenetic inference from homologous sequence data:
minimum topological assumption, strict mutational compatibility consensus
tree as the wultimate solution. Biology Direct, 1. Preuzeto sa
http://www.biology-direct. com/content/1/1/5
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E-krouce
IIpn muTHpamy KBHUTa WIK TOTJIaBJha U3 KIBHUTA KOja Cy JeUHO JOCTYITHA
»OHJIIQjH”, YMECTO TOJaTKa O MECTy H3/laBaka M W3JaBady CTaBUTH IOJATaK O
CJICKTPOHCKOM M3BOPY M3 KOI' CC MTPECy3uMa.
Milone, E. F.-Wilson, W. J. F. (2008). Solar system astrophysics: background
science and the inner solar system [SpringerLink version]. doi:
10.1007/978-0-387-73155-1

Beb cajm
INomaTak o0 TOJMHM OJHOCH C€ HA JaTyM Kpeupama, AaTyM KOIHpama WK
JIATYM TIOCJICIEb-E TIPOMEHE.

Kraizer, S. (2005). Safe child. Preuzeto 29. februara 2008, sa http://www.safechild.
org/

Penn State Myths. (2006). Preuzeto 6. decembra 2011, sa http://www.psu.edu/
ur/about/myths.html

CpaHa YHymap 6ebh caima:

Global warming solutions. (2007, May 21). U: Union of Concerned Scientists.
Preuzeto 29. februara 2008, sa http://www.ucsusa.org/global_warming
/solutions

bnoz u suku:

Jeremiah, D. (2007, September 29). The right mindset for success in business and
personal life [Web log message]. Preuzeto sa
http://www.myrockcrawler.com

Happiness. (n.d.). U: Psychwiki. Preuzeto 7. decembra 2009 sa
http://www.psychwiki.com/wiki/Happiness

Video post (YouTube, Vimeo u cruuno)

3a mojarak o ayTopy M3Ma ce Mpe3nMe M UMe ayTopa (ako je Taj mojaTtak
MO3HAT) WM UME KOje je ayTop y3e0 Kao cBoj anujac (OOMYHO ce Hayla3u Mopen
»uploaded by” wu ,,from”):

Triplexity. (1. avgust 2009). Viruses as bionanotechnology (how a virus works)
[video]. Preuzeto sa http://www.youtube.com/watch?v=MBIZI4s5NiE3.

Heobjasmwenu padosu

3a pe3nmMee ca HayIHOT CKyIla, Heo0jaBJbeHE JJOKTOPCKE JAUCEPTALUje U CII.
— VKOJIMKO je HaBol)eHhe TaKBHX PajoBa HEOIIXOIHO, TPeOa HAaBECTH IIITO MOTIYHUjE
[IOJIaTKE.
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Smederevac, S. (2000). Istrazivanje faktorske strukture li¢nosti na osnovu leksic¢kih
opisa licnosti u srpskom jeziku (Nepublikovana doktorska disertacija).
Filozofski fakultet, Univerzitet u Novom Sadu, Novi Sad.

Pykomnmcua rpaha HaBoam ce mpema ayTopy pYyKONHCa, a YKOJIHKO ayTop
pyKoITica HHje MO3HAT, IIpeMa HaclIOBY. YKOJIHMKO PYKOIHC HEMa HAacJOB, HACIIOB
My Jaje OHaj Koju o memy nuine. Cnenehn eneMeHT je BpeMe HAacTaHKa TEKCTa,
3aTHM MECTO W HAa3WB WHCTUTYLHUjE y KOjOj C€ PYKONHUC Hala3H, CUTHATypa U
¢domujamja.

YpenuumrBo gacomnuca I oduwrax @unosogcroe paxyimema y Hosom Cady
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