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YBOJHA PEY YPEJHUKA

UuTaonuma ca 3aI0BOJbCTBOM MPEICTaBIbaMO JIPYTY CBECKY 46. KIbUTE y
K0joj o0jaBibyjemo 12 mpwiora, 10 pamoBa u3 obnactu Quionomkux u 2 paga u3
obnacTu ApYIITBEHUX Hayka; ykymHo To je 16 ayrtopa (3 pama pesynrar cy
KoayTopcTBa), BehmHOM ca matuuHOr QakynreTa, aqu W ca ApYrux (akynrera
Yuusepsurera y HoBom Cany, beorpany n Yausepsureta Lprae I'ope.

Kako cMo mpe roanHy JaHa TPOMEHWIH AOTaJallllbM U3IJIe] Yacomuca y
JIOMEHy TojieJie Mo ceknujama, oOjaBipyjyhm pamoBe 0Oe3 kimacudukarmje ca
UHTCHIIMjOM (OKyCHpama Ha TEMaTHKy a He Ha 00JacT K0joj paja IpuIaja,
ykazyjyhu yjenHo Ha wMoryhy wmeljyoOiacHy TNpUIagHOCT, OBOM CBECKOM
HACTaBJhaMO Ca MHOBAIlMjaMa T€ JOHOCUMO HOBE pyOpHKe — MPHUKa3u U WHTEPB]YH.
Cek11joM TpuKasa/perieH3uja npeacTaBuie Ou ce myOaukaiuje Koje ce 00jaBibyjy
Ha Q@umozodckom ¢akynrery YuuBepsutera y HoBom Camy (MoHoOTrpadmwje,
yubeHuiy, 300pHUIN), @ U OMOTYhHJIO0 OM Ce aKTHBHHjE YKJbYUHBAFmHE MIIAIUX
UCTpaXkMBaya y paj 4vacommca, kKoju je ox 2019. roguHe OTBOpEH 3a HUXOBA
aHraxoBama. Y (opMH pa3roBopa TPENCTABBATH OHCMO IAK EMHHEHTHE
aytope/Hayunuke. Tako npyra cBecka 46. KibHUre JOHOCH jellaH PUKa3 OBE TOJIUHE
o0jaBssene MoHorpadwuje np JacHe Yxmapuk ca Ojceka 3a CIIOBAKHCTHKY, KOjH je
Hanmcana nap Amna Maprapera Jlawok. Ha xpajy oBe cBecke [oduwrsaka
00jaBJbyjeMO JIBOje3UYHU HMHTEPB]Y ¢ JupreHom Xaceom, HeMauykuM reorpadom,
negarorom u ¢Guia030poM KOju ce y TOCIHEeImbHX BaJeCceTak TroJnHa MOceOHO
UCTaKao CBOJUM (EHOMEHOJIONIKMM HCTPAXKHBAKbUMAa Ha IMOJbY MpOydyaBama
cnenu(UIHOCTH TPAJICKOT IpocTopa. Xace MpUMemyje OpUTHHAIAH MHUKPOJIOMIKH
METO]] KOjU My IOMa)ke TPHIMKOM pacBeT/baBama CHUTYyallHja IITO Ce JCMIaBajy y
Pa3NIMYUTUM TPaJICKUM cpennHama. CBOjUM pajioBUMa cBpcTao ce mel)y riiaBHe
npeacraBHuke HoBe ¢eHomeHonoryje, npasna y Hemaukoj ¢puio3oduju mro ra je
3acHoBao Xepman IlImur (1928-2021). Haumna kako Xace mpuiasud pa3iddauTAM
conujagHuM (HEeHOMEHHMA T0Ka3yje Kako Yy JHUCKYCH]Yy MOTY NMPOAYKTHBHO Jia Ce
yKJbydye © MehycoOHO jomyHe MpHPOAHO-HAYYHa W JAPYILITBEHO-HAy4YHA
METOJ/IOJIOTHja, TpeBaswiazelin THMe YIITOIJbCHE aKaJeMCKe aHTaroHusme. Y
Yaconucy MHTEPAUCUUIUIMHAPHE OpHjeHTauuje Kakas je [ oduwmax Punozogckoe
¢axynmema y Hosom Cady o0jaBjbiBame OBaKBUX MHTEpBjya Morio Ou yOyayhe
Ja mocrtaHe demrha Tpakca, Kako OW ce HaIlloj aKaJaeMCKOj jaBHOCTH IPUKa3aIH
MOJEpHH HCTPAKUBAUYKH TPEHIOBH YMPaBO Yy OOJIACTH NPOIYKTHUBHE capaimbe
PA3TMYUTUX TUCIUIUIMHA.

Ha nocneamem cacranky pegakumje [ oduwrpaxa IpeagoKeHe Cy joul HeKe
HOBMHE TOMYT HW3BEIITaja ca HAy4YHUX CKyNoBa Koje opranusyje Dunozodcku



tdakynter y HoBom Cany, ocBpT Ha roctoBama Ha PakynaTeTy y MNpeTXOAHOM
nepuojy, Kao M OpraHM3alyja TeMaTcKor Opoja Yacomuca Ha OIIITY, aKTyelHY,
JPYIITBEHO PEIICBAHTHY TEMY.

Y musby moOoJsbliaa KBaJUTETa MyONMKaluja ypeaHUIITBO [ oouwraka
KOHTHHYUpPaHO W Tpemano he Outu mocBeheHo WHTErpHcamy HOBHX CerMeHara
KojuMa OWM ce MOCTWTIJIA W aTPAKTHBHOCT dYacommca. / 00uuirbax Kao YacoIuc ca
OYTOTOAMIIEAM TPAAWLIUjOM W PEHOMEOM KBAJIUTETHOI HAayYHOI YacoIluca
HacTojahe ma paspemu mpoOiieM OKO OCIOpaBama JIMCTE MHTEPIUCIUILTHHAPHUX
Yyacomuca M TIOBpPAaTH 3acly’KEHYy jeIWHCTBEHY KaTeropH3aldjy Kao YacoIHc
kareropuje M51.

Y Hosom Cany, netem6ap 2021.
VYpenuuim [ oouwraxka @unozopcroe paxyrimema y Hosom Caody

[Ipod. np Cama [Tapumosuh Kpumap
[pod. np Jamup Cmmbannh
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A CASE STUDY ON LINGUISTIC MEANS OF EDITING FOR VOICE AND
TONE IN CORPORATE MARKETING COMMUNICATION

The research analyses a small corpus of in-house writing of a multinational SME by non-
native speakers of English and the edits and revisions made by a marketing expert and a
technical writer (native English speakers). The analysis focuses on identifying, classifying
and analyzing edits regarding the voice and tone guidelines, i.e., how pragmatics concepts
(politeness and audience accommodation) are grammatically and semantically encoded. The
research uses style guides to analyze the “comparable” monolingual corpus of drafts and
final versions, while the annotation includes tags for pragmatically motivated changes
whose purpose is establishing a friendly relationship with the target audience. The research
employs norms for qualitative research in public relations and marketing communication
(Daymon & Holloway, 2010) and shows that a) non-native speakers of English tend to have
a self-centered approach to workplace English writing and often fail to achieve the company
voice and tone, and b) the company voice and tone require elimination of culturally specific
concepts and use of relatively simple grammatical structures and lexicon.

Key words: voice, tone, marketing communication, technical communication, revision,
corporate communication, workplace English

1. INTRODUCTION

This study builds upon the foundation laid in previous research that sought
to identify and define linguistic (e.g. pragmatical, grammatical and semantic)
constraints that are used to formulate tone and voice guides of small and medium
enterprises, as well as in those of large corporations (e.g. Delin 2007 and Carnevale
et al 2017). For the sake of absolute terminological clarity, the phrase “tone and
voice guides” is used here to refer to (usually confidential) company documents that
define the corporate identity and whose integral parts are instructions on the tone,
voice and style of language that should be used in all marketing and technical
content that the company makes available to the general public, e.g. the language

* olgapk@ff.uns.ac.rs
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used on the company website, in promotional videos, social media posts, help files,
user guides, etc. A publicly available voice and tone guide is, for example, the
Salesforce Voice and Tone guide, shown in Figure 1. In short, these guides are,
from the corporate perspective, devised with a purpose of ensuring unique
projection of the company “identity” in all its outward-facing textual (and other)
production. This research seeks to determine, in a small corpus, what language
features and means are used to craft this textual production, so that the original
proposition still fulfills its communicative intention but also fits the constraints of
relevant tone and voice guidelines.

[P =)

X ® 8 B Q ® © « | R B OO ™m- BT BLZa&

e Use as few words as possible. Avoid unnecessary and redundant information.
e Focus on user goals; make sure that you create content for an actual use case.
e Avoid large blocks of text. Avoid long, complex sentences.

e Use natural, conversational language with a friendly, upbeat tone.

e Contractions are OK.

e Write from the users' perspective to help them accomplish tasks.

e Avoid developer-focused terminology, unless you're writing for a developer.

e Use plain English. Avoid buzzwords, jargon, and words you wouldn't say in person.

e Use active voice, and avoid complex verb structures.

e Refer to user-interface elements by their literal names, not variations thereof (e.g., “click Submit”"
vs. “then save it").

Be positive

e Whenever possible, phrase sentences positively, not negatively.
Negative: The mini view doesn't appear if the record in the detail view doesn't have any records
associated with it.
Positive: The mini view appears when the record in the detail view has associated records.

Figure 1: The Salesforce Voice and Tone Guidel: an example of a corporate voice and tone

guide

! The style guide is no longer available from the Salesforce website, but can still be found

via

Salesforce  affiliate  and partner  sites, eg from this link:

https://www.lightningdesignsystem.com/assets/downloads/salesforce-voice-and-tone.pdf
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2. THEORETICAL FOUNDATIONS FOR RESEARCHING LINGUISTIC
ASPECTS OF VOICE AND TONE IN CORPORATE MARKETING
COMMUNICATION

Because the topic of this research is an investigation of practical
applications of tone and voice as observed in edits and changes in a corpus of drafts
and revised in-house writing, this introductory chapter will first define tone and
voice (guidelines) from the linguistic point of view and will then proceed to
establish the theoretical framework for the research.

2.1. Defining corporate tone and voice from the linguistic point of view

Linguistically, tone and voice guides represent a corporate, marketing-
oriented application of linguistic concepts of audience design and referee design.
Audience design is sociolinguistic model that stipulates that style-shifting occurs
primarily in response to a speaker's audience, i.e. that speakers (or writers) adjust
their language towards that of their audience in order to express solidarity or create
intimacy with them (Bell, 1984). Similarly, referee design describes communicative
situations where the speaker (or the writer) consciously decides not to accommodate
their speech style to their immediate audience, but rather "creatively uses language
features ... from beyond the immediate speech community* (Bell, 2001: 147). In
other words, referee design is a shift whereby speakers decide to use styles
associated with a social group or groups that are not present at the moment when
the language production occurs with the hope that the chosen style will signal
hypothetical allegiances with these (currently absent) speakers.

Having this in mind, the corporate marketing voice can be defined as a
corporation-specific utilization of referee design to create a corporate identity by
means of language structures that have strong registral connotation. Some structures
that serve this purpose include direct addressing of the reader, simple lexicon and
simple grammar and a conscious effort to present everything in a positive sense. It
should be stressed that the corporate marketing voice, just like a person’s voice,
does not change and stays the same regardless of the communicative situation and
the target audience. What changes depending on the communicative situation is the
tone of that fixed and strictly-defined company voice.

Contrary to the corporate voice which has to do with the referee design, the
corporate marketing tone may be defined as marketing-oriented utilization of
audience accommodation to craft the corporate message by using language
structures that will best resonate with the perceived target audience. In other words,
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the corporate tone changes depending on the target audience as represented in the
marketing and sales funnel, shown in Figure 2.

Prospect/Visitor Top of
P / the
funnel
Lead Marketing's
responsibility
the

Shared marketing & sales

responsibility
Bottom of the
Sales'’s responsibility

Figure 2: The marketing and sales funnel identifying the status of a prospect from the initial
to the final stage of their customer/client journey: a modified version of Soldner (2019)

When analyzing the sales and marketing funnel, it becomes clear that an
individual’s progress along the customer journey, from a prospect to a paying
customer, implies that the individual is served different types of content and that
each type of content is tailor-made for the given stage of the customer journey. For
example, in case of hi-tech companies, the content for the top of the marketing
funnel (aimed at prospects and leads) is written so as to be as easy for laymen to
read as possible and to present the benefits of the company offering in the simplest
terms possible, e.g. there is no specialized terminology, sentences are short and
simple, etc. This is quite different to the content written for the bottom of the
funnel, which is targeted at the “initiated” soon-to-be customers and may contain
heavy use of expert terminology and complex ideas in complex sentences. An
example of tone guidelines used by an SME are shown in Figure 3, where it is also
clear how each tone corresponds to a different stage in the marketing/sales funnel.



A CASE STUDY ON LINGUISTIC MEANS OF EDITING FOR VOICE AND ... |19

bbbbbbbbbb Oraw  View  Help G 0 4

0 | calbri n B I UZ2 A ¥ A v = = 52 v [ ~ Heading1 v @ Diaste v
m
. TONE:
5
) Although we always speak in the same voice, we should - depending on the context, communicative intention and potential audience -
© speak in different tones. Fundamentally, the content creator should choose the most suitable among three different tones:

AUDIENCE/TONE 1: Tone one is used for explaining fundamental concepts and presenting them from the bird's eye view. The voice is the R
same, but explanations should use a low level of technical jargon and no acronyms (except for the widely known ones). Imagine you were to
explain a complex concept to a good friend of yours who has virtually no background in what you do: this is the level of technical jargon and
detail that we are aiming at with Tone 1. Alternatively,|

The main purpose of using Tone 1 is to make sure the widest possible audience (ranging from
CEOs to freshmen, or even middle-school students) can understand the given concept, topic or task: as such, Tone 1 is the best choice for
the top of the funnel.

AUDIENCE/TONE 2: Tone two is used for explaining Typhoon HIL-specific concepts and presenting them to a HIL-initiated person. The voice
is the same but explanations can use mid-level technical jargon and common HiL-based and test-driven acronyms. Imagine you were to
explain a specific functionality to a fellow engineer who is familiar with HIL and the test-driven paradigm: this is the level of technical jargon
and detail that we are aiming at with Tone 2. The main purpose of using Tone 2 is to make sure the HiL-initiated audience - mostly
engineers and researchers - can understand the specific benefits of Typhoon HIL's product and service offering. Tone 2 is the best choice
for the middle and bottom of the funnel.

AUDIENCE/TONE 3: Tone three is used for explaining very specific, highly technical and idiosyncratic concepts. The voice is the same but
explanations heavily rely on technical jargon and various acronyms. Imagine you were to explain a complex new functionality to long-time
HIL user: this is the level of technical jargon and detail that we are aiming at with Tone 3. The main purpose of using Tone 3 is to provide
detailed and thorough explanations to expert users. As such, Tone 3 is mostly suitable for technical content, application notes and
documentation, but can also be very usefu

I " Tone 3, when explaining complex and/or very technical/scientific topics, it is OK to use the passive and impersonal constructions:
you do not have to constantly try to use "you" in every sentence.

Figure 3: An example of a tone guide (courtesy of Typhoon HIL Inc.; confidential info is
blacked out per their request)

In summary, the corporate voice is modulated as having different tones for
different audiences, whereby some of the means of tone modulation seem to be the
use of terminology and jargon, as well as simplification or full representation of
concepts.

2.2. Analyzing linguistic means of encoding tone and voice guidelines

Once the tone and voice as underlying frameworks of marketing
communication in workplace English are defined, the question poses itself: how are
tone and voice encoded in public-facing textual content? In other words, what
linguistic devices and means are used to shape the proposition so as to match the
style and voice guidelines? This is exactly what the research set out to discover.

At this point it is important to mention that exhaustive research of scientific
publications and databases failed to identify any previous studies that directly tackle
the topic of how tone and voice are encoded from the linguistic points of view. The
only references to tone and voice are found in discussions on workplace English
and marketing communication in relationship to corporate identity. More
specifically, there are a couple of studies on workplace English that briefly mention
that writing documentation and manuals are important parts of workplace English
which non-native speakers find particularly challenging due to corporate
instructions on how to write (e.g. Kaneko et al., 2009). Similarly, there are many
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studies and books on marketing communication that discuss this form of
communication as a subtype of workplace English where employees, who are
mostly non-native speakers of English, must produce written or multimodal content
for different sections of the funnel (web pages, blogs, white papers, custom quotes,
technical support). These sources view marketing communication as having the
purpose of advertising company products/services and increasing brand awareness:
marketing communication is therefore not situationally and contextually defined but
is strategically crafted and devised to present the company in a particular way (e.g.
Stuart, 1999; Stuart & Kerr, 1999; Tsai, 2008). In other words, everything that the
customer or prospect can see and read is considered to be marketing content which
serves the purpose of marketing communication: guidelines on how to craft the
linguistic message can therefore be seen as one of the main instruments of corporate
identity.

In summary, the desk, theory-related research on the topic only confirmed
its validity and relevance, but provided no benchmarks and methodological
guidelines in the form of previous studies. In this respect, this research may be said
to fill the gap in the domain of analyzing the interplay of marketing-induced
constraints on human language and workplace English. On the other hand, this
required for the research to devise the methodology from scratch. Both the
methodology and the findings of the research after the methodology was applied are
presented in the next section.

3. LINGUISTIC MEANS OF EDITING FOR VOICE AND TONE

The central part of this paper will first present the corpus and methodology
of its investigation in order to move to the main part of the study where the results
of the corpus analysis are presented and linguistic means for ensuring voice and
tone compliance are identified.

3.1. The corpus and the research methodology

Given the novelty of the research topic and the lack of previous studies that
could be used as a reference or foundation, the choice of methodology was neither
simple nor straightforward. The first challenge revolved around finding a
corresponding corpus, while the second challenge involved devising the best
methodology for analyzing the corpus. Of the two challenges, the first one was the
most significant. Namely, to identify and analyze edits made for the sake of
corporate voice and tone compliance, it was necessary to find a corpus where those
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edits can be observed, i.e. a corpus which shows the draft version written by
engineers or copy writers and the final version which was edited by reviewers
and/or technical writers. However, no such corpus is publicly available and the
companies which were contacted (e.g. Microsoft, Google, Salesforce, Amazon, etc.)
were not willing to provide this kind of text material. Eventually, it was the IT
company Typhoon HIL Inc, with offices in Boston, Basel and Novi Sad, which
agreed to provide relevant text samples for this research. At this point the researcher
would therefore like to thank Typhoon HIL Inc. for allowing the use of their in-
house marketing materials for a linguistic study (made by a dozen engineers who
are non-native speakers of English and edited by two native speakers of English: a
marketing editor and a technical writer).

The corpus consisted of MS Word documents with tracked changes turned
on, making it possible to see both the original draft and the edits. As such, the
corpus used in the research could be called a specialized, monolingual English
corpus of drafts and final versions, similar to an error-annotated corpus, but
different in the sense that edits were not made only to fix errors, but also to fit the
message to tone and voice guidelines. This type of corpus is not identified in corpus
textbooks or tangentially related studies (e.g. Aijmer, 2008; BeiBwenger & Storrer,
2008; Bennett, 2010; McEnery & Hardie, 2012) and could be called a “review
monolingual corpus”.

Size-wise, the corpus was rather small but can be claimed to be
representative of the phenomenon being investigated as it is the only corpus, to the
best knowledge of the author, that contains original drafts and edits for tone and
voice. It consisted of 3 MS Word documents (123,827 words) with tracked-changes
turned on: a general user manual (68 pages = 19,979 words), a modeling software
manual (301 pages = 96,445 words) and four application notes (28 pages in total =
7,403 words). Having in mind that the corpus relied on tracked-changes information
contained in MS Word files, the corpus was also annotated in MS Word by means
of color-coded annotation, i.e. no separate corpus analysis and annotation tool was
used. All edits were published in relevant marketing channels (e.g. website,
webhelp and blog posts) in the spring of 2020. A screenshot of one of the corpus
files is shown in Figure 4.
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Typhoon HIL Control Center

In This this section previdesyou can find a general description of the_
Typhoon HIL Control Center and liststhe main software components
accessible from it, as well as additional software tools which you can ba-
invoked from its interface.

In Tha-the Typhoon HIL Control Center you will find integrates-all the
standard software components integrated. The Welcome screen (Figure
5: Typhoon HIL Control Center welcome screen) opens upenwhen the-
you start fhe application-starup, containing shortcuts that lead you to all
the standard toolchain components. You can Eachteclstarted each tool
from the HIL Control Center and it will be shown fo you in ar independent
new window.

Schemnatic Fditor HIL SCADA Script Editor Test Suite

e

Figure 5: Typhoon HIL Control Center welcome screen

The Welcome screen contains links that allow you to reach the following tools:

1. Schematic Editor

2. HIL SCADA

3. Script Editor

4. Typhoon HIL Test Suite

By clicking on the Additional tools button you will show/hide links from
which you can start all other tools. ThesetaslsYou can also be-started
these tools using appropriate shortcuts which are-were created during
software installation (in the Start menu, click Typhoon HIL Control
Center-> Tools subsection).

In the upper left corner, you will find the button (=) that opens the small
Hardware Info panel whose purpose is to show you information about

Figure 4: A corpus file example with tracked changes: all edits were analyzed, while the
relevant ones were annotated as tone and voice edits

Once the corpus was compiled, the research employed norms for qualitative
research in public relations and marketing communication (Daymon & Holloway,
2010). Plainly speaking, a critical reading of the edits in the corpus was conducted
in parallel with tone and voice guides: each edit was annotated as either being a
correction (e.g. a missing article, wrong agreement, etc.) or as a tone/voice edit. All
tone and voice edits identified in this way were then further classified based on
what grammatical, lexical or pragmatical feature/means was used to adjust the
message so as to match the required corporate tone and voice. The types of these
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adjustments, i.e. tone and voice edits, are exemplified and identified in the
following subsections.

3.2. Main research findings: types of linguistic edits for achieving tone and voice

The gqualitative analysis and annotation of edits in the corpus identified five
distinct linguistic means used to shape the voice of the marketing content, as well as
three distinct means of shaping the tone of the marketing content. Of course, these
linguistic means of shaping voice and tone are differently applied in different
context and there is a lot of variation on how exactly they are achieved, but they can
be claimed to represent the “common linguistic denominator” of various strategies
of language use employed for achieving the correct tone and voice. The first
subsection (3.2.1.) presents the linguistic means of shaping the voice of the
message, while the second subsection (3.2.2.) presents those used for shaping the
tone.

The following sections use the following typographic rules to indicate the
phenomena observed in the corpus:

bold = tone or voice edits,

italicized = other edits, e.g. grammatical corrections or other voice/tone
edits not related to the one being discussed.

3.2.1. Linguistic means for shaping the voice of marketing content

The corpus analysis identified five general means of shaping the corporate
voice in a piece of marketing content. Although edits in the corpus differed in their
scope and varied in terms of grammatical and/or lexical transformations which were
used, the purpose of these edits could always be labeled as belonging to one of the
following types:

3.2.1.1.Means of shaping the corporate voice #1: personalized addressing with
explicit pronoun “you”

The most common means of shaping the corporate voice seems to be direct
addressing of the target audience with frequent and consistent use of the second-
person singular pronoun “you”. This probably stems from the company’s perceived
need for talking directly to the customer. It is very likely this means of creating a
company voice is driven by an effort to avoid the use of “stale” impersonal style.
Personalized direct addressing of the reader often requires additional changes and
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grammatical transformations in the sentence, e.g. a shift from the passive voice to
the active one. This is shown in Example 1 where a long, complex sentence
employing an impersonal passive construction “each tool started... will be shown”
was split into two shorter active sentences with an explicit use of the pronoun
“you”. As indicated in the introductory section, the relevant edits in each example
are written in bold letters while other edits (either grammatical edits, or tone and
voice edits from a different category) are written in italics.

Example 1:
Each tool started from the HIL Control Center will be shown in
independent window.
| REVIEWED AND EDITED AS |

You can start each tool from the HIL Control Center. Every tool will
appear in a new window.

3.2.1.2. Means of shaping the corporate voice #2: instructional imperative
constructions

The second most common means of shaping the corporate voice is related
to the first one (direct addressing of the target audience by means of frequent and
consistent use of the second-person singular pronoun “you”), but does not imply the
use of explicit “you” in the subject. This strategy is labeled as “instructional
imperative constructions” which, in practice i.e. in edits, implies changes from the
indicative verbal mood and factual statements to the imperative mood, similar to
giving somebody instructions on how to accomplish a particular task. Like the first
means of shaping the corporate voice, this one probably stems from the company’s
perceived need to talk directly to the customer. However, in this case the ultimate
goal is probably not to avoid the use of “stale” impersonal style, but, instead, to
create a sense of company being helpful and showing the customer how to do
and/or achieve something. This is shown in Example 2 where a sentence containing
putative should is rewritten so as to use the imperative mood.

Example 2:
Execution rate of each circuit should be set in the properties window.
| REVIEWED AND EDITED AS |

Set the execution rate of each circuit in the Properties window.
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3.2.1.3. Means of shaping the corporate voice #3: simplify and mimic the everyday
spoken language

The third means of shaping the corporate voice is labeled as “mimic the
everyday spoken language” because it manifests itself in the use of contracted
forms and simple, every-day lexis — i.e. the edits involve shortening the full forms
of verbal construction and replacement of highly-specialized, expert terms with
more common synonyms used in every-day communication. Additionally, this also
often involves splitting lengthy sentences into shorter ones. This, in all probability,
should not be understood as a means by which companies make an effort to sound
“cool” or “funky”, but, actually, as an indicator of the company’s effort to sound
friendly and, for lack of a better adjective, “normal”. In other words, the company
wants to “sound” like a “good colleague from work”. The application of these
means at achieving the correct company voice is shown in Example 3 where an
unnecessarily complex phrase “independent window” is replaced with a more
common collocation “new window”, while the long form “cannot” was shortened to
“can’t”.

Example 3:
Each tool started from the HIL Control Center will be shown in
independent window. / The variable cannot be 0.
| REVIEWED AND EDITED AS |

You can start each tool from the HIL Control Center. Every tool will appear
in a new window. / The variable can’t be 0.

3.2.1.4. Means of shaping the corporate voice #4: using only the positive polarity

The fourth means of shaping the corporate voice could also be labeled as
“be positive” because it manifests itself in edits which switch the polarity of the
sentence from negative to positive. This may be an indication of the company’s
effort to avoid any negative connotations. This is shown in Example 4 where a
negative sentence is completely rewritten to express the same idea, but using no
negative items.

Example 4:
Don’t write comments in the same line with code.
l REVIEWED AND EDITED AS l
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Please use a separate line to write comments.

3.2.1.5. Means of shaping the corporate voice #5: consistent focus on the reader
and their perspective

The last general means of shaping the corporate voice is related to means
#1 and #2, but is different in the sense that it involves a complete re-framing of the
proposition. In practice, this means that all features and functions of the product (or
service) are not represented as an achievement of the company or something that
the company can boast about: instead, everything is presented as something that the
company is doing for the user. This may be an indication of the company’s effort to
present itself as friendly and helpful. This is shown in Example 5 where a sentence
about the company’s achievement was re-written so as to explain the benefits of a
new feature to the user.

Example 5:

We have introduced a new feature in Signal processing which allows the
toolbox to import ANSI C code blocks.

| REVIEWED AND EDITED AS |

You have a new feature in the Signal Processing Toolbox which allows you
to import ANSI C code blocks.

3.2.2. Linguistic means for shaping the tone of marketing content

In contrast to the five means of shaping the corporate voice in marketing
content, the corpus analysis identified fewer general linguistic means of shaping the
tone: only three. The same disclaimer used in section 3.2.1. can be used here - the
tone edits in the corpus differed in their scope and varied in terms of grammatical
and/or lexical transformations which were used, but the purpose of these edits could
always be labeled as belonging to one of the following three overarching means of
achieving the right tone of the message.

3.2.2.1. Means of shaping the corporate tone #1: varying degrees of assumed
knowledge

Perhaps the most important means of achieving the correct tone is assuming
different degrees of knowledge. Just like in everyday communication one would not
use the same tone of voice to discuss e.g. the rules of proper behavior with toddlers
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and experts, the corporate tone of voice has to match the perceived level of readers’
knowledge at a given stage of their customer journey. The most common way of
achieving this is by varying the level of detailed explanation in the text: in the top-
of-the-funnel content every concept deemed as potentially new is described in
details (assuming no knowledge), while for the bottom-of-the-funnel the text is
saturated with hypernyms and highly specialized notions that assume the reader
possesses expert knowledge. This can be seen in Example 6 where there is no
explanation of what SunSpec represents in the text aimed at experts (application
notes), while the introductory chapters of the user manual contain a detailed
explanation of what SunSpec is because it is assumed that these sections may be
read by complete beginners.

Example 6:

Introductory chapters: ...you can also connect via SunSpec, which
represents a standardized set of monitoring and control registers based on
MODBUS TCP/IP and is maintained by the SunSpec Alliance.

In an application note: ...another way to connect is via SunSpec.

3.2.2.2. Means of shaping the corporate tone #2: varying use of terminology

The continuum between using plain language and expert terminology
depending on the perceived target readers may be seen as a subtype of varying
degrees of language complexity for different levels of assumed knowledge.
However, while means #1 relies on either using short, digested explanations or
going into details, this means of shaping the tone of message is only about
terminology. This is clearly shown in Example 7, where the introductory chapters
list all current models of HIL emulators and their capabilities, while the user guide
uses the hypernym “HIL emulator” which assumes that the reader knows which
models are currently available and what their specs are.

Example 7:

Introductory chapters: ...be connected to a HIL402, HIL604 or another
Typhoon HIL FPGA-powered, high-fidelity, real-time emulator which allows
the power stage emulation at a 500-ns time step.

In the communication protocol user guide: ...without a HIL emulator.
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3.2.2.3. Means of shaping the corporate tone #3: varying the use of jargon

Varying degrees of jargon use should not to be confused with varying use
of terminology, because, unlike terminology, jargon is both technical terminology
and a specific set of idiomatic expressions used for a specific activity or by a
specific group (whereas terminology is a set of special words in a particular field).
This is best shown in Example 8 which compares the first segment from Example 7,
but contrasts it with a phrase “on a HIL” found in a highly specialized manual. “A
HIL” is classified as jargon, because “HIL” normally represent the name of testing
methodology (Hardware In the Loop), while the same acronym preceded by an
article represents a jargon term used by HIL experts to refer to “a HIL device”.

Example 8:

Introductory chapters: ...be connected to a HIL402, HIL604 or another
Typhoon HIL FPGA-powered, high-fidelity, real-time emulator which allows
the power stage emulation at a 500-ns time step.

In the SCADA manual: ...running on a HIL.

3.2.3. Basic descriptive statistics

The corpus contained a total of 8255 segments, and they have been
analyzed and annotated in accordance with the methodology described in 3.2.1. A
segment refers to a sentence or a sentence fragment (e.g. a title, caption, etc.)
beginning in a capital letter and ending in ., :, ;, ! or ? (or in a paragraph mark, i.e.
new line). As shown in Table 1, close to 60% (58.97%) of segments in the corpus
contained at least one tone or voice edit which can be taken as a clear indication
that in-house content creators using workplace English have certain issues
following the tone and voice guidelines. This statement is further reinforced by the
fact that segments containing voice and tone edits usually contain more than one
tone and voice edit: there are 1.71 voice and tone edits per segment for a total of
8305 edits, as shown in Tables 1 and 2. This table also presents the break-down of
the main types of edits in terms of lexical or grammatical interventions, which will
be the focus of a future research.

Total segments in the corpus: 8255
Segments containing an edit 4868
Number of segments with an edit 58.97
Number of edits per segment 1.71

Table 1: General frequency of tone and voice edits in the corpus
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Type of a tone/voice edit: Qccurences:

Splitting of sentences 301

Passive to active voice 2812

Impersonal to personal (including “you™) 3692
Terminology change 674

Grammar/lexicon simplification 826

TOTAL EDITS FOR TONE AND VOICE: 8305

Table 2: Types of tone and voice edits in the corpus and their frequency

Table 2 shows that the most common types of edits are those that enable
switching from impersonal style to the personal style of directly addressing the
reader and the switch to the active voice. Terminology changes and
grammar/lexicon simplifications are much less frequent, while the least frequent
means of achieving the tone and voice is splitting of sentences.

4. CONCLUDING REMARKS

The corpus analysis of edits used for achieving corporate tone and voice
compliance identified a total of 8 general means of shaping the message to have the
required tone and voice: 5 for voice and 3 for tones. The five means of achieving
the correct voice are:

e personalized addressing with explicit pronoun “you”,

e instructional imperative constructions,

o simplifying and mimicking the everyday spoken language,
e using only the positive polarity, and

e consistent focusing on the reader and their perspective.

On the other hand, the three means of shaping the message to fit the
corporate tone include:

e varying degrees of assumed knowledge,
e varying use of terminology, and
e varying use of jargon.



30| Aleksandar Kavgi¢

In addition to identifying these means of shaping tone and voice, the corpus
analysis also identified five grammatical and lexical transformations to achieve the
required tone and voice:

e splitting of complex sentences into simple ones,

e passive to active voice transformation,

o transformation of impersonal to personal constructions (often with
explicit pronoun “you”),

e changes in the level of terminology use, and

e simplification of grammar and lexicon.

Finally, descriptive statistical analysis of the annotated corpus can be used
to formulate two conclusions on the implementation of the corporate marketing
voice and tone in the workplace:

e non-native speakers of English tend to have a self-centered
approach to workplace English writing and often fail to achieve the
company voice and tone, and

o the company voice and tone often require the elimination of
culturally specific concepts and the use of relatively simple
grammatical structures and lexicon.

It should also be stressed that these findings are based on a preliminary
analysis of a very small corpus and need verification on a much larger corpus,
which, together with a more detailed analysis of grammatical and lexical
transformation used to shape the tone and voice, represent the key direction for
further research and better verification of its findings. On the other hand, it should
also be emphasized that obtaining a larger representative corpus may present a
significant challenge because there are very few companies willing to share their in-
house tone and voice guides in pair with drafts and revisions of marketing content?.

2 Having in mind the challenges of compiling a representative corpus for this kind of
research, the author would like to, once more, thank Typhoon HIL Inc. for providing the text
samples for compiling the corpus used in this research.
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Aleksandar Kavgié

CTYIWJA CIIYHAJA O JE3MYKUM CPEJICTBUMA KOPUIIREHVM 3A
YPEBUBAKE I''TACA 1 TOHA KOPIIOPATBHE MAPKETHUHIIKE
KOMYHUKALIMIE

Caoicemax

OBO HCTpakMBambe 0AaBU CE aHAIN30M MaJIOT KOPIyca MHTEPHO HAITMCaHMX MapKETHHIIKUX
TEKCTOBA y jEJHOM MaJIOM JI0 CpEIleM MYJITHHALMOHATHOM npeny3ehy. TekcroBu cy ounm
HaIllMCaHU O] CTPaHEe 3allOCICHUX KOjUMa SHIJIECKU je3MK HHje MaTepmH, AOK Cy U3MEHE U
JIONIyHEe TEKCTOBa O0ABMJIM MapKETHHIIKHM CTPYYHAK M MHUCAIl TEXHUYKE CTPYKe KOjU Cy
W3BOPHU TOBOPHMIM EHIVIECKOT je3uka. AHaim3a ce (okycupana Ha WASHTU(DHKOBAE,
KIacU(HUKOBamkE U aHAJIN3y M3MEHA y BE3H ca KOPIOPATHBHIM CMEPHHIAMa 3 MOCTH3AHke
KOMITaHHjCKOT TJlaca M TOHA, OJHOCHO Ha HAYyMHE HA KOjU Cy NParMaTHYKHd KOHLENTH
(yuruBocT 1 npuiiarol)aBame IUMIBHO] ITyONHIN) TPAaMAaTHIKH M CEMaHTHIKH TPUMEHEHHE Ha
M3MEHe y TeKcTy. McerpaxuBame je 0nno 6a3upaHo Ha KOPHOPATHBHOM BOAWYY 3a IHCAmE,
KOjU je KOpWIINeH Kao KJbYY 3a aHaJHu3y ,,yIIOPEAWBOT™ jeIHOje3MYHOT KOpITyca KOjH ce
€acTojao M3 WMHUIMjATHUX M KOHAYHUX Bep3Wja TEKCTOBA: OBaj KOPIYC ETHKETHUpaH je
O3HaKama 3a IparMaTH4kKd MOTHBHCAaHE NpPOMEHE uHuja je CBpxa OWia yCHOCTaBJbambe
MPUjaTeJbCKOT OJHOCA Ca IUJPHOM MyOJUKOM. Y HCTpakuBamy Cy Takole kopuiiheHe
HOpME 3a KBJINTATUBHO MCTPaXMBabe OJHOCA C jaBHOLINY M MapKETHHIIKE KOMYHHKaIH]je
(Daymon & Holloway, 2010). McrpaxuBame MoKasyje na a) HOCTOjU MET OMIITHX
NPUHIUIIA TIOCTH3amba Taca (yrnorpeda MpOCTHX PedeHHNa, aKTHBHOT TJIATOJICKOT HaYWHa,
JUpEeKTHO oOpahame dWTaoly, pa3IMYUTH CTENEHH YINOTpeOe TEpMHUHOJOTHjE H
MI0jeTHOCTAB/bUBAE CHHTAKCE M JIEKCHKE), 0) TpW OMNIITa NPUHIOMIA IOCTH3amka TOHA
(mpomeHa cTemeHa  IOJApasyMEBAaHOT Tpea3Hama, IPOMEHa CTeleHa yrorpede
TEPMUHOJIOTHj€ W TIPOMEHa CTelleHa YIoTpede »KaproHa), B) ayTOpH TEKCTOBA KOjUMa
EHIJIECKH HUje MaTepH Je3MK UCKa3yjy TEHICHIH]Y Ka ayTO-LEHTPUYHOM IIPUCTYII [TUCAY
Ha CHIJIECKOM Ha PaJHOM MECTy M 4YeCTO HE YCIeBajy Ja MOCTHIHY TPAXKEHHU IJac U TOH
KOMIIaHHje, W T) TJac W TOH KOMIIaHMjE 3aXTEBajy YKIAmame KyITypHO-CIEIH(pHIHIX
KOHIIETIaTa U YIOTpeOy pellaTHBHO jeTHOCTABHUX IPAMATHUKUX CTPYKTYpPa U JIEKCHKE.

Kmwyyne peuu: TOH KOpIOpaTHBHE KOMYHHKAIlHje, TJac KOPIOpAaTHBHE KOMYHHKAIHje,
MapKeTHHIIKA KOMyHHKAIMja, TEXHNYKa KOMYHHKaIHja, ypehuBame TekcTa, KOpnopaTHBHA
KOMYHHUKAIH]a, CHIJIECKH je3UK Ha PaJHOM MECTy
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This paper poses a parallel analysis of Virginia Woolf’s Mrs Dalloway and Jean Rhys’s
Voyage in the Dark, two novels set in London around the First World War that complement
one another with regard to representation of women in the city. In focus are Woolf’s and
Rhys’s heroines who belong different social classes. With a view to producing a fuller
picture of the London strata of the time, the paper concentrates on a dual front: it examines
the position the protagonists enjoy in respect to their gender as well as in respect to their
social status. While Rhys’s Anna is a young woman from a distant colony, that is an
outsider with no permanent residence in London, Woolf’s Clarissa Dalloway, however
seemingly privileged, is greatly disadvantaged by her restricted experience of the
metropolis. The paper argues that in these two novels London is a source of double
marginalisation — a city unjust to the colonial subjects but unjust to women of all strata. As a
theoretical background, the paper uses the concept of gendered geographies of power, which
are supposed to help us reveal how different power structures affect the cityscape on both
macro and micro level.
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INTRODUCTION

Set in London, the centre of the British Empire, in the years surrounding the
First World War, Virginia Woolf’s Mrs Dalloway and Jean Rhys’s Voyage in the
Dark complement one another in regard to representation of women in the
cityscape: Mrs Dalloway, which takes place in 1923, yields a profound insight into
the ways of English establishment, whereas Voyage in the Dark, set in 1914,
concentrates on a young Creole! woman who has recently moved to London from a

* visnja.krstic@gmail.com
! Here the paper adopts Sue Thomas’s interpretation: by Creole, she considers ‘people born
in the region, but not of indigenous Carib or Arawak ancestry’ (Thomas, 1999: 20).
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Caribbean island. With a view to producing a fuller picture of the London strata of
the time, the paper concentrates on a dual front: it examines the position that the
protagonists under discussion enjoy in respect to their gender as well as in respect
to their social status.

To this effect, the paper uses the concept of gendered geographies of
power, introduced by the social anthropologists Sarah Mahler and Patricia Pessar
(2001), to conduct a parallel analysis of the two novels. Gendered geographies of
power are supposed to help us reveal how different power structures affect the
cityscape on both macro and micro level. While Woolf’s oecuvre is a fresh
opposition to the ““Men of 1914 (Joyce, Lewis, Pound and Eliot)’ (Brooker &
Thacker, 2005: 3), in that she challenges the male-dominated experience of the city,
Jean Rhys takes a step further by creating a character who is subject to a double
spatial marginalisation: in the context of the Empire, Anna is a young woman from
a distant colony, trying to get by in London; consequently, on the micro level of the
city, she is an outsider with no permanent residence in which to put down roots.
This is indicated by the many addresses that she has throughout the story but,
moreover, by her view of the world, conflicting to the one prevalent in the imperial
centre. Clarissa Dalloway’s position, however privileged it might appear on the
outside, is, in essence, greatly disadvantaged, which is exemplified by her
experience of the metropolis that is restricted to the city’s central areas. With these
premises in mind, the paper argues that London is a source of double
marginalisation — a city unjust to the colonial subjects but unjust to women of all
strata. Considering that the theoretical background of gendered geographies of
power is applied to literary studies, this research remains methodologically faithful
to interpretation based on feminist reading. Most commonly, it uses close reading to
detect delicate places in the text that address the issues of concern.

ANNA MORGAN AND CLARISSA DALLOWAY

Anna Morgan, the eighteen-year-old protagonist of Voyage in the Dark,
spent her youth on a Caribbean island. After her father died, Anna relocated to
England, where her stepmother Hester supported her financially — but only as long
as she went to school. Stripped of an allowance, Anna started working as a chorus
girl, trying to make ends meet. It was then that she got emotionally involved with
Walter, a man quite her senior whom she begins to depend on financially.
Throughout the book, Anna often daydreams about her home in the West Indies,
despising the greyness and coldness of the British Isles.
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The feeling of being forced into the city and detached from English society
is embodied in identity politics — the white protagonist self-identifies as non-white
and non-English. Even before coming to London, Anna — despite being white and
‘the fifth generation born out there, on [her] mother’s side’ (Rhys, 2000: 45) — felt
closer to the black community: “When I was a kid I wanted to be black, and they
used to say, “Your poor grandfather would turn in his grave if he heard you talking
like that”” (Rhys, 2000: 45). In England, this link becomes even more prominent —
not only in Anna’s eyes but in those of others, such as her stepmother Hester (Rhys,
2000: 56) and her fellow chorus girls (Rhys, 2000: 12). Glen Thomas (1995)
discusses Anna’s colonial ambivalences:

Anna is therefore continually linked with the oppressed/marginalized population of
the Caribbean, despite the fact that she is white. In terms of the textual black/white
binary, Anna presents an anomaly. She must, in accordance with this binaristic
structure, be grouped with either one part of the equation or the other. That the text
(through the English characters) links her with black rather than white would
suggest, therefore, that the novel is uneasy with her status as a third term in the
colour structure. As a Creole fifth generation West Indian (p. 45) she is white but
belongs to the Caribbean. Thus, she must ‘become’ black so that the English order
is not disrupted. (Thomas, 1995: 30)

These ambiguities become hardly reconcilable with the traditional English
class system, which embraces the three-tier model of stratification, differentiating
the social categories of upper, middle, and lower class citizenship (Grant, 2001:
161). While it may be tempting to position Anna in the lower class, it would be
more sound to suggest that she is denied any classification at all:

Anna stands at a remove from the English society of Voyage in the Dark. On one
level she is marginalized as an impoverished woman in a system of patriarchal
exchange. On another, her position as a colonial subject further excludes her from
the English hegemony. Anna is persistently signalled as being Other to the middle-
class English order of the novel, through the repetition of a series of signifiers and
their related cultural associations. (Thomas, 1995: 28)

In this vain, Thomas dismisses common readings that blame Anna’s passivity for
her exclusion from the city:

Rather than personal failings, it is Anna's gender and colonial status which prevent
her from participating fully in the dominant social and economic order of Voyage
in the Dark. Anna is textually constrained on three levels, which may be defined as
economic, colonialist, and narrative. Imbricated within these is the question of
gender, which functions to place Anna in a position of double-exclusion within the
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text. [. . .] Anna's position is not, therefore, a product of realist character ‘flaws’ but
rather that her discursive placement within the novel offers insight into the ways in
which colonialism and sexism function in terms of textuality. (Thomas, 1995: 27)

The other novel under scrutiny does not feature such ambiguities. On the
contrary, the (self-)identity and class perception of Clarissa Dalloway, the 51-year-
old protagonist of Mrs Dalloway, remains out of question. She is as English as it
gets, residing in the very heart of London and married to a member of the
Parliament. The novel famously follows one day in Clarissa’s life, opening with her
morning walk and finishing with an evening party. A number of class markers
reveal that the Dalloways belong to the upper class. Nevertheless, the seemingly
privileged status does not necessarily mean that Clarissa is not — just like Anna — a
subject of marginalisation on different levels. This is best seen in the seemingly free
and open space of the metropolis, which the two protagonist try to claim through
their urban wanderings.

URBAN WANDERINGS

A proliferating arrow of terminology surrounds the figure of an urban
wanderer, ranging from those that emphasise the very act of walking, such as
stroller, rambler, walker, saunterer, flaneur; those that stress the vanity of such
practice, as is the case with idler or loafer; to those that put stress on visual
perceptiveness, such as observer or spectator. This research will adopt the one most
commonly associated with the cityscape — the French loan word flaneur.? To
determine whether our protagonists actually fit into the definition of this widely
debated term, this somewhat ambivalent concept requires a brief theoretical
discussion. Historically speaking, ‘[i]n the literature of the nineteenth-century city,
the figure of the observer — the rambler, the stroller, the spectator, the flaneur — is a
man’ (Nord, 1995: 1). This is also the main premise of Walter Benjamin’s
understanding of the term: throughout his groundbreaking essay ‘Paris, Capital of
the Nineteenth Century’, where the concept was first formulated, the figure under
close scrutiny is invariably referred to as ‘he’ (Benjamin, 1978: 156-58).

2 As far as the spelling of this French term is concerned, we shall use the Anglicised version
that omits the accent mark — ‘flaneur’ rather than ‘flaneur’. The same applies to the female
form ‘flaneuse’ and the abstract noun ‘flanerie’. Apart from the italicisation whose purpose
is emphasis, the italics that denote a foreign-language borrowing will be left out due to the
increased frequency of the aforementioned terms among literary scholars.
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Nonetheless, such biased articulation would soon be called into question with the
occurrence of a dramatic change in the very structure of the English life, in the
initial decades of the twentieth century. Even though the social and political
transitions were still in their infancy (Parsons, 2000: 190), women’s access to
public spaces increased rapidly, making the term flaneur too restrictive. In her
writings about the literary representations of cities in the Victorian era, Deborah
Epstein Nord identifies this underlying gender issue and further poses a crucial
question: ‘If the rambler was a man, and if one of the primary tropes of his urban
description was the woman of the streets, could there have been a female spectator
or a vision of the urban panorama crafted by a female imagination?’ (Nord, 1995: 3;
original emphasis®). Here ‘the woman of the streets’ denotes a prostitute or the so-
called fallen woman (Nord, 1995: 2). Albeit central, the described position is that of
an object of the male gaze. Can a woman be transformed into the subject, the one
who is looking at instead of the one being looked at? Or in simple terms, can there
be a genuine flaneuse?

The affirmative answer might lie in the novels under study, as modernism
opens a new chapter in the sense that both Clarissa and Anna are heroine-narrators,
which, Maurel believes, elevates them to the status of a speaking subject (Maurel,
1998: 83). Both authors are deliberately portraying their protagonists as individuals
from whose angle the story is told. In their strolls, neither Anna nor Clarissa is
depicted as ‘a woman of the streets’; rather the reader interprets them as one among
many ordinary women enjoying arguably the most significant gain of the First-wave
feminism — the improved freedom of movement.* In the early twentieth century, it
became more socially acceptable for a woman to be seen unaccompanied in public.
In retrospect, women with no male companion became a regular sight as early as in
the Victorian era, but such practice was socially acceptable only for those who

3 Unless otherwise indicated, emphases in quotes are original.

4 A meeting of the World League for Sexual Reform will be held in London in 1929 and
birth control, censorship and sexual education were among the burning issues on the
program (Brassard, 2007: 282-83). The Conference’s agenda, id est the fact that feminist
discourse of the time started revolving around female sexuality, indicate that towards the
end of the 1920s freedom of movement was already a clinched victory.
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joined the workforce.®> Anna and Clarissa, however, do not fall into the given
category, as neither of them is a middle class woman who has taken on a wage job.
Rhys’s and Woolf’s heroines wander around the streets of London unchaperoned
and often aimlessly, thus challenging the exclusive character of publicness. In
cultural imagination, Parsons argues, ‘the city has been habitually conceived as a
male space, in which women are either repressed or disobedient marginal
presences’ (Parsons, 2000: 1-2). Notwithstanding its traditional male dominance, an
urban environment gradually opens up to both genders and, as a consequence, we
witness the emergence of a flaneuse.

The following step pertinent to the formulation of the concept requires
identifying certain distinctive traits of the one who wanders. Parsons asserts that,
‘the flaneur as Benjamin first conceives him, the expert observer of the urban scene,
translating the chaotic and fragmentary city into an understandable and familiar
space, seems to become increasingly detached from his asphalt environment’
(Parsons, 2000: 3). This, however, is not the case with Clarissa since she is a subject
who, as Andrew Thacker puts it, ‘surrenders’ to the city (Thacker, 2003: 159).
Indeed, the experience of crowded streets has such a liberating effect upon her that
she becomes an inalienable part of the flux. On the other hand, Anna is detached
from her environment — her harsh reality in London is blurred with the daydreaming
about her native land — but she fails to qualify as a flaneur by this definition mainly
because she lacks perceptiveness: immersed in her own thoughts, she does not care
to observe distinctive features of a certain place, which is why streets, squares, and
underground stations that she frequents blur into a unifying picture in her mind.
What is more, London is neither understandable nor familiar to Anna; quite the
contrary, the metropolis causes bewilderment combined with uncertainty that widen
the existing cultural gap. Parsons reminds us that, ‘the flaneur is . . . also a critical
metaphor for the characteristic perspective of the modern artist’ (Parsons, 2000: 3).
While, for example, Stephen Dedalus from James Joyce’s A Portrait of an Artist as
a Young Man is a protagonist perfectly tailored to this definition, neither Clarissa
nor Anna have artistic aspirations. It is true, however, that before moving to
London, Anna was on a tour as a ‘chorus girl” and even though her close friends
suggest her a career of a singer (Rhys, 2000: 43-44), she herself never seriously
considers this option.

5> Working women enjoyed a slightly different status in public areas in comparison to other
unaccompanied women (Nord, 1995: 3). Much cultural evidence on the topic can be found
in the paintings of nineteenth-century English social relists.
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The reciprocal relationship between the character and the city, id est the
ways in which the protagonists are influenced by London and vice versa, is an
aspect worthy of closer attention. Virginia Woolf opens her novel with an
exhaustively analysed statement: ‘Mrs Dalloway said she would buy the flowers
herself” (Woolf, 1996: 3). Having declared her trip to the flower shop, Clarissa
makes a list of reasons behind this decision, concluding it with a surge of elation at
the day ahead of her: ‘And then . . . what a morning — fresh as if issued to children
on a beach’ (Woolf, 1996: 3). This unspoken exclamation announces her engaging
stroll through the streets of London. Flowers are, of course, a mere excuse to enjoy
the sunlit morning: having, as her old suitor Peter Walsh scornfully puts it, ‘a
Conservative husband, like the admirable Richard’ (Woolf, 1996: 30), Clarissa has
a number of servants to take care of the preparations for the party scheduled to take
place that evening. Yet, she derives intense pleasure from that very experience of
being out-of-doors. In addition, she uses ‘the stimulation of the city to counter the
deadening stasis of the home’ (Rosner, 2005: 148). Going out offers an escape from
the mundane reality of conforming to the strict social norms: ‘Much rather would
she have been one of those people like Richard who did things for themselves,
whereas, she thought . . . half the time she did things not simply, not for themselves;
but to make people think this or that’ (Woolf, 1996: 8). This sentence provides us
with a valuable insight into the social relations in London of the 1920s: for
members of the English upper class, preserving a favourable public image becomes
a way of living, to which everything else, including the individual’s well-being, is
subordinated. Indeed, this is neither a peculiarity of London nor of the 1920s, as
similar kinds of behaviour were witnessed throughout the 19th and even 18th
century. Wandering the streets of London gives Clarissa the chance to break free
from the restrains of the top echelon, exemplified in the very home of the
Dalloways, where preparations for the party are in full swing. Furthermore, these
casual strolls give her a ‘sneak peek’ of a different life, the one she was never brave
enough to embrace. In middle age, disenchanted with the artificiality of her
interpersonal relationships, Clarissa is overwhelmed with the feeling of profound
regret, which is materialised in her muffled agonised cry: ‘Oh if she could have had
her life over again! she thought, stepping on to the pavement, could have looked
even differently!” (Woolf, 1996: 8). To step on to the pavement is not only to step
out of the rigid routine and break the monotony, it is, moreover, a turn towards the
rediscovery of the inner self since she finally does something just for her own sake.
The revelatory experience of the city turns Clarissa from a subordinate figure of a
politician’s wife into a true observant subject, a genuine flaneuse.
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Anna, on the other hand, appears to be a typical ‘negative flaneuse’, as
Rachel Bowlby terms Rhys’s heroines (Bowlby 1992: 53), in that she refuses to
interact and bond with the city. Her experience of London is isolating inasmuch as
she is constantly absentminded, despising the cold drizzly weather, and thinking
about her childhood in the sunbathed West Indian island of Dominica. When she
has a clear purpose set ahead of her, Anna normally uses the public transport.
Walks appear to be more of a leisure activity that turns her thoughts away from the
lingering uncertainty of the situation in which she found herself in London.
Absentmindedly strolling around, she pays little or no attention to her actual
surroundings. ‘I walked along’, Anna confesses, ‘imagining that I was going to his
house and the look of the street and ringing the bell’ (Rhys, 2000: 125). She walks
imagining and she also walks simply to kill time, because, ‘[t]here [isn’t] anything
much to do all day’(Rhys, 2000: 34). Her daily schedule consists of getting up late,
going out for a walk, coming back home, eating a meal, and, finally, waiting for a
message from Walter (Rhys, 2000: 34). While in Mrs Dalloway Clarissa’s morning
stroll is described in minute detail with many references to the actual city sights,
and continues, with minor interruptions, over several pages, in Voyage in the Dark
Anna’s walks receive just a passing mention, seen as a mere habitual activity to
keep her occupied during the day. The spaces through which Anna moves and the
people whom she encounters on the way are rarely given any characterisation. Rhys
deliberately makes places and people on the streets blend in a dim picture of an
unfriendly and unwelcoming city with a view to stressing the stark contrast to the
vivid Caribbean island. Elaine Savory, who investigates the politics of colour in the
novel, stresses that what lies at the heart of this antithesis is not just ‘the difference
between northern and southern locales but a reflection of a difference between
feeling activity and strength, signified by vivid jewel colours on the one hand and
stress, passivity, self-destructive hostility and inability to feel on the other’ (Savory,
1998: 86).

One instance when London caught Anna’s attention took place in the
northeast corner of Hyde Park: a man who stood on a box slightly away from the
crowd surrounding the orators in Speakers’ Corner intrigued Anna by his ranting
about the God and she wanted to hear what he was saying (Rhys, 2000: 41-42).
Before she even had the chance to pause and listen to his speech, her friend Maudie
and him exchanged some verbal insults. Maudie interprets this man’s words as an
attack on two unchaperoned women; to her, it signals nothing but vulnerability of
unaccompanied women in the public, who easily become subject to harassment.
Anna’s interpretation is entirely different: ‘I wanted to go back and talk to him and
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find out what he was really thinking of, because his eyes had a blind look, like a
dog’s when it sniffs something” (Rhys, 2000: 42). Yet her passive nature allowed
Maudie to persuade her to walk away. Perhaps Anna saw her own reflection in the
manic gleam of his eyes, recognising the vicious circle of disillusionment,
alienation and helplessness, the mixture of feelings prevalent in the metropolis.

The heretofore analysis indicates that Clarissa and Anna have opposing
reactions to the city. Yet, despite the critics’ tendency to regard Clarissa as a person
full of enthusiasm for motley crowds of London, a less optimistic reading can be
found in Laurence Scott’s comparative study of Virginia Woolf’s Mrs Dalloway
and André Breton’s Nadja. Drawing a parallel between these two works ‘challenges
the critical tendency to read Woolf’s novel as ultimately optimistic, aligning it more
closely with the dark ambiguities of Surrealism’ (Scott, 2014: 122). One such point
of ambivalence can be found in the scene where Clarissa looks at omnibuses and
taxis from the pedestrian crossing (Woolf, 1996: 6). Thacker points out that, ‘[t]he
taxicabs symbolise isolated travel rather than communal experience of train or bus
travel, and show a different side to the “life” and vitality of the city, where each day
contains danger, particularly of urban anomie’ (Thacker, 2003: 159). Although the
new modes of transport had already become intrinsic parts of London’s cityscape®
(Daiches, 1979: 75), almost to the extent that vehicles are characters in the story,
their long-term potential effects in relation to the individual’s experience of the city
had yet to be assessed. Clarissa’s sudden anxiety — the feeling that she is out in the
sea alone (Woolf, 1996: 6) — is perhaps not only her current state, but a shiver of
anticipation. The sense of foreboding is invasive, especially in the context of the
metropolis, insofar as it is exhibitive of her own emotional isolation: this fit of
apprehension, mixed perhaps with a twinge of nostalgia, is not accidentally placed
after her attempt to justify the split with Peter (Woolf, 1996: 6). The taxicabs are
symbolic of the uncertainty that occupies not only Clarissa’s inner being but also
those of many who wander through the solitude-induced streets.

This links us to Anna’s travelling experience of London: even though she
occasionally travels on the Tube as well, her taxi rides are of more interest. Physical
barriers imposed by these taxi rides prevent her from broadening the circle of
people whom she interacts with and further contribute to the solitary way of living.
Interpersonal relations in the metropolis, as both novels indicate, are constructed

& Over the course of two decades, London travelled from being traffic-free to being
congested with motor vehicles.
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socially rather than spatially. On the one hand, Mrs Dalloway clings to the upper
class to the extent that she is remarkably reluctant to invite her cousin Ellie
Henderson to the party (Woolf, 1996: 87), only because she does not belong to the
aristocratic milieu, unlike the rest of Clarissa’s guests.” On the other hand, Anna is
surrounded with newcomers, like Maudie, Laurie, and Ethel, all three women trying
to situate themselves in London. As a result of this limited interaction, Anna keeps
recycling her own thoughts, as it is visible from the following quote: ‘All the way
back in the taxi | was still thinking about home and when | got into bed I lay awake,
thinking about it (Rhys 2000: 49). Comparing Anna to Clarissa, who, Thacker
holds, is a prime example of how the conventional urban fears of isolation and
separation are overcome if the subject surrenders to the city (Thacker, 2003: 159),
underlines Anna’s stiff resistance to the new place of residence — her denial to
interact with the people of London and engage with the city is, above all else, a
denial of the foreign, domineering culture.

WHO IS AT HOME IN THE HEART OF THE EMPIRE?

Nevertheless, we have to be careful not to overlook the paradox that Anna,
regardless of her unquestionable alienation, is still an organic part of that city — one
among many immigrants, whose influx was about to turn London into a cultural
melting pot in subsequent decades. At the time, immigrants coming over primarily
from the Commonwealth countries started flocking into the centre of the Empire,
building up the diverse social collage. Dell’Amico makes an important point about
the dual nature of Anna’s status in this increasingly global urban environment: he
stresses that, ‘Anna as a character and a psychology must be approached beyond the
contexts of homelessness and imperial subjectification because she serves Rhys not
only as a colonial, but also as a representative Briton in the text’ (Dell’Amico,
2005: 48). Rhys’s very selection of the topic that gives voice to the minorities living
in a multicultural city points towards the conclusion that the concept of Britishness
as envisaged and prescribed by the dominant elite is no longer applicable inasmuch
as it ceases to be determined by factors such as the cultural, ethnic, religious, or

7 1t should be noted here that, thanks to Richard’s political position, Clarissa moves in the
higher echelons of the Establishment, but she herself is not a titled aristocrat. Therefore, the
prime minister’s attendance at the party will help her dispel any doubts about her social
circle and solidify her upper-class status. Throughout the paper, | shall use the term
‘aristocracy’ interchangeably with ‘upper class’ as the formal distinction between the two is
not essential for the purposes of this analysis.
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socio-economic background. Dell’Amico is trying to draw attention to the
newcomers who constitute the rising stratum of the London’s changing social
image. Anna, indeed, has every right to identify as a Londoner on grounds of
residence and to identify as British on grounds of heritage, but her denial to forge a
new identity is as vehement as Jean Rhys’s reaction when asked whether she
considers herself an English author: ‘No! I’'m not, I’'m not! I’m not even English’
(Plante, 1979: 275).

In writing about Rhys and London, Anna Snaith underlines that ‘[t]he
colonial perspective has no place in the imperial metropolis’ (Snaith, 2005: 85). By
focusing on a Creole woman on the streets of London, Rhys’s narrative emphasises
the existence of a colonial perspective, however unwelcome or impossible it might
be. Snaith further asserts that imperial decline resulted in ‘[the] insistence on
Englishness that characterized the early twentieth century’ (Snaith 2005, 85). In
Voyage in the Dark, Anna’s stepmother Hester serves as the stereotypical figure,
who is the embodiment of English conventions. Her fine manners are indicative of
imperialistic egotism. Anna recognises this note of skepticism about colonists in her
stepmother’s voice:

[Hester] had . . . an English lady’s voice with a sharp, cutting edge to it. Now that
I’ve spoken you can hear that I’'m a lady. I have spoken and I suppose you now
realise that | am an English gentlewoman. | have my doubts about you. Speak up
and I will place you at once. Speak up, for | fear the worst. That sort of voice.
(Rhys, 2000: 50)

Anna senses that, as Homi Bhabha puts it, ‘to be Anglicized, is emphatically not to
be English’ (Bhabha, 1984: 128). Too painfully aware that her position within the
British society is supposed to be that ‘between mimicry and mockery’ (Bhabha,
1984: 127), Anna resists conforming to the social conventions of her host country.
Her silent refusal to adopt the manners of the English may, on the one hand, have
its roots in her feeling of being boycotted by that country. On the one hand,
however, this act of resistance may be interpreted as her boycott of the British
Empire, carried out in its very heart.

In Mrs Dalloway, this aristocratic, somewhat conceited, mindset, which
Hester represents in Voyage in the Dark, has been studied in more detail: we can
spot it on the very first page of the novel when Clarissa reflects on the fact that she
has been in London for twenty years: ‘For having lived in Westminster — how many
years now? over twenty’ (Woolf, 1996: 3). Straight from the beginning, the reader
is told that we are in the centre of the Empire: Woolf’s careful choice of vocabulary
— her deliberate use of Westminster rather than London — stresses that,
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‘Westminster . . . is at the centre of the novel. Its symbol is Big Ben, heard
repeatedly through the course of the day’s events’ (Tambling, 1993: 58). Long
residence in the city becomes not only a status symbol, but, more importantly, a
way to look down on newcomers. Clarissa, who enjoys the privileges of the highest
stratum, has, however, a highly limited involvement with the capital. Mapping out
her morning stroll, but also those of other characters,® reveals that for the
aristocracy of the time, London begins and ends in Westminster. Not even
Westminster as a whole, but only its respectable parts. Regent’s Park, situated at the
outskirts of the City, is the remotest spot that any character reaches and it lies only
about two miles north to Westminster Bridge (‘Mrs. Dalloway’s London’). With the
exception of Septimus’ walk through Regent’s Park (Woolf, 1996: 19) and
Elizabeth’s brief bus ride to the Strand (Woolf, 1996: 99-101), other areas of
London are left out with a view to stressing the dependency of characters’ spatial
patterns upon their social status. Thacker concludes that, ‘the lack of a more
socially panoramic picture of the city in Mrs Dalloway, is, then, a clear indication
of Clarissa Dalloway’s own circumscribed social space’ (Thacker, 2003: 156).
Highlighting the strict stratification of the city is, inter alia, an effective way to
vehemently condemn the society’s fixity as well as a strategy to ‘demythologize
bourgeois value systems’, which Lucio Ruotolo pinpoints as one of the great
struggles of Woolf’s literature (Ruotolo, 1977: 173).

CONCLUSION

While, on the one hand, Voyage in the Dark is directly concerned with the
issue of colonial power owing to the protagonist’s strong inner conflict, Mrs
Dalloway, on the other hand, tackles this issue implicitly, through the political
subtext of imperialism, visible predominantly in the exclusionary nature of
London’s high society, but also through a set of unwritten rules by which Clarissa
abides. The female perspective on London, provided through the intimacy of the
first-person narrative, points towards the conclusion that gender subordination was
as pervasive as the impact of class stratification. On the whole, London is portrayed
as a hostile patriarchal environment, where power and privilege are primarily
economically and hereditary conditioned. Positioned at the opposite ends of the
social spectrum, Clarissa and Anna are driven by different motives, yet their desire

8 For an interactive map of the routes that the characters from Virginia Woolf’s Mrs
Dalloway take in London, see ‘Mrs. Dalloway’s London’, provided by Google Maps.
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for a change is mutual, as the sense of captivity and fixation is prevalent in both
novels. A rare positive projection on an otherwise gloomy metropolis is the
emergence of a flaneuse, which came as a result of women’s increased access to the
public sphere. The newly-discovered possibility for a female to engage with the city
independently strikes us not only as an a encouragement on the journey of
emancipation but also on the way to a more inclusive society, where cultural and
ethnic diversity is a feature to be accepted and promoted rather than sanctioned.

Visnja Krsti¢
RODNE GEOGRAFIJE MOCI: LONDON U GOSPOPI DALOVEJ VIRDZINIJE VULF I
PUTOVANJU U MRAKU DZIN RIS

Rezime

Ovaj rad predstavlja paralelnu analizu romana Gospoda Dalovej VirdZinije Vulf i Putovanje
u mraku Dzin Ris, ¢ije se radnje desavaju u Londonu u godinama oko Prvog svetskog rata.
Budu¢i da se oba romana des$avaju u gradskoj sredini i da su u glavnoj ulozi Zene, ova dva
dela se dopunjuju u pogledu reprezentacije. U sredi$tu interesovanja su glavne junakinje
koje pripadaju razli¢itim drustvenim stalezima.

Kako bi se stvorila $to jasnija slika drustvenih staleza Londona tog vremena, rad kombinuje
rodnu i geografsku prizmu. Cilj rada jeste da istrazi dva aspekta: prvo, polozaj
protagonistkinja u rodnom, a zatim i u druStvenom kontekstu. Glavni argument ovog rada
jeste da je London u ova dva romana izvor dvostruke marginalizacije — grad nepravedan
prema kolonijalnim subjektima, a takode nepravedan prema Zenama iz svih drustvenih
staleza. Kao teorijsku osnovu, rad koristi koncept rodne geografije moé¢i kako bi otkrio
kompleksne nacine na koje razlicite strukture mo¢i uticu na gradski pejzaz, kako na makro,
tako i na mikro nivou.

Metodoloski gledano, ovaj rad oslanja se u potpunosti na interpretaciju zasnovanu na
rodnom citanju, sluzeéi se pritom pomnim ¢itanjem. Rezultati istrazivanja navode na sledece
zakljucke: dok je Ana, glavna junakinja Putovanja u mraku, mlada Zena koja je u London
dosla iz daleke kolonije, te je tako ,autsajder bez stalne adrese, Klarisa Dalovej,
protagonistkinja romana Gospoda Dalovej, mada naizgled privilegovana, sputana je time §to
metropolu dozivljava sasvim ograni¢eno. Takvi rezultati potvrduju pretpostavku da je
Londonu tog vremena surovo mesto ne samo za osobe koje su se doselile iz kolonija, vec¢ i
zene svih drustvenih staleza, pa ¢ak i onih najvisih, odavno odomacenih u metropoli.

Kljucne reci: rodne geografije mo¢i, Virdzinija Vulf, Dzin Ris, Gospoda Dalovej,
Putovanje u mraku, London, Prvi svetski rat, Kreoli.
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CHALLENGING THE WESTERN IN CORMAC MCCARTHY’S BLOOD
MERIDIAN

Set in the nineteenth-century American Southwest, Cormac McCarthy’s Blood Meridian
rewrites the conventions of the western genre through a historically informed fictionalized
account of the Glanton gang. As part of McCarthy’s subversive literary oeuvre, the novel
intends to deromanticize the western’s underlying myths and dismantle its binaries, as well
as to expose the brutality of the frontier and reflect on violence as a historiographic
condition. Within studies of the western, McCarthy’s work, and transgressive literature, this
article wishes to contribute to the existing discussions of McCarthy’s writing by examining
Blood Meridian as a critical postmodern western or anti-western, and analyzing its strategies
of demythologizing the West and the western.

Key words: anti-western, Blood Meridian, Cormac McCarthy, genre, transgressive fiction,
western

INTRODUCTION: A BRIEF NOTE ON THE WESTERN AND ITS REVISION

When Cormac McCarthy’s Blood Meridian was first published in 1985, it
did not garner much critical or readerly attention. Its graphic representation of
violence and a revisionary approach to the popular western genre undoubtedly
contributed to its delayed recognition, but an increasing interest in transgressive
writing since the 1990s has brought McCarthy’s oeuvre to attention and made
Blood Meridian a contemporary classic. The novel exemplifies a certain tendency
in McCarthy’s fiction towards rewriting which uses generic subversion to deliver
trenchant critique. Thus Suttree’s fragmented structure and alternating narrators test
the genre of autobiography, portraying life on the social margins that disturbs
conventional notions of family and success. No Country for Old Men recasts crime
fiction to present a world of senseless violence, while the post-apocalyptic and
ecocritical The Road redefines the quest narrative as a struggle to survive in a
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devastated world, ending its predominantly dystopian vision on a hopeful note. The
same propensity for revision is found in McCarthy’s acclaimed Border Trilogy,
which takes the western into picaresque and philosophical realms, an effort that
assumes epic proportions in Blood Meridian, confirming John Frow’s belief that all
texts may modify genres while or by using them (Frow, 2006).

Reworking epic complexity as a postmodern and profoundly critical
western, Blood Meridian demonstrates that to simply perform a genre is to confine
the work within the boundaries of convention, while to rewrite it is to offer fresh
perspectives, push the limits of expectation, and unlock the work’s transgressive
potential. First in a series of novels set in the American Southwest, Blood Meridian
is also McCarthy’s first take on the western, where the western tradition “provides a
literary context for transgressive writing” and an arena for McCarthy’s exploration
of “the transgressive forces of existence” (Sefting, 1999: 14). As critical analyses
have so far focused on violence, morality, evil, and history, the novel’s challenge to
the western genre remains curiously underdiscussed. Blood Meridian has indeed
been called a postmodern western novel (Serensen 2005), but literature that
examines its genre falls short of detailing exactly how and to what end it responds
to the western tradition. Theoretically framed in studies of the western, McCarthy’s
prose, and transgressive writing, this article wishes to add to the existing
considerations of McCarthy’s work a reading of Blood Meridian as a transgressive
anti-western that critically revisits the tradition.

Endorsing the view that the western’s purpose is to rationalize the violent
nature of mythological and historical western narratives, Jane Tompkins concludes
that “the genre exists in order to provide a justification for violence. [...] because
our society puts it under interdict — morally and legally” (Tompkins, 1993: 227).
Contrary to the social restriction which turns violence into a taboo, traditional
westerns offer heroes who are violent for a good cause, as well as “vicarious thrills
and escape from contemporary life” (Aquila, 2015: 7). Stories infused with the
frontier myth once also had an important ideological role as they advertised the
qualities of the American spirit that shaped the nation’s character (McVeigh 2007),
and reflected “American beliefs in democracy, freedom, self-reliance, morality,
nationalism, and heroism” (Aquila, 2015: 7). The popularity of this uniquely
American genre, which reached its peak in the golden age of Hollywood westerns,
was partly also due to a sense of comfort in familiar uniformity that allowed for
little, if any, variety: “no matter what the medium: the hero is the same, the
storyline is the same, the setting, the values, the actions are the same” (Tompkins,
1993: 7). Arguably the best known traditional version, for instance, follows the
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adventures of a lone nomadic rider who roams the territories of the West as a
location, process, “state of mind”, “myth”, or “mental construct” (Aquila, 2015: 6).
Its harsh and dangerous setting, a blend of geography and myth perfect for the
realization of Manifest Destiny as a “creation of political propagandists” rather than
“a deeply held American folk belief” (Hine—Faragher, 2007: 80), offers riches,
freedom, and dream fulfilment through struggle, evoking “an image of violent
action, of pursuits and brawls” and the notion of “glamorized history” (Rieupeyrout,
1952: 117). From a historical perspective, however, the repetitive settings,
storylines, characters, themes, and motifs promote a simplified image of the frontier
as a world of remarkably similar dedicated sheriffs, harsh but honest cowboys and
gunslingers, and brave ranchers of the Southwest. Instead of the complexities of the
human condition on the frontier, the conventional western deals with “the essentials
of reality” (Rieupeyrout, 1952: 123) and predictably divides protagonists into
honorable, invariably white cowboys and savage Indians, lawmen and criminals,
honest ranchers and corporation agents. This male-centered world is characterized
by a heavy romanticization of its larger-than-life white characters whose great
mythic aura owes a lot to the legendary historical figures on both sides of the law,
like Wyatt Earp or Jesse James. Their world is marked by harshness, lawlessness,
conflict, death, and the triumph of white man’s justice, set in and symbolized by the
barren landscape as the hostile stage for the white male protagonist’s adventure, and
a void in which female, Indian, and black voices are lost.

That the western is an elastic rather than a clearly defined genre despite all
of its recognizable conventions is confirmed by its more recent variants which
critically undermine the binary thinking of conventional westerns and may be
categorized as “mature-phase Westerns” (McVeigh, 2007: 39). Their division into
revisionist westerns and anti-westerns remains questionable as both subvert the
features of traditional westerns, reconsidering their myths and frequently relying on
historical sources in their portrayal of the frontier. If there is a difference, revisionist
westerns attempt to voice traditionally negative or neglected perspectives, and
expose the great white Manifest Destiny agenda while mirroring “the tumult and
polarization” (Aquila, 2015: 9) which affected the American public after dramatic
political and social changes in the second half of the twentieth century. Anti-
westerns take the genre further, deconstructing its principal elements while creating
a more ambiguous perspective of the world. They rely heavily on the “destructive
impulse” and aim to “explode the form altogether” (McVeigh, 2007: 152). Their
transgressive interpretation of the mythic Southwest shatters the foundational
binaries of the traditional genre — good/bad, white/Indian, civilization/wilderness,
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hero/villain — at times bringing the western close to parody. Such renderings of the
genre are intrinsically linked with the emergence of New Western History in the
1980s, which “revisited the West and returned with unheard stories from landscape,
not of heroic endeavor, progress and civilization, but racism, oppression and violent
conquest” (McVeigh, 2007: viii). In a similar vein, McCarthy’s Blood Meridian
revisits the American frontier to confront its romanticization and simplification in
traditional westerns and expose their underlying assumptions.

BLOOD MERIDIAN: A RECASTING OF THE WESTERN

Dressed in surprisingly lyrical prose that opposes the terse language of
conventional westerns, Blood Meridian’s bleak portrayal of the frontier, its cruelty,
barbarism, senseless violence, physical and moral filth, relies on some elements of
the Wild West narrative, like the southwestern setting, riders, the frontier,
adventures, the ubiquitous presence of death and harshness of nature, only to
expand and undermine their functions. The novel is pervaded by a sense of moral
ambiguity in a world that boasts no honorable duels or violence for a good cause,
and its unadorned ruthlessness carries no symbolism. The frontier is populated by
characters whose one distinctive trait is a conspicuous absence of redeemable
qualities as “no party engages in any action due to motivation borne of a sense of
social justice” (Brannon, 2003: 46). Violence is the trademark of the frontier and, as
in McCarthy’s other fiction, it is a fundamental characteristic of the history and
experience of the American nation, and mankind in a broader sense, which
questions the myths of progress and democracy. To project this vision, Blood
Meridian decomposes the binaries inherent to the western paradigm, erasing or
crossing their boundaries. Admittedly, the novel appropriates “the cultural myths
and narrative structures associated with the historical and contemporary American
West” (Brannon, 2003: 15), but they are made to serve an essentially anti-western
vision. Blood Meridian’s metaphysical contemplation of the underside of human
nature and the cycles of human history, as well as its rendering of the nineteenth-
century Southwest, is an imploded, deconstructed version of the well-established
genre whose goal is not to compensate for the marginalization and
misrepresentation of historically oppressed groups, or to question the genre itself,
but to deromanticize its underlying historical narrative.

As John Sepich shows, McCarthy invested his novel with great care for
historical detail. Painstakingly explaining the innumerable historical facts behind
the fictionalized story of the Glanton gang, Sepich reveals that the novel’s
commitment to historical sources is the foundation of its anti-western disposition.
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Unlike its thoroughly romanticized or mythicized conventional counterparts, Blood
Meridian is defined by its reliance on a more naturalistic, if also fictionalized,
representation of the western reality, driving some of the patterns of the traditional
genre to excess. The frontier reality in historical sources significantly differs from
its customary representation in westerns, so by artistically reconstructing elements
from historical sources, McCarthy inverts the genre, painting a depressing picture of
the much-idealized conquest of the frontier without granting “symbolic redemption
of the fallen world or narrating the moral regeneration” (Philips, 1996: 435) of its
historical agents. If we remember Hayden White’s conception of the main
mechanisms of historical discourses, one that “adopts a perspective that looks out
on the world and reports it” and the other that “feigns to make the world [...] speak
itself as a story” (Fielder, 2000: 20), Blood Meridian both narrates and narrativizes
the nineteenth-century Southwest, defying its conventional representations.

Despite its preoccupation with history, Blood Meridian resists readings as
a fully historical novel by offering itself up not only as an account of the nineteenth-
century American Southwest, but also as a timeless reflection on human nature set
in a suitably vast and featureless landscape. McCarthy’s promised land is nothing
but an endless dusty void that puts forward “a view of time and history that appears
ahistorical”, and “seems more concerned with what lies beyond boundaries than
with what is contained by them” (Sefting, 1999: 14-15). On one hand, the novel is
historically contextualized as a morally ambiguous story of the frontier that
“subtracts myth from the narrative of the American West and replaces it with a
more realistic [...] perspective”, challenging the construction of the West as “a
place of romance and honor” (Peebles, 2003: 232, 231). On the other, it conceives
of the story as “a natural history [...] concerned only with large, long-term forces
that almost completely eclipse humanity, both literally and metaphorically”
(Peebles, 2003: 232). In other words, in one epic sweep, Blood Meridian
deromanticizes the western by exposing its historical realities and explores the
continued presence of violence in broader human history.

The nightmarish odyssey of the Glanton gang in Blood Meridian thus
reverses the features of the traditional western against the backdrop of a
metaphysical examination of human nature and history. To counteract the many
impressive western heroes, McCarthy’s unnamed main character, known only as the
kid, is no hero in literary terms or as a human being. His birth during the Leonid
meteor shower in 1833, an era astrologically governed by Mars, may seem to
assume mythical proportions in prophesying a life marked by conflict (Sepich,
2008: 51), but there is nothing mythical about his life or character. Although the
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novel starts and ends with the kid, his role as the protagonist is undermined as he
virtually disappears from the story, blending into a mass of roguish characters with
whom he rides. McCarthy employs the pattern of a Southerner joining a group of
riders to conquer his piece of the West, introduced in Owen Wister’s The Virginian
(Kollin, 2001: 557), but the pattern’s air of grandiosity is disrupted by the novel’s
focus on the kid’s survival through violence despite his inherent weakness, “a
flawed place in the fabric of [his] heart” with “clemency for the heathen”
(McCarthy, 2010: 316). Historically, the kid was probably based on Samuel E.
Chamberlain, whose account of riding with the Glanton gang is an intertext in
Blood Meridian (Sepich, 2008), but he also bears resemblance to Huckleberry Finn,
especially when he is described as a caricature cowboy: “He wears on his head a hat
he’s made from leaves and they have dried and cracked in the sun and he looks like
a raggedyman wandered from some garden where he’d used to frighten birds”
(McCarthy, 2010: 16). This near-parodic version of the great American hero rides a
mule, carries a barely useful gun, and hides like a mouse under a rock in the face of
danger, for he has none of the “decency, courage, loyalty” (Kollin, 2001: 564)
integral to the cowboy code.

In fact, Blood Meridian partly establishes itself as an anti-western through
an almost total ethical and moral numbness of all its protagonists. Their conduct
does not comply with the presumed codes of traditional western narratives as
Glanton and his riders do not fight for truth or justice, nor are they devoted “to
righting every wrong and helping those in need” (Aquila, 2015: 3). Instead, their
distorted humanity follows a nihilistic agenda and indulges in senseless violence
while they roam a world in which the slightest trace of humanity is seen as a failing.
The kid, who does not always commit to the infernal mission of Glanton and the so-
called judge, may seem at odds with his surroundings, but thinking in historical
terms, his character may be closer to the reality of the frontier than the mythicized
figures of traditional westerns: a troublesome young man from a broken home
going down the spiral of violence without fully understanding the scope of his
gang’s misdeeds.

If the kid’s suitability to his context remains open to debate, the novel’s
main antagonist, the judge, undoubtedly epitomizes the absence of ethical and
moral codes in McCarthy’s hellscape. He looms large over Blood Meridian as a
personification of evil that links the two worlds of the frontier, the civilized world
and the wild one. His ability to survive and his understanding of the cultural and
geographic landscapes of the Southwest are certainly inherited from typical western
heroes, but his devilish nature transforms him into an antihero. His historical
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background is verified only by Samuel Chamberlain, which allowed McCarthy
more freedom in the characterization of the judge’s “diabolical ubiquity” and “the
immortality of evil” (Sepich, 2008: 127) that far outreach his mortal embodiment.
The judge’s mythical and almost supernatural aura then becomes a counterweight to
Blood Meridian’s historical rootedness, and his diabolical presence presides over a
world of mere anarchy, to borrow Yeats’s famous words.

This anarchic world cancels the western’s usual dichotomies, so the
existing division between whites and Indians is blurred when Indians ride with the
Glanton gang as their interests overlap, and they all commit violence that disturbs
the distinction between civilization and barbarism. The demarcation lines between
different ethnicities also disappear, although two Delawares and a black man ride
with the gang, because McCarthy’s “civilized” white riders refer to all non-whites
as “savages” and “niggers.” In place of admirable western heroes, embodiments of
honor, nobility, and righteousness, Blood Meridian follows these members of the
gang on a journey stripped of the grandeur of a quest and reduced to a crusade of
violence. McCarthy signals this through the characters’ physical appearance as both
whites and Indians are grotesque creatures covered in dried blood, dirt and dust,
frequently resembling a clownish “horde from a hell” or “wardens of some dim sect
sent forth to proselytize among the very beasts of land” (McCarthy, 2010: 54, 197).
That they are closer to the primal stages of human existence than to civilization is
confirmed when the narrative concludes that “[s]ave for their guns and buckles and
a few pieces of metal in the harness of the animals there was nothing about these
arrivals to suggest even the discovery of the wheel” (McCarthy, 2010: 244). A
similar idea is suggested by the bizarre outfits of Yuman chiefs whose leader “wore
a belted wool overcoat that would have served a far colder climate and beneath it a
woman’s blouse of embroidered silk and a pair of pantaloons of gray cassinette”
(McCarthy, 2010: 268). This seemingly exaggerated yet, as Sepich shows,
historically entrenched portrayal of both whites and Native Americans serves as a
convincing example of McCarthy’s deconstruction of customary representations in
traditional westerns.

The novel again courts subversion when it transgresses the convention of a
noble fight, promoted by both traditional westerns and popular culture, as the
characters on both sides of the blurred divide take part in no regular duels or
shootouts. Historically recorded gunfights often happened on the spur of the
moment, fueled by the contenders’ inebriation, and without much respect for fair
play, but Blood Meridian takes conflicts to the extreme with the use of trickery,
excessive brutality, and insatiable bloodthirst. Thus the ferocity and gore in
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McCarthy’s “almost forensic” (Philips, 1996: 450) description of the ferry station
conflict between the Yumas and the Glanton gang, two “rival bands of apes”
(McCarthy, 2010: 300), sharply contrasts the conventional romanticization of
conflict and fictionalizes historical accounts of the massacre presented by Sepich
and Maria Ana Montielo, a pioneer at Yuma. While Sgfting suggests that the real
horror of such scenes in Blood Meridian lies in the reader’s acknowledgement of
their ability to feel “fascinated by the atrocity” (Sefting, 199: 30), far more pertinent
seems the potential of such scenes to communicate to the reader the historical
inevitability of extreme violence.

A constant reminder of man’s potential for extreme violence in Blood
Meridian is scalping — a leitmotif, a business enterprise, and a western convention.
The historical Glanton, ranger and filibuster turned mass murderer, led a gang of
scalp hunters in the Southwest after the Mexican-American War, whose business
was “killing Apache Indians and selling scalps to the Mexican government”
(Sepich, 2008: 22). Scalp hunting was designed to clear the Southwest of hostile,
mainly Apache, Indians, but as Sepich’s sources confirm, when Indians were
scarce, Mexicans were scalped instead. Glanton’s business can be seen as propelled
by “the capitalistic motivation of westward expansion in a grotesque manner”
(Sefting, 1999: 16), so scalp hunters like Glanton helped establish the rule of capital
in new territories. The graphic details in Blood Meridian’s representation of scalp
hunting, and a repeated mention of scalps as “receipts” whose number determines
the amount to be paid, exposes the link between capitalism and violence,
undermining the usual racial undertones of scalping. Within the western genre,
scalping is habitually associated with Native Americans to signal their savagery and
incompatibility with the supposedly civilized ways of white settlers. Blood
Meridian reverts the stereotype with its group of chiefly white scalpers whose
business seems eerily atavistic when set in the context of the novel’s epigraphs, one
of which mentions a scalped 300,000-year-old skull from Ethiopia. Scalping thus
serves to cancel the American West’s mythical status as the New World, showing it
to be a part of “a very old world, the reality of which is bedrock” (Philips, 1996:
452). The violence that scalping represents is not there for its own sake nor is it
employed for shock effect. In line with transgressive writing’s use of violence as an
instrument of critique (Mookerjee, 2013; Booker, 1991), Blood Meridian connects
the violence of scalping with capitalist exploitation, as the profitable mutilation of
humans is in the end superseded by an image of machines drilling holes across the
conquered frontier that will soon be divided into money-making units. However, the
novel also considers violence from a broader perspective and proposes that it is a
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constant of human nature and history, and one of its driving forces: “War was
always here. Before man was, war waited for him. The ultimate trade awaiting its
ultimate practitioner. That is the way it was and will be” (McCarthy, 2010: 262).

In its anti-western thematization of the history of conflict in the American
Southwest, Blood Meridian retrieves unheard stories and relatively obscure names
like those of Reverend Green, Captain White, Sarah Borginnis, or the Yuma chiefs
(Sepich, 2008: 38-76). The western’s perpetual mythologization of the American
Southwest through stories of legendary men like Pat Garret is thus set in doubt by
McCarthy’s focus on the less famous and the anonymous. Glanton, whose life and
deeds were recorded in some detail, is not one of the “incorporation gunfighters”
nor is he allowed in McCarthy’s anti-western the status of the romanticized “resister
gunfighters” (Brown, 1993: 9, 8) who broke the law and earned common people’s
admiration. Unlike the more famous outlaws like Billy the Kid, Glanton is
systematically deromanticized through acts of violence that are beyond capitalist
motivation or the western’s intrinsic “code of fighting man” (Brown, 1993: 16). In
fact, the Glanton gang devises an anti-code that allows for sadistic pleasure in
torture and killing. The western’s image of the outlaw “unconcerned with ethics and
social prohibitions” (Mookerjee, 2013: 51) loses the romantic aura which
diminishes or relativizes his crimes, and the obscure names of western history show
McCarthy’s reliance on sources far from the mainstream that allow him to recast the
West as “a place where all was darkness and without definition” (McCarthy, 2010:
106).

CONCLUSION: TO CRITICIZE AND TO DISENCHANT

In his reading of Blood Meridian as a critical epic, Justin Evans proposes
that McCarthy radicalizes literary conventions to criticize modern society and to
disenchant (Evans, 2014: 405, 415). As the preceding discussion hopefully
demonstrates, the novel is a critical anti-western which challenges conventional
approaches to the western genre, simultaneously dismantling the myths of the
American Southwest and exposing an inherent propensity for violence in human
nature and history. The end of Blood Meridian closes the narrative’s deconstruction
of the western genre and myth by dispensing with the proverbial lone horseman
who rides off into the sunset when justice has been established and balance
restored, “fading away at the end of each replaying of their myth, only to reappear
in the beginning” (Indick, 2008: 142). Instead, the novel ends with its devil-like
judge dancing into eternity in the infernal landscapes of what McCarthy aptly calls
Blood Meridian, implying that the horrors recorded in the narrative will continue.
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The novel’s epilogue suggests that the next cycle of violence will be triggered by
the beginning of industrialization on the frontier. A new dawn sees “a man
progressing over the plain by means of holes which he is making in the ground”
(McCarthy, 2010: 355), fencing the range and announcing the modern era whose
different stages McCarthy thematizes in his Border Trilogy and No Country for Old
Men. The holes are “the verification of a principle, a validation of sequence”
(McCarthy, 2010: 355), signifying a change in rules and codes, and an end to “the
era of the open range” (McVeigh, 2007: 5). The man “strikes fire in the hole and
draws out his steel” (McCarthy, 2010: 355) as McCarthy rather oddly describes his
business of prodding fence holes for “the most telling symbol of the changing face
of the West” (McVeigh, 2007: 5), barbed wire. The epilogue’s careful wording
resembles a warriors’ rather than workers’ lingo, perhaps to intimate that the
agrarian vision of remade America conceived in Manifest Destiny will never reach
its Arcadian stage. The epilogue also beckons toward the time to come, the Western
Civil War of Incorporation, possibly also to the Texas oil boom, and to McCarthy’s
next novel, All the Pretty Horses, whose main character yearns for an Arcadian past
without realizing that the past was in reality closer to the one depicted in Blood
Meridian.

If Blood Meridian is read through “Charles Tilly’s maxim that the history
of violence is the history and organization of power” (Brown, 1993: 6), the story of
the Glanton gang depicts a world in which the seed was planted for the modern
manifestations of that maxim, as well as modern America and the modern world at
large. Scalping as the novel’s chief leitmotif serves as a symbol of that history of
violence, from the epitaph’s reference to scalped 300,000-year-old sculls from
Ethiopia to those in nineteenth-century America. Through an implied parallel
between maimed human bodies and the ravished earth riddled by man-made holes,
the reader is reminded of an unbroken cycle of violence that will repeat itself, as the
epilogue suggests, in more contemporary times. Violence as a historiographic
condition is further emphasized through Blood Meridian’s mantra-like sentence
“It]hey rode on”, and its subject, the Glanton gang, pose as the historical agents of
the rule of violence whose brutal enforcement is repeatedly and graphically
portrayed. Contrary to Mookerjee’s belief that richness of style potentially
“obscures [...] violent acts” (Mookerjee, 2013: 94), McCarthy’s verbal mastery
does nothing to conceal or beautify them, or to alleviate the ensuing sense of
discomfort.

In the manner of all great transgressive writing, Blood Meridian uses
violence as a constant of human nature and history to criticize, through anti-
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western, the dominant institutions and ideologies underlying the grandeur of the
historical Southwest. Blood Meridian reevaluates the great national myth of the
honorable frontier, deglamorizing its history and exposing its essentially
imperialistic and violent nature. The novel’s parade of ruthless antagonists roaming
the desert inferno systematically dismantles the stereotypical images and binaries of
the western genre, suggesting that the American westward expansion was not a
sentimental story of heroes, their toil and prize in harsh settings eventually
transformed into hospitable land. The western contributed significantly to the
romanticization of the American frontier dream, inspired by the pioneers’ and
settlers’ motto “[w]estward the course of empire takes its way”, which effectively
turned the violence of conquest into a just cause. McCarthy’s vision of this
historical process, emblematized by poverty, stench, dust, sweat, tears, money, and,
most of all, blood, strips down the mythological narrative to its bones and reveals
that the promised land was a nightmarish bloodbath. The vision defines Blood
Meridian “as a critique of the ideology that supports the concept of Manifest
Destiny as well as the Western genre” (Brannon 2003, 57), but McCarthy’s
insistence on time immemorial evident, for instance, in his reference to the victims
of a Comanche attack as argonauts and pilgrims, undoubtedly indicates that the
temporal frame behind Blood Meridian is also the whole history of human
conquest. Significantly, McCarthy’s graphic representation of conquest’s violent
nature as a constant feature of human history makes this literary masterpiece an
anti-violence as well as anti-western narrative. The historical West, revived in
McCarthy’s critical postmodern western as one characterized by conquest,
colonization, exploitation, and massacre rather than development, civilization,
progress, and culture, subverts the conventions of the western genre to speak of a
larger truth: civilization is a horizon that man is yet to reach.
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Igor Cvijanovi¢, Arijana Luburi¢ Cvijanovié¢
PREISPITIVANJE VESTERNA U KRVAVOM MERIDIJANU KORMAKA MAKARTIJA
Rezime

Krvavi meridijan Kormaka Makartija, klasik transgresivne proze, preispituje konvencije
vesterna kako bi demitologizovao ideoloske postavke na kojima ovaj popularni zZanr pociva.
U kontekstu subverzije vesterna u savremenom knjizevnom i filmskom stvaralastvu,
Makartijev roman predstavlja kriticki postmoderni vestern ili antivestern ¢iji je cilj da
rekonstruise americki Zapad kroz istorijski utemeljenu dekonstrukciju vesterna, te da
istovremeno predstavi nasilje kao istorijsku konstantu. U isti mah kontekstualno odreden i
dekontekstualizovan insistiranjem na vanvremenskom statusu nasilja, Krvavi meridijan
razotkriva romantizovan prikaz Zivota na granici i podriva binarne opozicije vesterna koje
neizostavno grade sliku o legendarnim pravicnim beloputim predstavnicima zakona i
romanti¢nim odmetnicma kao otelovljenju civilizacije €iji su ciljevi opravdani nasuprot
marginalizovanim i demonizovanim Indijancima kao oli¢enju divljastva, primitivizma i
neukosti. U okvirima studija o vesternu, Kormaku Makartiju i transgresivnoj knjizevnosti,
ovaj ¢lanak analizira Makartijeve strategije preispitivanja vesterna u Krvavom meridijanu
kao instrument kritike popularnih predstava o devetnaestovekovnoj ekspanziji u Americi, te
glorifikovanja pionira, obe¢ane zemlje i americkog sna u Sirem istorijskom kontekstu koji
nasilje predstavlja kao sustinsku odliku ljudske prirode i istorije. Dok prati svoje antijunake
na krvavom pohodu kroz svojevrstan pakao kojim dominiraju slike okrutnosti, prljavstine i
krvi, Makartijev roman deromantizuje vestern i uspostavlja vezu izmedu nasilja i modi,
razotkrivajuéi nali¢je civilizacijskih pohoda i ukazujuéi na civilizaciju kao horizont koji
¢ovek jos nije dostigao.

Kljucne reci: antivestern, Kormak Makarti, Krvavi Meridijan, transgresivna proza, vestern,
zanr
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ASPECT AND AKTIONSART OF SECONDARY ASPECTUAL VERBS IN
SERBIAN

The aim of the paper is to investigate aspectual value of secondary aspectual verb phrase in
Serbian in terms of both grammatical and lexical aspect (Aktionsart). The present analysis
focuses on two secondary aspectualizers krenuti and stati, which when used as lexical verbs
have the opposite meanings related to motion in space, but when they appear as phase
construction heads both verbs modify the opening segment of the aspectual event. The
central idea of the proposal is that event types in general largely depend on temporal
structures which need to be contextualized before they are formally identifiable. In other
words, contrary to traditional approaches which define lexical aspect as inherent to verb
meaning, we claim that each verb form (or any lexical and/or grammatical form for that
matter) has an underlying meaning through which it entertains systematic relations with
other forms in a language (Hirtle 1982:40). We start from aspectual and Aktionsart features
of krenuti and stati as verb lexemes, then move onto the level of syntax to identify the co-
compositional aspect of the overall phase construction via event structure and event
segmentation mechanisms. Finally, the present paper aims to examine different uses of the
two secondary aspectual verbs, along with the different types of events they can denote in
order to bring to light the potential meanings which give rise to the various contextual
senses of the aspectual construction. The reported results of the analysis were checked on
the Corpus of Contemporary Serbian Language (SrpKor 2013).

Key words: aspectual constructions, Aktionsart, aspectual event, temporal structure,
secondary aspectualizer, event segmentation, event co-composition

1. INTRODUCTION

The paper deals with the aspectual value and Aktionsart features of two
antonymic Serbian secondary aspectualizers krenuti (~”start”) and stati (~”stop”),
both inside and outside the aspectual phrase in which they surface as head verbs.
Generally speaking, aspectualizers (also phase or aspectual verbs) are complement-

* natasa.milivojevic@ff.uns.ac.rs
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taking verb heads which denote the initiation, termination, or continuation of an
event (Antoni¢, 2000; Brinton, 1985, 1988; Comrie, 1976, 2004; Dowty, 1977,
Freed, 1979; lvi¢, 1961, 1983; Levin 1993; Milivojevié¢, 2021a, 2021b, 2021c;
Mrazovi¢& Vukadinovi¢, 1990; Nagy, 2009, 2016; Newmeyer, 1975; Novakov
2005; Palmer, 2009; Perlmutter, 1970; Piper et al., 2005; Pustejovsky, 1995 among
others). As Milivojevié¢ (2021c:31) points out “aspectual verbs describe some kind
of the temporal condition resulting from the temporal structure of an event which is,
in turn, additionally determined by the aspectual interaction between the head verb
and its complement. The meaning expressed by the aspectualizers and their
complements is therefore understood as semantic co-composition®? resulting at the
level of the aspectual construction as a whole.” When it comes to secondary
aspectual verbs in Serbian, Piper (Piper et al. 2005:313) and Author (2021a:198-
202) propose a subclass of secondary (atypical) aspectualizers to the class of
Serbian aspectual verbs: these verbs are primarily lexical verbs which yield an
aspectual meaning when combined with an aspectual complement.®

The key theoretical idea which underlines the present proposal is that verbs,
as time-event denoting class, can be differentiated according to how the denoted
events happen and/or take place in time (cf. Freed, 1979; Levin, 1993, 2000; Nagy,
2009, 2016; Rothstein, 2004; Vendler 1957 among others). Furthermore, the
ontological types of events are determined by their temporal structural contours.
That is, Aktionsart notions of Vendlerian type such as duration, momentariness,
segmentation, event viewed as a structure, event viewed as a whole, and the like are
critical to structuring lexical semantic representation. In terms of temporal structure,
we adopt Freed’s (Freed, 1979) view of aspectual event structure. Freed introduces
a specified temporal structure of a prototypical aspectual event that may consist
of three segments: onset, nucleus and coda. However, not all events possess the full
range of segments. The onset of the event is a temporal segment which takes place
before the initial temporal part of the nucleus of that event. More precisely, the
onset is the preparatory stage necessary before the core, or the nucleus activity
which is being initiated. During the nucleus, the event is in progress. After the final

! The term is used in the sense of the Generative Lexicon (Pustejovsky, 1995).

2 According to Milivojevi¢ (2016: 59) “co-composition is the process of mapping meaning
onto structure whereby the head and the complement influence each other through a number
of typeshift and coercion operations.

% The subclass of secondary aspectualizers is constituted of three verbs krenuti, uzeti and
stati. For detailed discussion see Piper et.al. 2005 and Milivojevi¢ 2021a-c.
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stage of the nucleus, the nucleus of the entire event is over. Certain types of events
which are not considered completed even after the end of the nucleus have the final
segment which is defined as coda.*

The central focus of the present research is on two secondary aspectual
verbs in Serbian, krenuti and stati. These two verbs belong to a subset of Serbian
aspectual verbs. According to Milivojevic:

Phase (aspectual) verbs are assumed to be a part of a decomposed predicate,
alongside copulas, semi-copulas and modal verbs... these verbs take up
complements of a defined and restricted range of syntactic types (da+present
clause, gerund, infinitive, noun phrase) ... Alongside typical phase verbs in Serbian
such as poceti, nastaviti, prestati, there is an onset of verbs which are not primarily
treated as aspectualizers but may be used in the aspectual sense. In such cases they
behave as aspectualizers within the relevant linguistic context. Such verbs are
krenuti, uzeti i stati: Ona krenu/uze/stade plakati//Oni krenuSe/uzese/stadose da se
svadaju. (Milivojevié¢, 2021b: 206)

The reasons for focusing on the verbs krenuti and stati are multiple in nature:

a) Out of the secondary aspectual subset of verbs in Serbian, only krenuti and
stati denote motion in space

b) The two verbs are lexically direct antonyms, but are aspectually
synonymous

c) Both verbs are additionally marked as dynamic and causative®

d) Both krenuti and stati influence their complements in terms of aspect and
Aktionsart via primary lexical meaning (lexical root).

Verbs krenuti and stati are analyzed both as separate verb lexemes and as aspectual
heads in a construction, i.e. outside and inside of the aspectual VP with the aim of a
detailed account of the relevant lexical and semantic features which determine their
aspectual behavior in the language system. Next, we turn to examine the conditions

4 A coda is not always mentioned, since it is not as a rule relevant for the completion of
every/any an event.

S For a detailed discussion see Duffley, 1999, 2006 and Author, 2021a, 2021b, 2021c.
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for the formal differentiation of the relevant lexical and aspectual denotations of
Serbian secondary aspectualizers krenuti and stati.

2. KRENUTI AND STATI AS LEXICAL AND ASPECTUAL VERBS

As was pointed out in the previous discussion, Serbian verbs krenuti and
stati may be used as full lexical verbs. In such cases they denote motion in space, or
more precisely the opposing segments of the potentially identical motion event:
while krenuti denotes the opening, initiation or the beginning of an event, stati
denotes its stopping or termination. Therefore, in terms of their lexical denotation,
krenuti and stati are antonyms. However, when the two verbs are used as
aspectualizers, they become aspectual synonyms, since they both modify the initial
segment or the beginning of the aspectual event. Reflecting back on Freed’s (Freed,
1979) event segmentation theory, it should be pointed out that aspectual krenuti has
the ability to modify both the onset and the nucleus of the aspectual event named in
the complement, while stati can only refer to its nucleus.® Furthermore, apart from
its lexical and aspectual denotation, krenuti can express a range of modal and
modal-like meanings which may also be contaminated by motion and/or phase. The
fact that krenuti has the ability to express modal alongside with aspectual meanings
is especially relevant for determining the aspectual value of the secondary aspectual
constructions. We come back to this issue in section 3.

Table 1 below summarizes the denotations of the verbs krenuti and stati
according to RSKJ Recnik Matice srpske I-V1: Recnik srpskohrvatskoga knjizevnog
jezika (RSKJ):

Verb Lexical meaning Aspectual meaning
lexeme
K Put into motion/ cmasumu y Begin, start/ nouemu, 3anouemu
RENUTI nokpem (...)
ST (1) stop;(2) stand/ Begin/  nouemu,  omnouemu,
ATI (1) zaustaviti se, ne i¢i dalje; Hacmamu, novemu
(2) nocmasumu ce na noze, y ¢ Heyum (...)

cmojehu cmas

Table 1: Denotations of the verbs krenuti and stati according to RSKJ

® Stati as an aspectual verbs generally exhibits the same lexical-syntactic behaviour as the
primary aspectual verb poceti, while krenuti has a range of separate, specific denotations
some of which coincide with aspectual poceti, while others part from it. For a detailed
discussion see Milivojevi¢ (2021a, 2021b, 2021c).
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Examples (1) to (8) from the corpus illustrate the possible lexical and
aspectual actualized, contextual denotations of the verbs krenuti and stati; examples
(1) - (2) are instances of lexical krenuti, while examples (5) - (6) contextualize stati
as a lexical verb. Examples (3) — (4) and (7) - (8) illustrate aspectual uses of krenuti
and stati, respectively:

1. Uhvativsi $tap obema rukama, Franc Tajbl ga je zabio svom svojom
slabasnom snagom u zemlju i krenuo dalje. Pred ku¢om je dugo stajao da
povrati dah i da se uredi pre nego $to ude . (SrpKor 2013: Popovié,
Miroslav. Sudbine. Beograd : Dereta, 1994.)

2. Cim je kamion, uz glasno brundanje, ponovo krenuo, dve prilike podigle su
se iz lezeCeg polozaja, razmenile poglede i oprezno se nasmesile (SrpKor
2013: Arsenijevi¢, Vladimir. Predator. Beograd : Samizdat, 2008)

3. Medutim, kafu nije ni stigao da popije jer je ubrzo pocela pucnjava zbog
Cega je krenuo da bezi ka izlaznim vratima , ali ga pogada metak i on pada,
mada ipak uspeva da dode do izlaznih vrata (SrpKor 2013: Politika,
22.08.2000.)

4. A jasam ve¢ oelien u bici za opstanak krenuo da igram hokej u ,,Crvenoj
zvezdi,, i da skijam. Dogurao sam do prvog tima. (SrpKor 2013: NIN :
Nedeljne informativne novine, 29. april 2002)

5. Opet je Skripnuo orman. TiSina Napravio je nekoliko koraka i stao . Dugo
je stajao na jednom mestu, pa je ponovo krenuo (SrpKor 2013: Blagojevic,
Boba. Sve zveri sto su sa tobom. Beograd : Nolit, 1975)

6. Posao na projektu je potpuno stao . Glavna briga dvojice istrazivaca bila je
kako da sacuvaju u zivotu jo§ nerodeno Pikasovo i Anino dete (SrpKor

2013: Savi¢, Milisav. Odbrana varosi od vestica. u: Ujak nase varosi,
Beograd )

7. ..U pocetku osetio neku zaglusnu grmljavinu u uSima , u kojima mi je posle
onaj presecani vazduh stao fijukati , zvizdati , zujati , i tako besno cicati da
sam mislio : ogluvecu . (SrpKor 2013: Vasi¢, Dragisa. Vitlo. U: Antologija
srpskih pripovedaca XIX i XX veka; Beograd : Filip Visnji¢, 1999.)

8. ... ni pogledao nije, nego je iz dZepa izvukao parée je¢menog hleba i tvrdog
normandijskog sira istaoda jede svoj rucak. (SrpKor 2013: Pekic,
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Borislav. Covek koji je jeo smrt 1793.U: Antologija srpskih pripovedaca
XIX i XX veka; Beograd : Filip Visnji¢, 1999.)

3. ASPECTUAL VALUE OF THE SECONDARY ASPECTUAL VP

Aspectual verb phrase in Serbian has the structure of analytical (or
decomposed) predicate (Piper et.al 2005: 312). Milivojevi¢ (2021b: 205-206) points
out that in Serbian, phase verbs are generally “assumed to be a part of a
decomposed predicate, alongside copulas, semi-copulas and modal verbs which
may be found in the same syntactic position as an aspectualizer”. According to
Antoni¢ (2000: 95-96), such decomposed VPs are on the level of syntax considered
as functionally unanimous but as formally complex, since the aspectual verb has the
role of a modifier in relation to the lexical verb in the complement. The same author
then goes on to conclude that the phase realization of predication can be realized if
and only if its denotation carries the feature [+ duration]; that is to say phase
predications are durative in their default interpretations. A similar claim is also
proposed by Hirtle (1988: 88) who states that any aspectual event “is represented
with a beginning, a middle and an end, because the infinitesimally small (segment)
can be represented only by means of a positive quantity. The point here is that we
cannot represent an event without some duration, some event time”.

Another widely accepted theoretical assumption in Serbian studies on
aspect is that aspectual modifiers as a rule project complements with imperfective
lexical verbs (cf. Antoni¢, 2000; Ivi¢, 1961, 1983; Piper et.al. 2005, among others):

9. a) Ona krenu/stade plakati.
b) Oni krenuse/stadose da se svadaju.®

The reason for this, according to Antoni¢ lies in the fact that Sebian
aspectual verbs are marked for phase on the lexical level, i.e. they carry inherent
pre-constructional meaning which then triggers an obligatory imperfective verb in
the complement position. While this account is true for primary aspectual verbs, it

7 Aspectual use of stati is stylistically marked in Serbian; it mostly belongs to formal,
literary register. Since the present analysis focuses only on the formal features of verbs
along with their potential and actualized meanings, we leave the stylistic analysis to further
research.

8 The examples used in the paper are numbered throughout the text; if the source is not
mentioned, they were constructed by the author for the purposes of present discussion.
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does not completely explain the behavior of secondary aspectualizers. Namely,
secondary aspectual verbs carry traces of their lexical meaning even when they are
used as semantically incomplete verbs (cf. Harley, 1999, 2010; Milivojevi¢, 2021a,
2021b, 2021c).® What is more, secondary aspectual verbs may be able to express
additional meanings other than phase, i.e. various modal denotations, which
complicates the situation on the level of the construction. The below examples (10)
— (12) with krenuti binding perfective complement verbs are adopted from
Milivojevi¢ (2021c: 42):

10. A Rebeke nigde. Samo slika kako se zgurila pod njegovom rukom §to je
bila krenula da je udari, sva trapava i pijana, se¢anje na udarac pesnice o
frizider. (SrpKor 2013: Grifitis, Nil. Patrljak.)

11. Odjednom se pojavio ispred mog kabineta, ispod jakne izvadio drvenu
palicu i krenuo da me udari. Uspeo sam nekako da se zatitim vratima.
(SrpKor 2013: www.rts.rs (27.11.2008.))

12. A kad je voda pocela da kljuca i da se pusi, Monmorensi je to sSmatrao
izazovom. I ba$ kad bi krenuo da ga napadne, neko od nas bi mu ispred
nosa odneo cajnik. Tog dana je odlu¢io da bude brzi. (SrpKor 2013:
Dzerom, K. Dzerom. Tri coveka u camcu. ASPAC.)

However, the secondary aspectualizer stati cannot be used in this way:

13. *Odjednom je stao da ga udari.
14. *Stao je/stade da ga napadne.

One possible explanation for this difference in behavior of krenuti and stati
is that while krenuti has the ability to refer only to the onset segment of the
aspectual event, stati, as a rule, modifies its nucleus. The same formal feature also
triggers the difference in the event-cancelling condition for the two verbs: the
aspectual event can be cancelled only with krenuti as the aspectual head, but not
with stati:

15. Krenula je da peva, ali nije zapevala. (Milivojevi¢ 2021b: 211)
16. *Stala je da peva, ali nije zapevala.

% See Milivojevi¢, 2021c¢ for a detailed account and discussion.
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It is important to note that in the example (16) stati has the aspectual
denotation equal to that of the primary aspectualizer poceti. That means that stati
not only initiates, but directly modifies the nucleus of the complement event. Under
such conditions, it is not possible to isolate only the opening segment (the onset) of
the event and make it available for modification, hence the ungrammaticality of the
example (16). Sentences with nominal aspectual complements further prove this
point, since if the segmentation of the event is not possible, none of the secondary
aspectualizers can be used in constructions which trigger event cancellation?®:

17. *Krenula je s pevanjem, ali nije zapevala.

18. *Stala je s pevanjem, ali nije zapevala.'

In terms of outer aspect on the level of syntax, Antoni¢ (2000) concludes
that in aspectual constructions, the aspectual value of the VP gets its identification
from the (primary) phase verb. The aspectualizer also carries grammatical features
which mark the VP as finite, such as person, number or tense. Antoni¢ then goes on
to state that the situation is somewhat different with modal verbs. Namely, unlike
phase verbs, modal verbs are not restricted in terms of complementation, e.g.
moze/hoce da radi/uradi (Antoni¢, 2000: 97). Modal verbs as decomposed
predicate heads are also as a rule imperfective: they only mark/modify possibility,
volition etc. that is, they do not contribute the notion [+realized] to the
constructional meaning.'?> Finally, since secondary aspectual verbs in Serbian
exhibit the behavior close to that of modal verbs, due to the fact that their lexical
specification contains more than one potential meaning in the lexicon (cf.
Milivojevi¢ 2021a, 2021b), that may be a plausible explanation for the instances of
krenuti illustrated in the example (15). We now go on to take a closer look at the
Aktionsart features of krenuti and stati, inside and outside of the aspectual
construction.

10 A full account of event-cancelling semantic operation is given in Milivojevié, 2021c.

1 In the example (18), a possible grammatical interpretation of the sentence would yield its
lexical, not aspectual reading.

12 Antoni¢ points out that modal verb morati is different in this respect, since this verb may
contribute the notion of past or future realization to the complement event.
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4. AKTIONSART FEATURES OF SECONDARY ASPECTUAL VP

In the present research, we propose the analysis along the lines of Hirtle
(1988) where it is generally assumed that language “forms” have underlying
meanings through which they entertain systematic relations with other forms in the
system. This proposal also goes hand in hand with the number of other lexicalist,
syntactic and constructional approaches which enhance the role of interpretation of
contextualized constructions and/or propositions (cf. Aljovi¢, 2000, 2015; Arad,
1998; Duffley, 1999; Goldberg 1995, 2009; Levin, 1993, 2000; Milivojevi¢ 2016,
2021a, 2021b, 2021c; Mourelatos, 1978; Perlmutter, 1970; Pustejovsky, 1995;
Talmy, 1991, among others). The underlying, or potential meanings may be
actualized in different ways in usage, where the resulting senses are then seen as
actual meanings. (Hirtle 1988: 40)*®

4.1 Revisiting Vendler’s V situation types

In the light of lexical aspect, or Aktionsart, we adopt the theoretical point
by Mourelato (1978) and Hirtle (1988:88) that the distinction between, for example,
accomplishments and achievements?* should not be taken as reflecting types of verb
lexeme or “hard and fast categories into which we can split verbs once and for all”.
Rather, situation types characterize how a particular verb is used in a given context
to evoke a particular experience of the speaker. That is to say, this first lexical
distinction shows “how the lexeme is like the matter of a verb which is variously
moulded by the grammatical forms of the verb in view of the message to be
expressed” (Hirtle,1988:88). So, the achievement/accomplishment distinction
should not be viewed exclusively as an inherent characteristic of the lexical
elements involved in a structure; we argue that those are in fact two ways of fitting
the lexical import to the different grammatical frames provided by the event time.
“In short, it is misleading to classify verbs according to these types; only uses in
particular sentences can be so categorized.” (Hirtle 1988: 88)

13 Such an account also potentially provides an elegant means of dealing with the crucial
problem of polysemy and so permits us to understand how a single morphological form can
have several senses in discourse and yet still serve as an effective instrument for thought and
communication.

14 Qur claim is that such an account covers all situation types proposed by Vendler, 1957, as
well as the later theories based on Vendlerian situation types.
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4.2 Lexical aspect and event structure of the secondary aspectual constructions
with krenuti and stati

Outside of the aspectual construction, krenuti and stati are semelfactive
verbs. That is to say, they denote an event with minimal duration® and lexicalize
the opening/starting of the aspectual event. In turn, when these verbs are used as
phase denoting lexemes, various authors (for example Duffley, 1999, 2006;
Milivojevi¢, 2021c; Nagy, 2009, 2016) talk about their additional lexical semantics,
where they are marked for dynamicity and causality. In the light of this proposal,
Palmer (2009: 22) also claims that it is possible for an aspectual verb to suggest not
only a simple initiation of the situation (activity or state), but to suggest “initiation
plus progressivity”. Following Palmers’s account, to the “simple” event initiation
(associated with, for example, English verb begin and Serbian verb poceti) we
assign the aspectual features initiation + origination, whereas to English start and
Sebian krenuti®®, we assign initiation + progressivity. Unlike krenuti, stati is marked
as momentary, dynamic, and without [initiation + progressivity]. The described sets
of aspectual features crucially influence the event structure of the aspectual
construction as well as the way in which secondary aspectualizers krenuti and stati
interact with the construction as a whole, giving rise to various contextually
identifiable Aktionsarts:

19. a) Te ideje su jos ranije krenule da postoje. (complement event: state)
b) Krenula je da place. (complement event: activity)
c) Krenuo je da (iz)gradi/(iz)graditi kucu. (complement event:
accomplishment)
d) Krenuli su da se dogovore. (complement event: accomplishment)
e) Krenula je da zaplace. (complement event: achievement)
f) Krenuo je da (po)skoéi. (complement event: achievement)

20. a) *Te ideje su jos ranije stale da postoje. (complement event: state)
b) Stala je da place. (complement event: activity)

15 As it was noted in previous discussion, we claim that every event denoted by a verb has to
have feature [+duration]; with momentary verbs we speak of minimal duration, not of events
with no duration.

16 The contrastive account between English and Serbian in this respect has been elaborated
in Milivojevi¢ 2021b.
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¢) *Stali su da se dogovore. (complement event: accomplishment)
d) *Stala je da zaplace. (complement event: achievement)

e) Stao je da (*iz)gradi kucu. (complement event: accomplishment)
f) *Stao je da (po)skoci. (complement event: achievement)

As the examples (19a-f) show, secondary aspectual verb krenuti expresses a
full possible range of both syntactic and situation types in the complement position,
while stati is limited to activities (20b), that is, stati cannot combine with either
states or telic situations.

On the level of the construction, (unlike with grammatical aspect explained
in section (3) of the paper), in terms of lexical aspect the situation type is co-
compositional, due to traces of other meanings/semantic conflations of the aspectual
construction head. This also limits the range of potential aspectual complements
which may or may not be available for combination with individual secondary
aspectual verbs. The following examples (21 — 24) (in line with the earlier examples
(10 — 14) in section (3)) from the corpus SrpKor, illustrate the use of aspectual
krenuti with semelfactive complements, i.e. the event with minimal duration which
cannot be segmented. These are extremely frequent with krenuti, but impossible
with stati:

21. Desetak sekundi pre kraja Beri¢ je krenuo da efektno potvrdi pobedu.
Medutim, ostro je fauliran, posle ¢ega je rukom udario Askrabic¢a idoslo je
do tuce vise igraca. (SrpKor 2013: Politika, 08.04.2001.)

22. A kad je voda pocela da kljuca i da se pusi, Monmorensi je to smatrao
izazovom. I ba$ kad bi krenuo da ga napadne, neko od nas bi mu ispred
nosa odneo cajnik. (SrpKor 2013; Dzerom K. Dzerom, Tri coveka u
¢amcu.)

23. U optuznici se navodi da je Pleci¢ posle krace prepirke ustao od stola i
okrenut ledima prema optuZzenima krenuo da izvadi oruzje, a tada su
Draskovi¢ i Golubovi¢ ispalili po dva metka Plec¢i¢u u leda. (SrpKor 2013;
Politika, 24.02.2001.)

24. Nastavio je da laze, rekavsi da u Sarajevu nije ni bio. Onda sam krenula da
ga udavim golim rukama. Momci su ga jedva spasili iz mojih kandzi.
(SrpKor 2013: Svet, broj 211)

Achievements cannot be complements of stati, though semelfactives
are best as prototypical complements to stati on the iterated interpretation.
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That is, stati requires its complement to have “true”, marked duration which
Is longer than a minimal temporal segment, thus allowing only for minimal
segment repetition, or the activity reading of the semelfactive event:

25. A i lepo je sada na Kljazmi - - stade da podbada prisutne Kolmilar Zorz...
(SrpKor 2013: Bulgakov, Mihail Afanasjevic. Majstor i Margarita.
Beograd : Nolit, 1995.)

26. Latunski! Pa to je on! On koji je uniStio majstora! Domar pokraj vrata
izbeéi o¢i i ¢ak stade da podskakuje od ¢udenja, sav upiljen u crnu tablu, u
nastojanju da shvati to cudo. (SrpKor 2013: Bulgakov, Mihail
Afanasjevi¢. Majstor i Margarita. Beograd : Nolit, 1995.)

The behavior of stati in the examples (25) and (26) is in accordance with
the previous formal explanation of aspectual features of verbs which modify the
nucleus of the aspectual event, not its onset: such verbs carry features initiation +
origination, thus marking the beginning of the event, but do not have features
initiation + progressivity, which is why the progressivity is required from the
complement event, as any aspectual event by definition has to carry the aspectual
feature [+ duration]. Under such conditions, the Aktionsart of the aspectual event on
the level of the construction is co-compositional, as the necessary aspectual features
are arrived at via interaction of the aspectual and complement event.

5. CONCLUDING REMARKS

The paper presents a detailed analysis of the aspectual features of two
Serbian verbs krenuti and stati. The two analyzed verb lexemes belong to the subset
of Serbian aspectual verbs, namely they are secondary or atypical aspectualizers
which can be used both as lexical and as semantically incomplete verbs. Starting
from the lexical level, the present analysis systematically explains the aspectual
behavior of the two verbs both in terms of grammatical and lexical aspect,
accounting for the differences in their “constructional” behavior. It was shown that
lexical semantics of the secondary aspectual verb significantly determines its
syntactic behavior. Also, while grammatical aspect of the construction is dominated
by the aspectual features of the head verb(s), Aktionsart is for the most part
compositional, i.e. the situation type of the construction is dynamic in character and
can be properly identified only on the level of contextual usage.
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Natasa Milivojevi¢

O ASPEKATSKOJ VREDNOSTI | AKCIONALNOSTI SEKUNDARNIH
ASPEKTUALNIH GLAGOLA U SRPSKOM JEZIKU

Sazetak

Rad se bavi analizom sekundarne aspektualne fraze u srpskom jeziku, u pogledu
gramati¢kog i leksickog aspekta (akcionsarta ili akcionalnosti). Posmatra se aspektualna
fraza koja na poziciji upravnog glagola sadrzi sekundarne aspektualizatore krenuti i stati.
Ova dva glagola imaju antonimna leksiCka znadenja, medutim kada se koriste kao
aspektulani glagoli, oni modifikuju isti, tj. pocetni, segment aspektualnog dogadaja. Klju¢na
teorijska postavka kojom se rukovodimo u analizi jeste da tip glagolske situacije, tj. njegov
akcionsart (up. Vendler 1957) sustinski zavisi od temporalne strukture glagolskog dogadaja
koji je oznacen odredenim glagolom. Povrh toga, jedino se kontekstualizovana temporalna
struktura moze identifikovati kao definisani tip situacije: drugim rec¢ima, leksicki aspekt nije
inherentno svojstvo leksickog znaCenja glagola, ve¢ se on realizuje, aktualizuje i ispoljava
na nivou morfosintakse, u pripadaju¢em optimalnom kontekstu (up. Hirtle 1982). Znacenja
glagola krenuti i stati posmatraju se kako na nivou lekseme, tako i u okviru aspektualne
konstrukcije. DefiniSu se aspektualna svojstva pojedina¢nih glagola, a potom se odreduje
aspektualna vrednost konstrukcije u okviru koje se posmatrani glagoli javljaju na poziciji
upravnog elementa. Pokazano je da leksi¢ko znaCenje glagola uti¢e na potencijal koji taj
glagol moze ispoljiti kao aspektualizator, tacnije leksicki koren glagola definiSe kako
leksi¢ki, tako i aspektualni identitet glagolske lekseme. Povrh toga, aspektualni modifikator
i komplement stoje u odnosu sintaksicke ko-kompozicije, $to je u skladu sa tvrdnjom da se
potpuni identitet glagolskog dogadaja moze odrediti samo ukoliko je znaéenje aktualizovano
u kontekstu. Pokazano je da, u pogledu gramatickog aspekta, aspektualna vrednost
konstrukcije sustinski zavisi od upravnog elementa, dok se akcionalnost realizuje putem ko-
kompozicije na leksi¢ko-sintaksiCkom i morfosintaksiCkom nivou. Rezultati analize
provereni su na Korpusu savremenog srpskog jezika Matematickog fakulteta u Beogradu
(SrpKor 2013).

Kljuéne reCi: aspektualna fraza, akcionsart, aspektualni dogadaj, temporalna struktura,
sekundarni aspektualizator, segmentacija dogadaja, ko-kompozicija
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Originalni nauc¢ni rad

LOKUCIONI, ILOKUCIONI I PERLOKUCIONI CIN I
POLIFUNKCIONALNOST JEZIKA DRAME!

Teorija govornih c¢inova nesumnjivo je zasluzna za jedan od najveéih pomaka u
razumevanju jezickog fenomena. Kao lingvisticka teorija primarno ukorenjena u pragmatici
ona predstavlja koncept Cija se primena moze prosiriti i na jezik knjizevnosti ¢ime bi se
nadomestio manjak koji u ovoj oblasti postoji. U ovom radu bi¢e posmatrano kako se teorija
o0 lokucionom, ilokucionom i perlokucionom cinu, koju definise Dzon Ostin (John Austine),
moze primeniti na polifunkcionalnost jezika drame, model koji uvodi Manfred Pfister
(Manfred Pfister). Prvi deo rada pre svega ¢e se pozabaviti slicnostima i razlikama izmedu
svakodnevnog jezika i jezika drame, nakon ¢ega ¢e uslediti kratak prikaz Sest funkcija jezika
drame i Ostinove klasifikacije govornih ¢inova. U drugom delu rada lokucioni, ilokucioni i
perlokucioni ¢inovi bi¢e posmatrani u okviru pojedinacnih funkcija jezika drame, sa ciljem
da se utvrdi kada je i u kojoj meri moguée govoriti o njima.

Kljucne reci: teorija govornog c¢ina; lokucioni ¢in; ilokucioni ¢in; perlokucioni Cin;
polifunkcionalnost jezika drame.

1. UVOD

Ovaj rad za temu uzima primenu teorije govornih ¢inova na jezik drame.
Govorni ¢inovi predstavljaju jednu od najuticajnijih teorija o jeziku nastalih u
20. veku, a njenim zaCetnicima smatraju se pre svega Dzon L. Ostin (John L.
Austin) i Dzon Serl (John Searle), mada se i VitgenStajnova (Wittgenstein)
filozofija jezika donekle mozZe smatrati temeljem ovakvih razmisljanja. Od
samih pocetaka do danas, teorija govornih €inova zazivela je i u pragmatici i u
filozofiji jezika, a zbog svog specifi¢nog pristupa jezickom fenomenu pogodna
je za primenu na jezik knjizevnosti. U okviru ovog istrazivanja za predstavnika

* jovana.randjelovic@ff.uns.ac.rs

! Rad predstavlja izmenjenu i dopunjenu verziju seminarskog rada nastalog u okviru
predmeta Filozofija jezika na Doktorskim studijama na Filozofskom fakultetu u Novom
Sadu, pod mentorstvom prof. dr Damira Smiljanica.
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jezika knjizevnosti uzima se jezik drame koja, u poredenju sa epikom i lirikom,
predstavlja knjizevni rod koji se zasniva na mehanizmima najblizim onim u
svakodnevnim jezickim situacijama.

Rad se ugrubo moze podeliti na dva dela. U prvom delu bi¢e ponuden
kratak prikaz sli¢nosti i razlika izmedu svakodnevnog jezika i jezika drame.
Jezik drame ¢e zatim biti objasnjen na osnovu njegove polifunkcionalnosti,
pojma koji uvodi Manfred Pfister u svom delu Das Drama. Theorie und
Analyse. Pfisterov model zasniva se na teoriji Romana Jakobsona, te je zbog
kategori¢ne podele na Sest funkcija kompatibilan sa Ostinovom teorijom. Nakon
ovoga usledice i kratak pregled podele govrnih ¢inova na lokucioni, ilokucioni i
perlokucioni ¢in, koji su temeljno objasnjeni u Ostinovom delu How to Do
Things With Words. Cilj ovog pregleda bi¢e da predstavi ono §to bi se donekle
moglo smatrati oksonicom ove teorije, pa on nee imati pretenzije na to da je
prikaZze u njenom najpotpunijem svetlu, s obzirom na to da bi takav poduhvat
mogao biti Citava jedna samostalna studija. Takode, rad ¢e se preglednosti radi
ograniciti na Ostinovu podelu govornih ¢inova, pri ¢emu ¢e biti izostavljene
teorije 1 kritike drugih autora. Drugi deo rada mogao bi se smatrati prakticnom
primenom Ostinovih govornih ¢inova na razli¢ite funkcije jezika drame. Uz ovo
bi trebalo naglasiti i da rad ne tezi poredenju Ostinove teorije govornih ¢inova i
Jakobsonove teorije komunikacije, premda medu njima postoje brojne dodirne
tacke, ve¢ se suStina i cilj ovog istrazivanja ogleda u primeni Ostinove
klasifikacije na jezik dramskog teksta, koji se po aspektima koji ¢e biti dalje
razmatrani u radu razlikuje od svakodnevnog jezika. TeZnja ovog istrazivanja
pored navedenog je i da donekle nadomesti manjak koji postoji u primeni
lingvistickih teorija na jezik knjizevnih dela.

2. JEZIK DRAME | SVAKODNEVNI JEZIK

Prilikom sagledavanja ove teme veoma je teSko odrediti polaznu tacku a
pritom izbeéi opasnost od izostavljanja vaznih aspekata $to u pogledu
pragmalingvistike $to u pogledu teorijskog razumevanja dramskog teksta. lako
primena principa pragmalingvistike na knjizevne tekstove svakako ne
predstavlja novu ideju, istraZivanja na ovu temu su malobrojna pre svega jer se,
kako Herman naglasava, tezi ,,oCuvanju knjizevnog” kvaliteta ovih tekstova
(Herman, 2005: 3). Medutim, da bi se ova diskusija uopSte mogla zapoceti
potrebno je sagledati neke od osnovnih karakteristika koje Ccine jezik
svakodnevice i jezik drame.
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S tim u vezi jedan od zadataka ovog rada ogleda se i u tome da priblizi
slicnosti i razlike ova dva diskursa. Ova diferencijacija mogla bi biti zapoceta
najociglednijom osobinom dramskog teksta, naime njegovom fikcionalnoS§cu.
Tarner objasnjava da je vecina kulturnih parformansi, medu kojima i film i
pozori§te,  zapravo ,subjunktivne prirode”?, ¢ime se naglaiava njihova
pripadnost onome §to je u sferi imaginarnog i pozeljnog (Turner, 1984: 20). S
druge strane trebalo bi uzeti u obzir i to, da svaki dramski diskurs u manjoj ili
vecoj meri podrazava svakodnevni jezik ili se, tacnije receno, zasniva na istim
principima. Sli¢no polaziSte ima i Pfister za koga jezik drame i svakodnevni
shormalni”  jezik kao zajednicku  osnovu imaju  ,zavisnost od
situacije/konteksta” odnosno onoga $to se desava ovde i sada:

Eine dramatische Rede hat mit einer normalsprachlichen Rede in einem
alltaglichen Dialog das Moment der situativen Gebundenheit an das hic et
nunc der Gesprachsteilnehmer gemeinsam; diese situative Gebundenheit setzt
beide ab von der mehr oder weniger stark ausgepréagten Situationsabstraktheit
narrativer oder expositorischer Rede (Pfister, 2001: 149)3.

Premda aspekti podrazavanja realnih jezickih situacija kod autora
poput Sefler igraju vaznu ulogu, Herman daleko vide paZnje pridaje
mehanici obeju dijaloskih formi i naglasava da ¢ak ni one drame koje su
naturalisticke ne mogu u potpunosti da reprodukuju realne govorne ishode
(Scheffler, 1994: 11; Herman, 2005: 6) . Uz to bi trebalo sagledati i
¢injenicu da se 1 u svakdnevnom diskursu, a pogotovo u dramskim
tekstovima, pre svega radi o dijaloskim formama koje su interaktivne
(ibid.: 1), a vazan aspekat interaktivnosti ¢ine ucesnici u odredenom

2 Sintagma ,,subjunktivna priroda” poti¢e od lingvistickog termina subjunktiv kojim se
iskazuje nerealizovana, imaginarna, potencijalna radnja, nasuprot indikativu kojim se
iskazuje realna odnosno realizovana radnja. Tako se moze reci i da je sve iz domena
kulturne prakse po svojoj sustini ,,subjunktivne prirode”, kao nesto imaginarno, moguéno
itd.

3 Dramskom jeziku i normalnom jeziku u svakodnevnom dijalogu zajednicki je momenat
situativne povezanosti sa hic et nunc (srp. ovde i sada) uéesnika u razgovoru; ova situativna
povezanost izdvaja ih od manje ili viSe izraZzene apstraktnosti situacije narativnog ili
ekspozitornog diskursa.
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(raz)govornom c¢inu. Lajons objasnjava gramaticki kategoriju lica
polaze¢i od uloga koje ucesnici umaju u jeziku, te se poziva na
etimologiju reCi persona koja zapravo predstavlja latinski prevod za
leksemu koja je u starogrckom oznacavala dramski karakter ili ulogu, sto
umnogome objasnjava metaforicno izjednacavanje jezickih ,,deSavanja” s
dramom, u kojoj se ucesnici mogu podeliti na glavnu ulogu (prvo lice),
pomoc¢nu (drugo lice) i sporednu (trece lice) (Lyons, 1977: 638). U ovom
smislu bilo bi vazno naglasiti i egocentricnost kao polaznu tacku svakog
iskaza, s obzirom na to da se govornik postavlja u ulogu prvog lica
odnosno ega* pa je sve i podredeno njegovoj perspektivi odnosno
prostornovremenskoj nultoj tacki govornika (ve¢ pomenuto ovde i sada),
s tim da je neophodno uzeti u obzir i to da se ove uloge za vreme
konverzacionog ¢ina menjanju, da sluSalac postaje govornik i da se
postupak ponavlja (ibid.: 638).

Navedene sustinske, donekle i metalingvisticke, sli¢nosti ova dva
diskursa ostavljaju prostor za diskusiju i o tackama njihovog razilazenja.
Tako se kod dramskog teksta, pored fikcionalnosti, u pogledu
diferencijacije mogu navesti i polazni subjekat i recipijent, koji zapravo
Cine osnovu tzv. wunutrasnjeg | spoljasnjeg komunikativnog sistema
drame. Komunikacija izmedu dramskih figura unutar dramskog teksta
¢ini unutrasnji sistem, a €itav dramski tekst kao celina sluzi komunikaciji
izmedu autora, publike, reZije, glumaca $to predstavlja spoljasnji sistem
(Kretz, 2012: 116). Na ovom mestu neizostavno je skrenuti paznju i na
postojanje raliitih pozorisnih formi koje u manjoj ili vecoj meri
ogranicavaju ove sisteme pa se tako kod pojedinih autora poput Ibsena,
Strindberga i Cehova moze naiéi i na potpuno isklju¢ivanje publike radi
postizanja hermeticki zatvorenog mikrokosmosa odnosno ocuvanja
apsolutnosti drame, dok nasuprot njih postoje i oni, koji (direktnim ili
indirektnim) uklju¢ivanjem publike izlaze iz granica wunutrasnjeg
komunukativnog sistema (ibid.: 116).

4 U ovom smislu lat. ego odnosi se na li¢nu zamenicu prvog lica ja, pri éemu je neophodno
izostaviti psihoanalitiCku obojenost pojma.
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3. POLIFUNKCIONALNOST JEZIKA DRAME

Pojam polifunkcionalnosti jezika drame potice od M. Pfistera i
detaljnije je obraden u njegvom delu Das Drama. Theorie und Analyse i pociva
na jezi¢kim funkcijama Koje je uveo Roman Jakobson. Jo$ na samom pocetku
Pfister se dotice Jakobsonovog komunikativnog modela i elemenata koji ga
¢ine: posiljalac, primalac, sadrzaj, poruka, kanal i kéd 1 skrece paznju na to da
se u Jakobsonovoj teoriji svakome od njih pojedinaéno moze pripisati odredena
funkcija, i to posSiljaocu emotivna i ekspresivna funkcija, primaocu apelativna,
sadrzaju referencijalna, poruci poetska, kanalu faticka a jezickom kodu
metajezicka funkcija (Pfister, 2001: 152). Pored toga klju¢nu ulogu igraju i ve¢
pomenuti komunikativni sistemi (unutrasnji i spoljasni) s obzirom na to da
svaka replika u okviru dramskog teksta ispunjava odredenu funkciju ne samo u
unutras$njem (u okviru samog dramskog teksta) ve¢ i u spoljasnjem sistemu (u
odnosu na publiku ili ¢itaoca). Primer koji ovo jasno oslikava bila bi dramska
ironija koja se koristi kao sredstvo pomocu kojeg jedna replika dobija dva
znaenja — za publiku i za figure (Kretz, 2012: 116).

Kada je re¢ o funkcijama jezika drame one se podudaraju s veé
navedenim funkcijama koje su pripisane elementima komunikativnog sistema,
pa Pfister, kao i Jakobson, razlikuje Sest funkcija: referencijalnu, ekspresivnu,
apelativnu, faticku, poetsku i metajezicku funkciju. Kod referencijalne funkcije
radi se o naraciji, ¢isto jezickom predstavljanju nekog dogadaja. Ona dolazi do
izrazaja onda kada je iz tehnickih razloga na bini nemogucée predstaviti neki
dogadaj pa se o njemu pripoveda, kao §to je slucaj kod primene stilskog sredstva
nem. Teichoskopie/Mauerschau®. Ukoliko je ovo slu¢aj u spoljasnjem
komunikativnhom sistemu onda govor dobija epski karakter. | ekspresivha
funkcija najviSe se odrazava na spoljasnji komunikativni sistem mada se njen
uticaj 1 u okviru unutrasnjeg komunikativnog sistema ne moze osporiti, pre
svega zato $to se ona ti¢e karakterizacije figure i dolazi do izraZzaja kroz njeno
ponasanje, odabir reci i stila. Jedan od slucajeva u kojima je ekspresivnu
funkciju izuzetno lako prepoznati jeste tzv. refleksivni monolog, a Pfister (2001:
157) ovde kao primer navodi i mnogobrojne monologe Sekspirovog Maghbeta:

5 Prototip ovog sredstva javlja se u Homerovoj llijadi kada Helena gledajuci sa zidina Troje
opisuje Prijamu grcke junake. Ovo sredstvo koristilo se jo§ u antickoj tragediji (ali i drami
klasicizma i naturalisti¢koj drami) i sluZilo za predstavljanje dogadaja koji se odvija
paralelno s deSavanjima na bini ali koji sam nije predstavljen na sceni (Metzler, 2007: 756).
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I have almost forgot the taste of fears.
The time has been my senses would have cool'd
To hear a night-shriek, and my fell of hair
Would at a dismal treatise rouse and stir
As life were in't. | have supp'd full with horrors;
Direness, familiar to my slaughterous thoughts,
Cannot once start me.5

(V,v, 9-15)

Kada je re¢ o apelativnoj funkciji vazno je naglasiti njenu ulogu u okviru
unutrasnjeg komunikativnog sistema, poSto se ona ogleda u tome Sto ucesnici u
dijalogu na neki nacin pokuSavaju da utiCu jedni na druge, da se pokrenu na
odredeno delovanje. Ovako nesto bio bi slu¢aj kod naredbi, ubedivanja ili molbi. U
pojedinim slucajevima ova funkcija moZe se ostvariti i u spolja$njem sistemu i to
kao direktni apel autora na recipijenta, kao §to se moze videti u tzv. Lehrstiicke’.
Takode, prisustvo apelativne funkcije u spoljaSnjem sistemu nije nesto $to se moze
pripisati samo odredenim dramama, ve¢ se ona nalazi pre svega u komadima ciji je
cilj prenoSenje realisticne slike (kao $to je slucaj u naturalizmu), ali i onima koji
imaju npr. ideolosku obojenost (Pfister, 2001: 160-161).

Funkcija dramskog jezika koja sluzi uspostavljanju i odrzavanju
komunikacije i u unutra$njem i u spoljas$njem sistemu je tzv. fati¢ka funkcija. Tako
bi u spoljasnjem komunikativnom sistemu za ovo bili zasluzni scenografija, budenje
interesovanja kod publike kroz reklamu i naslov, mogucnost identifikacije koju
pruza tekst i mnoga sli¢na sredstva. S druge strane, u unutrasnjem sistemu faticka
funkcija igra ulogu u intenziviranju odnosa s partnerom u dijalogu i ovde ju je
moguée povezati s apelativnom funkcijom — prilikom oslovljavanja partnera, ili

® Ve¢ sam ja zaboravio skoro ukus straha.

Bilo je doba kad se ¢ula moja od no¢nog krika ledila,

A kosa u dubak mi se dizala od kakve

Jezive price i kostresila se

K'o da je Ziva. Sad sam uzasima do vrska pun;

Grozota, prisna mojim mislima ubilackim,

Nije kadra da me uzraja.
7 Izraz Lehrstiick odnosi se na komade koji su bili najzastupljeniji u totalitarnim drzavama u
20. veku. Odredena politicka teza ili ideja bila bi predstavljena u komadu a cilj je bio
otvaranje diskusije na tu temu i, pre svega, uticanje na publiku. Koren reci poti¢e od nem.
Lehre sa znacenjem pouka/doktrina (Rudiger/Koppen, 1966: 223).
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uopsteno, samog reagovanja odnosno odgovora na njegovu repliku. Ova funkcija
posebno je izrazena u apsurdnom teatru, §to se moze videti u Beketovom Cekajuci
Godoa gde dijalog ¢esto sluzi samo odrzavanju komunikacije:

(Silence)

VLADIMIR and ESTRAGON (tuming simultaneously) : Do you
VLADIMIR: Oh, pardon !

ESTRAGON : Carry on.

VLADIMIR: No no, after you.

ESTRAGON : No no, you first.

VLADIMIR: | interrupted you.

ESTRAGON : On the contrary.

(They glare at each other angrily.)

VLADIMIR: Ceremonious ape !

ESTRAGON : Punctilious pig!

VLADIMIR: Finish your phrase, | tell you !
ESTRAGON : Finish your own !

(Silence. They draw closer, halt.)

VLADIMIR: Moron!

ESTRAGON : That's the idea, let's abuse each other. &

8 (Cutanje.)
VLADIMIR I ESTRAGON: (okrecuéi se istovremeno) Jesi li...
VLADIMIR: Oh! Izvini!
ESTRAGON: Kazi mi $ta si hteo.
VLADIMIR: Ne, necu!
ESTRAGON: Kazi samo!
VLADIMIR: Ja sam ti upao u rec.
ESTRAGON: Naprotiv, ja sam tebi.
(Gledaju se ljutito.)
VLADIMIR: Hajde, nemoj da se izmotavas.
ESTRAGON: A ti ne budi tvrdoglav.
VLADIMIR (snazno): Dovrsi svoju recenicu, kazem ti!
ESTRAGON (na isti naci): Dovrsi ti svoju!
(Cutanje. Podu jedan drugom, pa stanu.)
VLADIMIR: Bednice!
ESTRAGON: Eh, jest! Hajde da se grdimo!
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U pogledu poetske funkcije Krec se poziva na sam jezik i naglasava da se 0
njoj pre svega govori u spoljasnjem sistemu i to onda kada je glavni cilj odredenog
teksta osobenost njegovog jezika: ,,Die poetische Funktion der Sprache realisiert
sich dann, wenn die Beschaffenheit der Sprache selbst das Hauptinteresse des
Textabschnittes beansprucht™® (Kretz, 2012: 116) . Ovo se jasno moze videti kod
onih drama koje su pisane u stihovima i kod upotrebe izuzetno slikovitog jezika s
velikim brojem jezicko-stilskih izrazajnih sredstava. Naposletku, funkcija koja se
odnosi na jezicki kod je metajezi¢ka funkcija i 0 njoj se govori onda kada je sam
jezicki kod eksplicitno ili implicitno tematizovan. U unutra$njem sistemu ovo se
najcesce deSava onda kada je komunikacija otezana ili vise ne funkcioniSe, ali,
potpuno suprotno, moze se javiti i onda kada je jezicki kod motivisan virtuoznoséu,
jezickom igrom ili igrom re¢i (Pfister, 2001: 164). Kada je re¢ o spoljasnjem
sistemu, metajezi¢ka funkcija dominira kod tematizovanja drame i pozorista, a ne
jezi¢kog koda, kao $to je to slucaj u unutra$njem sistemu. Jedan od primera za
metajezicku funkciju bilo bi Brehtovo epsko pozoriste (ibid.: 165).

4. LOKUCIONI, ILOKUCIONI I PERLOKUCIONI CIN PREMA DZ. OSTINU

Na samom pocetku trebalo bi razjasniti zaSto se u filozofiji jezika i
pragmatici razmatra pitanje govornih ¢inova, a s tim u vezi potrebno je napraviti i
razliku izmedu govornog cina i c¢ina govorenja, s obzirom na to da ove sintagme
nekada mogu zvucati i kao sinonimi. Bavljenje jezikom jedna je od centralnih tema
filozofije jo§ od antickih mislilaca, ali Cini se da se filozofi i lingvisti (i gramaticCari)
razlikuju pre svega po tome $ta je u fokusu njihovog promisljanja. Moris polazi od
toga da je istina centralna tema filozofije pa da samim tim ona mora biti i centralna
tema filozofije jezika, Sto je u fokus istrazivanja stavilo deklarativne recenice
(Morris, 2007: 231). Medutim, teSko je sve aspekte jezika i komunikacije svesti
samo na iskaze i izjave, ¢ime se otvara i pitanje govornog cina. Za Grina se kod
govornog ¢ina radi o stru¢nom terminu, dok se ¢inom govorenja moze smatrati bilo
kakvo izgovaranje smislenih reci: ,,Whereas an act of speech is any act of uttering
meaningful words, ‘speech act’ is a term of art™® (Green, 2020). Ovaj pojam
predstavlja oshovu teorije govornog ¢ina koja se u filozofiji jezika javlja u 20. veku

® Poetska funkcija jezika realizuje se onda, kada se insistira na samoj osobenosti jezika kao
glavnom interesu teksta.

10 Dok se ¢inom govorenja smatra bilo koje izgovaranje smislenih reci, govorni din je
struéni termin.
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a Ciji su zacetnici Dz. Ostin (J. Austin) i Dz. Serl (J. Searle). Za potrebe ovog rada
bice predstavljena podela govornh ¢inova koju uvodi Dz. Ostin u svojoj monografiji
How to Do Things With Words na lokucioni, ilokucioni i perlokucioni ¢in.

Za razumevanje Ostinove teorije potrebno je uzeti u obzir ¢injenicu da se u
komunikaciji jezik ne koristi isklju¢ivo za opisivanje, iskazivanje ili iznoSenje
stavova, drugim re¢ima, on se ne sastoji iskljucivo iz deklarativnih recenica. Veliki
deo izgovorenog Cine gramaticki ispravni iskazi koji se ne mogu nuzno oznaciti kao
taéni/netacni i kojima se zapravo nesto ¢ini, a njih Ostin naziva performativima'*
(Morris, 2007: 232). Takode, Ostin naglasava da jedan iskaz, izogovoren U
razli¢itim kontekstima ili u drugom raspolozenju moze istovremeno biti i
performativ kao i konstativ (Austin, 1962: 67). S obzirom na prirodu jezika,
njegovu nestalnost ali i zavisnost od konteksta nemoguce je povuéi jasne granice
i/ili s potpunom sigurno$¢u odrediti spisak kriterijuma po kojima jedan isakz
pripada iskljuc¢ivo jednoj ,,grupi”’. Na temelju ovakvih razloga Ostin se i dotice teme
lokucija, ilokucija i perlokucija koje bi mogle biti ilustrovane sledi¢im primerom:

Act (A) or Locution
He said to me, “You can’t do that’.

Act (B) or Illocution
He protested against my doing it.

Act (C.a) or Perlocution
He pulled me up, checked me.

Act (C.b) or Perlocution
He stopped me, he brought me to my senses, &c. He annoyed me. (Austin, 1962:
102)?

11U svom delu How to Do Things With Words Ostin (Austin, 1962) pruza iscrpnu definiciju
performativa, podrazumevaju¢i pod njima pre svega one iskaze kod kojih se samim
izgovaranjem nesto €ini, kao npr. ,,Kladim se” ili ,,Obec¢avam”. U pogledu njihove forme
ovi iskazi ograniceni su na prvo lice indikativa prezenta aktiva, a mogu se razlikovati jos i
eksplicitni i implicitni perfomativi.

12 Cina (A) ili lokucija

Rekao mi je: ,,Ne mozes to da uradis”.

Cin (B) ili ilokucija

Protivio se §to sam to uradio.
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Grubo posmatrano moze se ustanoviti da se u sva tri slucaja radi o vise
dimenzija jednog istog iskaza. Tako bi se moglo re¢i da se u primeru A radi o
¢istom izgovaranju recenice, u primeru B o konverzacionom znacenju iste recenice,
a u primeru C o tome $ta bi bila njena posledica. Poslednji primer zahteva vra¢anje
na osnovne elemente komunikacije, odnsno podse¢anje na to da se komunikacija
odvija u oba smera, tacnije receno, svaki iskaz na odredeni nacin deluje na sluSaoca
i/ili ga samim tim pokre¢e na odredenu aktivnost. Tako uzev, mogla bi se napraviti
razlika 1 izmedu fonetickog, fatickog 1 retickog cina koja moze pribliziti
razumevanje gorenavedenog primera. Fonetickim c¢inom Smatra Se izgovaranje
nekih zvukova, fatickim izgovaranje glasova i re€i, odnosno zvukova odredene
vrste, onih Kkoji pripadaju nekom vokabularu, dok reticki ¢in podrazumeva uptrebu
reci s odredenim smislom i zna¢enjem (Austin, 1962: 95). Analogno tome mogu se
definisati i lokucije, ilokucije i perlokucije. Sve ono $to se ,,izgovaranjem ¢ini”
moze se smatrati lokucionim cinom. On podrazumeva i ono §to bi se u
tradicionalnom smislu jednostavno nazivalo ,,zna¢enjem” iskaza odnosno recenice.
Ovakvi iskazi, poput obecanja, naredbi ili molbi, imaju i odredeni napon Sto ih
uvrstava u ilokucije. Naposletku, ukoliko se izgovaranjem na neki nadin nesto
postize (npr. ubedivanje) onda je re¢ o perlokucionom cinu (Austin, 1962: 108—
109).

5. PRIMENA OSTINOVE KLASIFIKACIJE GOVORNIH CINOVA NA
POLIFUNKCIONALNOST JEZIKA DRAME

U prakticnom delu ovog rada klju¢no je razjasniti da primenu govornih
¢inova na polifunkcionalnost jezika drame ne bi trebalo shvatiti kao poredenje ili
neku vrstu medusobnog dopunjavanja Jakobsonove i Ostinove teorije. Sama srzZ
ovog postupka ogleda se u fundamentalnoj razlici izmedu dramskog i
svakodnevnog diskursa, naime u prisustvu ,,dodatnog c¢lana” komunikativnog
procesa odnosno publike, ali i u distinkciji izmedu spoljaSnjeg i unutraS$njeg
komunikaivnog sistema.

Cin (C.a) ili perlokucija

Povukao me je, proverio me.

Cin (C.b) ili perlokucija

Zaustavio me, doveo me pameti itd. 1znervirao me je.
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Prva navedena funkcija dramskog jezika bila je referencijalna a njen se
udeo ogleda u prenosenju nekog dogadaja koji se ne odvaja na bini. Kao §to je veé
pomenuto ona moze imati ulogu u spoljasnjem komunikativnom sistemu, pri ¢emu
govor dobija epski karakter, ali i u unutra$njem, gde su ostali akteri dramskog
dijaloga obavesteni o neCemu §to se trenutno ne odvija pred njima. Za sagledavanje
veze izmedu referencijalne funkcije i lokucionog, ilokucionog i perlokucionig ¢ina
mogla bi se u obzir uzeti i etimologija reci referencijalno, koja zapravo potice od
latinskog referre sa znacenjem ,,nositi nazad”*® a danasnje znacenje poprima tek u
15. veku (Oxford, 1996: 394). Ovaj podatak je od vaznosti upravo zbog toga §to
dramski jezik u ovom slu¢aju ima funkciju da ukaze i/ili uputi na neki dogadaj. S
tim na umu, na ovom mestu uopste se ne moze govoriti o tri navedena govorna cina,
bududéi da se u samoj srzi referencijalne funkcije ne radi o performativnim iskazima
ve¢ o konstativima. Dakle, ni u unutra§njem ni u spoljasnjem sistemu referencijalni
iskazi nece ,,Ciniti” ve¢ izvestavati, prenositi. Medutim, i sam Ostin dolazi do sli¢ne
problematike kada sagledava glagole poput | prophesy that..., | concede that..., |
postulate that...** i sl. navode¢i da treba uzeti u obzir da iako nastavak re¢enice po
svojoj prirodi jeste konstativ sam glagol je performativ (Austin, 1962: 86), $to znaéi
da bi se trebalo pozabaviti time na koji nacin je govor s referencijalnom funkcijom
formulisan, jer bi se time moglo raspravljati i o potencijalnom prisustvu lokucija,
ilokucija i perlokucija. Ako se pode od toga da odredeni lik obavestava svoje
sagovornike u unutra$njem, i publiku (ili ¢itaoca) u spoljasnjem sistemu, onda bi
njegovo izgovaranje iskaza bilo oznaceno kao lokucioni, napon s kojim je nesto
preneseno, ali sam ¢in ,izveStavanja/obavesStavanja” kao ilokucioni, a dalje
delovanje preostalih likova na osnovu toga u unutras$njem sistemu, i reakcija i dalje
tumacenje publike u spoljasnjem sistemu, moglo bi se razumeti kao perlokucioni
¢in. Kao primer mogla bi posluziti scena iz Klajstove (Kleist) drame Prinz
Friedrich von Homburg (11, 8) u kojoj grof Sparen (Graf Sparren) izve§tava o tome
kako je knez ipak ziv:

GRAF SPARREN: O lafit die rihrendste Begebenheit,
Die je ein Ohr vernommen, Euch berichten!

Der Landesherr, der, jeder Warnung taub,

Den Schimmel wieder ritt, den strahlendweifen,

13 Ukoliko se u obzir uzme gradenje re¢i glagol referre po€inje prefiksom re- koji ukazuje
na ,,nazad” .
14 Prori¢em da.../ Priznajem da.../Pretpostavljam da...
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Den Froben jungst in England ihm erstand,
War wieder, wie bis heut noch stets geschah,
Das Ziel der feindlichen Kanonenkugeln.
Kaum konnte, wer zu seinem TroR gehorte,
Auf einen Kreis von hundert Schritt ihm nahn;
Granaten wélzten, Kugeln und Kartatschen,
Sich wie ein breiter Todesstrom daher,

Und alles, was da lebte, wich ans Ufer:

Nur er, der kithne Schwimmer, wankte nicht,
Und, stets den Freunden winkend, rudert' er
Getrost den Hohn zu, wo die Quelle sprang.®®

U samom iskazu grofa Sparena upotreblien je glagol izvestavati (nem.
berichten) $to ga ¢ini performativom. Na ovo se nadovezuje i replika princa
Fridriha (Prinz Friedrich) koja po¢inje uzvikom: ,,Beim Himmel, ja! [...]"*¢ i koja se
moze smatrati perlokucionim ¢inom.

Ekspresivna funkcija dramskog jezika ti¢e se pre svega spoljasnjeg
komunikativnog sistema i sluzi karakterizaciji figure. Kroz nju publika (i Citalac)
dobija vise informacija neophodnih za dublje razumevanje dela. Ve¢ pomenuti

15 GROF SPAREN: Dozvolite mi da vam ispri¢am
dogadaj najdirljiviji Sto ikad

Cule su ljudske usi! — Nas je knez,
g|UV Za sve opomene, ponovo
jahao onog belca blistavog

kojeg mu Froben kupi nedavno

u Engleskoj, i ponovo je bio —

ko Sto i dosad vazda bese slucaj —
meta neprijateljske duladi.
Njegovi pratioci nisu mogli

ni na sto koracaji da mu pridu;
granate su se, dulad i karteci
valjali ko Siroka reka smrti,

1 sve se zivo obalama pribi:
jedino on se, hrabri plivac, nije
pomeo, no je, stalno masucéi
prijateljima, mirno plivao

ka visiji gde izvor izvirase.

16 Zaista! [...]



LOKUCIONI, ILOKUCIONI I PERLOKUCIONI CINT ... | 93

refleksivni monolozi igraju posebnu ulogu kada je re¢ o ekspresivnoj funkciji, a s
obzirom na odsustvo govornog partnera ne moze se govoriti o ulozi ove funkcije u
unutraSnjem komunikativnom sistemu drame. Za razumevanje ove funkcije u
kontekstu govornih ¢inova moglo bi se sagledati slede¢e Ostinovo videnje — naime
da postoje odredene situacije u kojima se javljanje odredenih osecanja i/ili reakcija
na nesto, te njihovo formulisanje i iskazivanje moze smatrati ¢inom, buduéi da
drugi nisu u moguénosti da u njih imaju uvid osim ako nisu verbalizovane (Austin,
1962: 78-79). U tom pogledu on navodi sledece iskaze i rangira ih po tome u kojoj
meri se mogu smatrati performativima:

I thank I am grateful I feel grateful
I apologize I am sorry I repent
I criticize Ibl {I am shocked by
ame
I censure } I am revolted by
I approve I approve of I feel approval
I bid you welcome I welcome
I congratulate I am glad about
Slika 1%

I u ovom slu¢aju bi trebalo podrazumevati poznavanje formulacija
odredenog dramskog teksta, mada za tumacenje ekspresivne funkcije u okviru
govornih ¢inova ovo ne mora biti preduslov. Sama ¢injenica da se kod ekspresije
radi 0 izraZavanju povlai sa sobom prisustvo neke vrste napona (makar i samo
emotivnog). Na ovom mestu trebalo bi se dotaci aspekata ilokucionig napona koji
definisu Serl (Searle) i Vanderveken (Vanderveken) i kojih je ukupno sedam, pri
¢emu kod ekspresivne funkcije Sesti ima zasebnu vaznost:

6. Sincerity conditions: Many speech acts involve the expression of a psychological
state. Assertion expresses belief; apology expresses regret, a promise expresses an

17 Kolona 1: Zahvaljujem se/Izvinjavam se/Kritikujem/Cenzurisem/Odobravam/Zelim vam
dobrodoslicu/Cestitam;

Kolona 2: Zahvalan(a) sam/Zao mi je/Krivim/Odobravam/Pozdravljam/Drago mi je zbog;
Kolona 3: Osecam zahvalnost/Kajem se/Sokiran(a) sam/Revoltiran(a) sam/Oseéam
odobravanje.
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intention, and so on. A speech act is sincere only if the speaker is in the
psychological state that her speech act expresses (Green, 2020).8

Premda je subjektivnost kod tumacenja ovakvih iskaza neizostavna, to ne
isklju¢uje moguénost njihovog tumacenja u okviru govornih ¢inova. Ukoliko se u
obzir uzme da se ilokucioni ¢in ostvaruje izgovaranjem odredenih iskaza s
odredenim naponom (a ovde u svrhe karakterizacije figure), onda se perlokucioni
¢in ogleda u spoljaSnjem sistemu i nacinu na koji publika dozivljava figuru, te
tumaci njene dalje postupke u okviru drame. U Brehtovoj drami Svejk u Drugom
svetskom ratu (nem. Schweyk im Zweiten Weltkrieg) glavni lik, vojnik Svejk, koristi
priliku da svaki put kada razgovara sa bilo kojim predstavnikom Hitlerove vlasti
upotrebi ,Melde gehorsamst™® i na taj nacin pokaZze svoju poslugnost. U
unutra$njem sistemu drame ovo Svejku omoguéava da izbegne eventualne
opasnosti do kojih bi njegova neposlusnost dovela, dok u spoljasnjem publika ima
priliku da uvidi ironiju koja stoji iza ovoga i dobije kompletniju sliku o njegovom
karakteru.

U slucaju apelativne funkcije dramskog jezika figura pokusava na odredeni
nacin (odredenim iskazima) da pokrene drugu figuru na kakvo delovanje, pa se u
tom slucaju moze raditi o ubedivanju, naredbama ili molbama. Samim tim, njen
zadatak je ograniCen na unutrasnji sistem i ¢esto nema veliku ulogu u spoljasnjem
sistemu, osim u posebnim ve¢ objasnjenim sluc¢ajevima. Kod ove funkcije
evidentne su paralele s govornim ¢inovima, pogotovo kada je re¢ o naredbama ili
molbama koje se mogu okarakterisati kao perforamtivi. Uz to one svakako iziskuju
postojanje odredenog napona, moglo bi se reé¢i i prisustvo namere da se neko na
neku radnju pokrene, $to se moze smatrati ilokucionim ¢inom, dok perlokucioni ¢in
svakako zavisi od govornog partnera i njegove reakcije na lokucioni €in tj. sam
iskaz. U pogledu spoljasnjeg stistema (pri ¢emu bi preduslov bio da postoji kakav
apel na recipijenta) tri govorna ¢ina javila bi se po istom mehanizmu, s tim da je
vazno podsetiti na ¢injenicu da u dramskom tekstu, odnosno unutrasnjem sistemu,
autor ima kontrolu nad tim kako ¢e perlokucioni ¢in izgledati, §to nije slufaj u
spoljasnjem sistemu.

18 Uslovi iskrenosti: Mnogi govorni ¢&inovi ukljuuju izrazavanje psiholoskog stanja.
Tvrdnja izraZava verovanje; izvinjenje izrazava zaljenje, obecCanje izraZzava nameru i tako

dalje. Govorni €in je iskren samo ako je govornik u onom psiholoskom stanju koje njen
govorni ¢in izrazava.
19 Standardni vojni pozdrav na nemackom jeziku.
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Faticka funkcija neretko je povezana s apelativnom, ali je kod nje
preklapanje s govornim ¢inovima manje ocigledno, s obzirom na to da se ona cesto
sastoji od razli¢itih sredstava koje je nemogude svrstati u jednu jasnu grupu (npr.
samo konstative ili samo performative). Ona sluzi odrzavanju komunikacije, u
unutra$njem sistemu s govornim partnerom, u spoljasnjem sistemu s publikom. Ne
moze se iskljuciti moguénost da u oba slucaja postoji prostor za lokucioni,
ilokucioni i perlokucioni ¢in, mada on svakako zavisi od formulacije. Primera radi,
reklamni poster ili naslov mogao bi biti formulisan kao perforamtiv, pa bi se, u
zavisnosti od reakcije publike i privucene paznje, moglo govoriti i o razli¢itim
nivoima perlokucionog ¢ina. U ovom slucaju postavlja se i pitanje da li tzv. song-
ovi koje Breht uvodi kao jedan od mogucih efekata distanciranja (nem.
Vermfremdungseffekt) i koji mogu ispunjavati faticku funkciju u oba
komunikativna sistema, imaju neke primese govornog C¢ina. Mada je njihov
primarni cilj da gledanje komada donekle u¢ine nelagodnim, na ovaj nacin postize
se aktivno ucestvovanje i promisljanje o komadu, ¢ime se korespondencija publike
sa dozivljenim ucvrscuje.

Poetska i metajezi¢ka funkcija dramskog jezika odnose se na aspekte koji
se neretko mogu smatrati ,,izvan” ili ,jiznad” komunikacije. Poetska funkcija
posebno je izrazena u spoljaSnjem sistemu, a u fokusu je osobenost jezika kao jedan
od ciljeva drame. | u ovom slu¢aju moralo bi se po¢i od formulacija unutar
dramskog teksta, dakle poetska obojenost jezika (npr. kod drama u stihovima i
uopste klasi¢nih drama pisanih u visokom stilu) ne iskljucuje lokucione, ilokucione
i perlokucione ¢inove. Kod metajezic¢ke funkcije samu srz ¢ini jezicki kod, pa se u
unutrasnjem sistemu ona ostvaruje kod otezane komunikacije ili jeziCke
virtuoznosti, a u spoljasnjem onda, kada je drama ili pozoriste centralna tema, poput
komada Brehtovog epskog pozorista. Kod poigravanja jezikom za prisustvo
Ostinovih govornih ¢inova ima prostora, utoliko pre §to fleksibilnost jezika sama po
sebi nepredvidiva. S druge strane, kada je u pitanju spoljasnji komunikativni sistem,
moglo bi se diskutovati i o preklapanju metajezicke i apelativne funkcije, ukoliko je
cilj da se recipijent pokrene na promisljanje o odredenoj temi, Sto bi se onda moglo
preneti i na prisustvo govornih ¢inova. S tim u vezi trebalo bi pomenuti i Handkeov
komad Psovanje publike (nem. Publikumsbeschimpfung) koji spada u tzv.
Sprechstiicke, odnosno komade ¢ija namena nije da budu ,,odglumljeni” veé
»izgovoreni” 1 koji za cilj imaju da publiku navedu na razmisljanje o pozoristu.
Uzevsi ovo u obzir ¢itav komad bi se mogao posmatrati kao govorni ¢in, tacnije
sam momenat izvodenja kao lokucioni, apel na publiku kao ilokucioni a reakcija
publike kao perlokucioni ¢in.
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6. ZAKLJUCAK

Ovaj rad bavio se primenom Ostinove teorije govrnih ¢inova na razlicite
funkcije jezika drame koje je uveo M. Pfister. Na samom pocetku ustanovljene su
kljuéne razlike izmedu svakodnevnog jezika i jezika drame, koje se pre svega
ogledaju u fikcionalnosti i postojanju dvaju komunikativnih sistema, unutrasnjeg i
spoljasnjeg. Nakon ovoga usledili su prikazi Pfisterove teorije o polifunkcionalnosti
jezika drame, koja se zapravo zashiva na Jakobsonovoj teoriji, kao i kratko
predstavljanje lokucionog, ilokucionog i perlokucinog ¢ina na osnovu Ostinovog
dela How to Do Things With Words. Prvi deo rada posluzio je kao teorijska baza za
prakti¢ni deo rada, u kome je posmatrano u kojoj meri je u okviru pojedinacnih
funkcija jezika drame moguce govoriti 0 govornim ¢inovima.

Istrazivanje je u prvoj liniji pokazalo da je moguce primeniti odredene
teorije koje bi se inaCe smatrale Cisto lingvistickim na jezik knjizevnog dela. Ono
po ¢emu se drama u okviru ove analize posebno razlikovala od svakodnevnog
diskursa, pored njene fikcionalnosti, jeste konstantno i neporecivo prisustvo
spoljasnjeg | unutrasnjeg komunikativnog sistema koji su kod razli¢itih funkcija
dramskog jezika u pogledu lokucija, ilokucija i perlokucija ponekad vodili i u
razli¢itim pravcima. Kod referencijalne funkcije prisustvo govornih cinova
umnogome je zavisilo od toga da li se iskaz odredenog lika moze smatrati cinom
obavestavanja ili se ipak radilo samo o skretanju paznje na nesto $to se dogodilo.
Ekspresivna funkcija po svojoj prirodi zavisi od postojanja odredenog napona ¢ime
je ostvaren preduslov za prisustvo govornih ¢inova, dok je kod apelativne funkcije
povezanost sa govornim ¢inovima evidentna, s obzirom na to da je cilj pokrenuti
sagovornika ili publiku na kakvo delovanje. Preostale tri funkcije, faticka, poetska 1
metajezicka funkcija, neSto teze ostvaruju vezu sa govornim c¢inovima. FatiCka
funkcija jezika mogla bi se ostvariti i kroz delovanje na publiku u spoljasnjem
komunikativnom sistemu, kao $to je to slu¢aj sa song-ovima u Brehtovom epskom
pozoristu, ¢ime se ona i priblizava perlokucijama. Poetska funkcija jezika mogla bi
se povezati sa govornim c¢inovima onda kada sama formulacija iskaza to
dozvoljava, dok se kod metajezicke funkcije nekada ¢itavo delo moZe smatrati
govornim ¢inom, kao Handkeov komad Psovanje publike. Premda su ovakvi
rezultati samo pocetni pokazatelj da je jaz izmedu nauke o jeziku i jezika knjizevnih
dela uistinu moguce premostiti, ovakva istrazivanja mogla bi se i produbiti. Za
dalje bavljenje ovom temom mogao bi se saciniti korpus dramskih tekstova iz
razli¢itih perioda koji bi potom bili analizirani u svetlu teorije govornih ¢inova,
¢ime bi se dobila i potpunija slika o ovoj problematici.
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Jovana Randelovi¢

LOCUTIONARY, ILLOCUTIONARY AND PERLOCUTIONARY ACTS AND THE
POLYFUNCTIONALITY OF LANGUAGE IN DRAMA

Summary

This study investigates the relationship between speech act theory and language in drama.
The influence speech act theory has had on the understanding of the language phenomena is
undeniable and considering the fact that its primary use has been in the field of pragmatics,
this study’s main hypothesis is that speech act theory could be applied even on the language
in literature, which could ultimately bridge the gap that exists in this field. This paper first
discusses the main similarities and differences between language in drama and everyday
language, then goes on to explain M. Pfister’s concept of the polyfunctionality of language
in drama and J. L. Austine’s locutionary, illocutionary and perlocutionary acts. Finally the
paper addresses the application of Austine’s speech act classification on all of the six
functions mentioned by M. Pfister. By investigating the interrelation between the language
in drama and everyday language, the study established that the key difference lies in the
existence of two communication systems, inner and outer, which enabled deeper
understanding of the underlying mechanisms. All six functions then led to show different
capacities when it comes to being able to ‘perform’ or ‘include’ any of the speech acts.
Referential, expressive and appellative function could almost immediately be linked to
locutionary, illocutionary and perlocutionary acts, whereas phatic, poetic and
metalinguistic function needed to occur in special circumstances to be able to do so. Both of
the communication systems, inner and outer, also played a significant role in establishing
the presence of the three speech acts, leading to one of the most notable examples of a play
itself being a speech act in the case od Handkes Publikumsbeschimpfung.

Keywords: speech act theory; locutionary act; illocutionary act; perlocutionary act;
polifunctionality of language in drama.
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VISESTRUKA FOKALIZACIJA U PRICI U CESTARU RJUNOSUKEA
AKUTAGAVE | ROMANU TROJE DZULIJANA BARNSA!

U radu ¢emo se baviti pripovednim postupcima i analizom mnogostrukih suprotstavljenih
perspektiva iz koje su predoceni dogadaji i situacije u pri¢i U cestaru japanskog pisca
Rjunosukea Akutagava i romanu Troje britanskog pisca Dzulijana Barnsa. Kako je u delu
obojice autora pripovedni postupak uslovljen fokalnim tackama, metodoloski okvir rada
baziran je na naratoloskom pristupu i teorijskim radovima Zerara Zeneta o perspektivi i
fokalizaciji. S obzirom da Zenet specifikuje mesto fokalizatora unutar pri¢e/dijegeze
insistiranjem na razlikovanju onoga ko vidi/opaza od onoga ko govori, pokazacemo kako
umesto jednog klasi¢no/tradicionalno odredenog centralnog pripovednog glasa, stepen
pouzdanosti i istinitosti kazivanja u Akutagavinom i Barnsovom narativu zavisi od
perspektive vise likova kao centralnih glasova koji su ujedno nosioci radnje i pripovedanja.

Kljucne reci: fokalizacija, perspektiva, Akutagava, Barns, pripovedanje, pripovedac, prica,
narativ

Dobro izveden narativ zaokuplja paznju mno$tvom pri¢a koje se otvaraju ili
nagovestavaju Citanjem, a upotpunjuju utisak veStim smenjivanjem u osnovnom
narativu. U pitanju su narativni rukavci koji se odvajaju od glavnog toka price,
medusobno prepli¢u stvaraju¢i atmosferu neizvesnosti. Nadmetanje narativa moze
se pronaci u tekstovima koji prikazuju odredenu situaciju ili dogadaj, fikcionalan ili
nefikcionalan, a najceS¢e se moze sretati u knjizevnim delima baziranim na
istraznom postupku, oponasanjem svedocenja viSe aktera pred sudom ili porotom.
Takav narativ je prica U cestaru japanskog modernistickog pisca Akutagave
Rjunosukea (1892-1927), koja ne prestaje da izaziva razli¢ita tumacenja i
predstavlja simbol nerazreSenog nadmetanja. Drugi primer, sa identinom
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narativnom postupkom, za potrebe relacione usporedbe pozajmljen iz
postmodernistickog prosedea, predstavlja roman Troje savremenog engleskog pisca
Dzulijana Barnsa (1946).

Akutagavina prica i Barnsov roman za predmet imaju problem istine,
odnosno njene relativnosti. Oba dela provociraju postavku Zerara Zeneta 0
spoljasnjoj fokalizaciji gde se specificira mesto fokalizatora (subjekt tacke gledista)
unutar dijegeze (primarna pripovest), ali izvan bilo kojeg od protagonista,
insistiranjem na razlikovanju fokalizacije (ko vidi/opaza/razume) od glasa (ko
govori/pripoveda) (v. Tipovi: 99-103 i Perspektiva 83-86). Dok je u pri¢i U cestaru
istina vezana za jedan dogadaj isprican iz ugla onoga ko izgovara (ucesnici i
svedoci), u romanu Troje postoji vise medusobno isprepletenih situacija i dogadaja,
pa samim tim razli¢itih vremenskih raspona koje junaci svojim pripovedanjem
nastoje da predstave. Oba narativa u polifono organizovanoj strukturi knjizevnih
tekstova zanrovske i poeticke razliCitosti ukazuju na moguce multiplikovane
subjektivnosti u vezi sa jednim odredenim dogadajem (U Cestaru) ili vise dogadaja i
situacija (Troje), proizvode¢i na taj nadin razlicite istine u procesu narativno-
interpretativne repetativnosti. Prema Volasu Martinu ,,Jalko pri¢a sadrzi vise od
jednog fokalizatora, promene od jednog do drugog postaju aspekt narativne
strukture” (133), Sto odgovara trecoj koncepciji unutar Bartove strukturalne analize
pripovedanja kao odasiljanja teksta koja ,,nalaze da pripovjeda¢ ograniéi svoj
pripovjedni tekst na ono §to mogu primijetiti ili znati likovi: sve se zbiva kao da
svaki lik u svoje vrijeme odasilje pripovjednu poruku.” (68-69).

Pored pri¢e U cestaru i prica Rasomon iz istoimene Akutagavine zbirke
prica bavi se univerzalnim pitanjima vezanim za ljudsko stanje, koje ¢e posluziti
japanskom reziseru Akiri Kurosavi da snimi dugometrazni igrani film nagraden
»Oskarom®, RaSomon iz 1950. godine, Pozajmljujuéi filmu naslov Akutagavine
zbirke pri¢a, Kurosava je nastojao da ukaze na pis€evu intenciju o drugacijoj
perspektivi pri pogledu na jedan dogadaj ili stvar, tj. o relativnosti istine kojom se
Akutagava bavi u nosecoj pri¢i. Nazivan ocem japanske pripovetke, Akutagava
Rjunosuke prepoznat je kao virtuoz kratke pri¢e pisane sa znatnim udelom
satiricnog elementa i modernistickim nasledem koje uporiste nalazi u japanskoj
tradiciji narodnog stvaralastva Kondaku monogatari (v. Akutagava 105-110).
Smatra se najvaznijim piscima Tajso perioda (1912-1926) (v. Kodiki 2008), u doba
»kada naturalizam (kao inherentno mracan i pesimistican knjizevni pravac —
unekoliko nevesto preslikan iz evropske knjizevnosti) gubi primat najzastupljenijeg
pravca u japanskoj knjizevnosti“ (Markovi¢ 122). Irski teoretiCar knjizevnosti
Patrik O'Konor stvaralastvo Rjunosukea Akutagave dovodi u vezu sa proznim
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stvaralastvom Edgara Alana Poa, zbog toga §to ,,zalazi u mracne uglove ljudske
duse i stvara zapanjujuce, nezaboravne likove i situacije koje su odrazavale ono §to
je u tim uglovima pronasao” (79). Otud ne iznenaduje povremeni prodor
fantasti¢nog u Akutagavinim pricama, poput intervencije duha ubijenog samuraja i
njegove price/ispovesti posredstvom figure medijuma (U cestaru). Prodor
fantasti¢nog pravda se tradicionalnom japanskom knjizevnos¢u — monogatari — na
koju se, poput mnogih modernistickih i savremenih japanskih pisaca, oslanjao i
Akutagava.?

Tokom svog kratkog Zivotnog veka Rjunosuke Akutagava napisao je preko
sto pedeset prica i novela koje su prevedene na viSe svetskih jezika. Tematski
raspon prica obuhvata pitanje religije, morala i nepravde u drustvu, dok je za junake
iz druge faze pripovedanja pretezno re¢ o obicnom, Cesto siromasnom coveku
rastrzanom egzistencijalnim problemima i dilemama. Kako navodi Ljiljana
Markovié, period njegovog knjizevnog stvaral§tva belezi tri etape: prva do 1920.
godine, druga od 1920. do 1923. godine, i tre¢a od 1924. do smrti (124). Prica
Rasomon (1915) pripada prvoj fazi Akutagavinog stvaralastva, i u njoj Akutagava
oslikava psiholosku i moralnu stranu ¢ovekove licnosti govorom o trojici putnika
koji se jedne veceri usled nevremena sre¢u u ruiniranom hramu RaSomon. Pri¢a U
Cestaru (1922) pripada drugoj etapi Akutagavinog stvaralastva, gde pisac
preispituje i1 kritikuje ljudske naravi, sebi¢not i egoizam. Ova pri¢a o otmici,
silovanju i ubistvu, ispricana je kroz sedam razli¢itih govornih lica, od kojih su tri
akteri samog dogadaja, S$to se postupno konstruiSe u dopunskom mozaickom
preplitanju suceljenih narativa koji se medusobno nadopunjavaju i pobijaju. Sa
stanovista naratologije i teorije proze, mozemo reci da se u ovoj Akutagavinoj prici
suoCavamo sa onim $to se prema pojmovnom leksikonu Dorit Kon naziva
diskordantnim naratorima (Abot 131), a Sto Vejn But u svojoj tipologiji
pripovedada imenuje kao podrazumevan (implicitan) autor (177). U pitanju su

2 Zanr monogatari je izuzetno vazna pojava u knjizevnoj istoriji Japana. Monogatari je vrlo
Sirok pojam i postoje razli¢ite teorije o tome koja se sve dela japanske knjizevnosti njime
mogu obuhvatiti. Shodno pristupima i termin monogatari se prevodi kao prica, pripovetka,
novela ili roman. U najuzem smislu ovaj zanr obuhvata dva podzanra Heian perioda. Prvo
nastaju cukuri monogatari — prozni tekstovi fantasti¢ne sadrzine. U njima su realni elementi
prozeti fantastikom, a likovi su junaci karakteristicni za bajke i predanja, ali i istorijske
licnosti. Drugi podzanr je uta monogatari — prozni tekst sa vaka pesmama (najzastupljenija
tradicionalna poetska forma u Japanu, pesma od pet stihova sa metrickim rasporedom
slogova 5-7-5-7-7, prim B.Z.). Cine ga prozno-poetske forme knjizevnih dela, u kojima
poezija ne poseduje samo estetsku funkciju, ve¢ ima kljuénu ulogu u razvoju sizejnog toka.*
(Vasic¢ 94).
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pripovedaci ,,na koje se mozemo osloniti kad iznose ¢injenice, ali ne i kada ih
tumace, jer je njihova interpretacija u suprotnosti sa pretpostavljenom
interpretacijom autora“ (Abot 131).

Dok se Kurosavin filmski narativ tek nacelno drzi sizea i atmosfere okvirne
price Rasomon, u odredenim aspektima delimi¢no odstupa od nacina pripovedanja
dominantne pri¢e, U Cestaru. Naime, tokom nevremena i kiSne oluje, drvoseca
(Takasi Simura), svestenik (Minoru Ciaki) i gradanin (Kiéiduro Ueda) zaloZiée
vatru i sa Cudenjem slusati uznemirujuéu pri¢u koja ¢e uslediti (U cestaru).
Ukratko, ovaj uvod predstavlja pricu-u-prici ili okvirnu pricu glavnoj préi: o
supruznicima i razbojniku koji ih susre¢e na Sumskom putu, pri¢i o otmici,
silovanju i ubistvu. Dok kroz vizuru Tadomarua (ToSiro Mifune) posmatramo put
kroz Cestar, gledalac postepeno otkriva perspektivu odmetnika. Ugledavs§i Masago
(Maciko Kjo), Tadomaru ¢e je prisiliti da mu se preda pre nego sto oslobodi njenog
prethodno razoruzanog i zarobljenog supruga samuraja, Takehira (Masajuki Mori).
Za njenu naklonost dva muskarca ¢e se boriti sve dok jedan od njih dvojice u tom
dvoboju ne bude ubijen. Masako pripoveda da ju je suprug silovao i ponizio, a
potom odbacio, te je zbog toga, u afektu, iz osvete, ona ta koja ga je ubila. Slazuéi
se samo tim da je ubijen, Takehiro, koji se obraca posredstvom medijuma (Fumiko
Homna), pripoveda o strasti Tadomarua koja je prethodila Masaginom zahtevu da
Tadomaru nad njim pocini ubistvo. Ne nalazeé¢i razreSenje u ubistvu, Tadomaru i
Masago beze ostavljaju¢i obes$cascenog samuraja da pocini sepuko. Prica o
pocinjenom zlo¢inu ispri¢ana je Cetiri puta. Najpre to ¢ine ucesnici dogadaja, a
zatim svedok — drvoseca, koji pronalazi muzevljev les i svedoc¢i pred policijskom
komisijom koja istrazuje Sta se dogodilo. Opis deSavanja toliko ¢e uznemiriti
svestenika a zabaviti gradanina da ¢e im Cetiri medusobno pobijajuca objasnjenja
zlo€ina okupirati paznju tokom trajanja oluje, dok, didaktivnom metodom, budu
pokusavali da odgonetnu istinu o onome Sto se zapravo dogodilo. U zavisnosti od
ugla posmatranja, odnosno sluSanja, tuzilastvo i odbrana su istovemeno antagonisti
1 protagonisti u ulozi autora sa namerom da svoje price predstave verodostojno i
uverljivo ne bi li zadobili poverenje publike.

S obzirom da predstavlja sintezu dveju prica, ovako predstavljen Kurosavin
filmski narativni klaster s jedne strane zadrzava osnovnu premisu pri¢e U cestaru,
dok je na drugoj strani delimi¢no izneverava. Umesto na sedam
iskaza/izjava/priznanja/ispovesti/price, filmski narativ baziran je na Cetiri
podjednako uverljiva, odnosno podjednako neuverljiva pripovedaca koji iznose
cetiri protivreCne verzije istog dogadaja. Tako se pokazalo da sve Cetiri verzije
istine zavise od ugla gledanja i subjektivnih namera svakog od ucesnika. Narativi
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price nam pokazuju da se od troje protagonista upletenih u narativ sa fatalnim
ishodom ispostavlja da je Tadomaru brutalni kriminalac, Masago nevina Zrtva, a
Takehiro ponosni ratnik. Sve to se ¢ini kao istina dok se ne oglasi drvoseca sa
priCom o onome §to je video iz prikrajka. Medutim, ¢ak se i navodno nepristrasnoj
drvosecinoj pri¢i nazire mogucénost izvrtanja istine. Dok se drvosecin iskaz bazira
na stereotipu o zeninoj povrsnosti i lakomosti, razbojnikovoj umisljenoj hrabrosti i
muzevljevom kukavi¢luku, njegova verzija dogadaja istovremeno skriva udeo u
zlo¢inu, sve dok gradanin to ne iznese u sferu javnog odbacujuci potrebu za
istinom.

Akutagava je ovim narativnim draguljem ocito Zeleo da ukaze kako
stvarnost ili istina ne postoje nezavisno od ljudske svesti i subjektivnog osecaja
stvarnosti, identiteta i opazaja, sugeriSuci da je svaki od sedam pric¢a, paradoksalno,
istovremeno istinito i neistinito. Pa ipak, za razliku od Akutagave, Kurosava ovu
moralnu pri¢u prikazanu kao epistemoloski koSmar okoncava otvorenog kraja u
pozitivnoj atmosferi sa idealom dobrote. Napusteno novorodence pronadeno u
oronulom hramu RaSomon pripisuje se drvoseci koji na sebe preuzima starateljstvo
i tim ¢inom iskupljuje ideju o ljudskoj dobroti nasuprot hipotezi o sveopstem zlu.
Premda pric¢a i film implicitno istrazuju nemogucnost obnavljanja i iskupljenja,
glavna tema o otkrivanju istine kao razlici izmedu dobra i zla proistekla iz
ponavljanja dva suprotstavljena principa i njihovog neprestanog proZimanja
podrzana je jednostavnim gestovima dobrote i pozrtvovanja. Dosledan zakljucak u
formi razlomljene kaleidoskopske strukture suceljenih narativnih perspektiva, u
kojoj se pokazuje ambivalentna priroda istine, ¢ime je Akutagava zeleo da istakne
da istina moze biti drugacija iz perspektive druge osobe.

ZamiSljen kao preplitanje suprotstavljenih glediSta u fleshek maniru,
uokviren kamerom koja snima pod ki$nim osvetljenjem, ,,jedan od najvecih sineasta
kise“ (Delez 220) zaplet filma Rasomon uvodi u raspolozenje napetosti i drame
prate¢i glavnu ravan pri¢e U destaru Koja propituje (ne)pouzdanost perspektiva
pripovednog teksta. Iskrenost likova i njihovi opisi dogadaja postaju lazni. Dokazi
se potkrepljuju ¢injenicama, ali se odmah dovode u pitanje. Svih sedam iskaza
unutar Akutagavine pri¢e (drvosece ispitanog u redarstvu; putujuéeg monaha
ispitanog u redarstvu; izjava redarstvenika: bivSeg prestupnika; izjava starice
ispitane u redarstvu; priznanje tadamarua; ispovest Zene u hramu Kijomizu; pri¢a
duha umrlog kroz usta medijuma), kao i Cetiri svedocanstva u Kurosavinom filmu,
odlikuje jedinstven stil koji odgovara karakteru, emocionalnoj investiranosti, tonu i
leksici onoga ko pripoveda, dok se osobenost filma prepoznaje se brojnim slozenim
snimcima u pokretu, zahvaljujuéi ritmi¢noj montazi i tematski znacajnoj dubinskoj
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kompoziciji kadra. Gledanjem filma stice se utisak da se kamera neprekidno krece,
neretko silovito i Zustro, dok stvarnost sa stanovista pojedina¢nih pripovedaca
Kurosava prikazuje subjektivnim kadrovima. Nepodudaranje ispreplitanih prica
koje pricaju odmetnik Tadomaru, Makago (Takehirova supruga), samuraj Takehiro
— Makagin suprug (posredstvom medijuma), a potom i drvoseca, usloznjavaju vec
dovoljno komplikovanu sliku. Krace re¢eno, diskursom narotologije i teorije proze,
svi pripovedaci u Akutagavinoj pri¢i su nepouzdani (v. But 167-186), ,,jer nastaje
iz pri¢anja ili pisanja nekoga ko se obrac¢a sebi (ili drugom — prim. B.Z.). To je
uslov diskursa u kome, kako znamo, moguénost govorenja istine stvara moguénost
pogresnog razumevanja, pogreSnog opazanja i laganja“ (Martin 131). Samim tim i
kamera Kurosavinog filma se ¢ini nepouzdanim pripovedacem, a sa njim i njegov
gledalac kojeg ostavlja bez razreSenja, ba$ poput Akutagavine price koja okoncava
narativnim segmentom u kojem se oglaSava duh ubijenog samuraja. Karakteri ili
prirode iskaza, kao i demografska kategorija, profesija fokalizatora i fokusi likova
(onog ko govori) takode mogu da budu vazni psiholoski, motivacijski pokretaci i
faktori koji bitno odreduju verodostojnost ispri¢anog. Dok se jedna grupa — svedoci
— oglasava iskazom (drvose¢a; monah) ili izjavama (redarstvenik — bivsi prestupnik;
starica — majka napastvovane Zena) pred redarstvom (organi zakona), druga grupa,
koju ¢ine akteri dogadaja i jedini imaju imena, oglasava se priznanjem (Tadomaru—
razbojnik), ispoveséu (Masago, Takehirova supruga, 19. godina), odnosno pricom
(samuraj—duh Takehira, 26. godina), koji artikuliSu nijansiranost u pogledu
upotrebe retori¢kih sredstava i tonom iskaza.

*

Slicno Rjunosukeu Akutagavi, Dzulijan Barns size svog romana Troje,
postavljenog u savremeni kontekst, ne nalazi u modernom, nego u tradicionalnom
korpusu. Star koliko knjizevnost, opis romana moZe se svedeno ilustrovati kao
ljubavni trougao izmedu dvojice prijatelja i jedne Zene — supruge, najpre jednog, a
potom drugog prijatelja. U seriji razli¢itih mikronarativa, katalizatora ili satelita
glavnog narativa, veStom upotrebom opsStih mesta i kliSea, premrezavanjem
intertekstualnih relacija, kulturoloskim aluzijama, citatima, pripovedni interes se
usmerava prema psiholoskom prikazu likova. Koriste¢i se socijalnim tipovima,
pomeranjem perspektive, inverzijom i humornom ironijom, Barns Kkarikira
kolektivne mitove, poigrava se stereotipima, odnosno razlikama u Zivotnim
stilovima i shvatanjima unutar evropskog (britanski i francuski) i americkog nacina
Zivota.
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Roman Troje podeljen je na sedamnaest numerizovanih narativnih
segmenata, kao dominantnom jedinicom teksta, koji naslovom nastoje da tematski
determini$u i sazmu fabularno tkivo teksta koje im predstoji. Pojedina zasebna
poglavlja mogu se Citati kao zasebne price, svojevrsni short story cycle, koje,
medutim, izvan romaneskne strukture ne bi bile odrzive. Jednom pri¢om ispri¢anom
kroz viSse manjih narativnih rukavaca razli¢itih duzina u okviru pojedinac¢nih
poglavlja Barns se jo$ jednom predstavio kao autor za koga je poigravanje
strukturom romana i ispitivanje njegovih granica od krucijalnog znacaja prilikom
organizovanja narativne grade. U slucaju romana Troje autor je pokusao da
istovremeno, na metanivou, problematizuje odnos junaka i ¢itaoca izostavljajuci
jednu, pripovedacku instancu, uvodenjem tri centralna lika okupljena oko drevne
premise: ljubavnog trougla izmedu jedne junakinje (Dzilijan) i dva prijatelja
(Stjuart i Oliver), usloznjavanjem odnosa, perspektiva i njihovog medusobnog
preplitanja u ovoj melodramskoj raSsomonijadi. Delo tako zadobija oblik dramskog
teksta ili filmskog scenarija, budu¢i da sva tri lika govore u prvom licu jednine.
Ovim postupkom izbegnuta je intervencija naratora, da priblizava ili objasnjava
radnju, a sa tim i rizik da ugrozi pretpostavljenu objektivnost prikazivanja nultom
fokalizacijom (v. Zenet Tipovi; Perspektive; Prins 2011) na koju pretenduje
pripovedni postupak romana. Pitaju¢i se da li roman uopsSte moze da ima
tradicionalno shvacenog i odredenog pripovedaca, romanom Troje Dzulijan Barns
suvereno nudi odrican odgovor, stvaraju¢i utisak usmenog, neposredovanog
proznog pripovedanja kakvo bastini i Rjunosuke Agutagava u prici U cestaru.

Osnovna pri¢a romana Troje razvija se kroz manje narativne celine, gde se
u okvirnom toponimu (najpre Engleska, potom Francuska i Amerika) oglasavaju
likovi u istovetnoj narativnoj formi. Pripovedanje je raslojeno na visestruku
unutrasnju fokalizaciju (v. Zenet Tipovi; Perspektive; Prins 2011) kojoj je dodeljeno
prvo lice pripovedanja sa naizgled proizvoljno organizovanim redosledom
pojavljivanja junaka. Likovi se smenjuju u relativno pravilnom ritmu, Sto bitno
odreduje dinamiku pripovedanja, jezik, ton i tematske krugove u sadrzaju glavne
pri¢e. Osim prezenta koji, zapravo, ¢ini vreme pripovedanja, prisutan je i perfekt,
najcesce putem evociranja i prise¢anja, koji nagovestava ili odlaze da isprica pricu,
te na taj nain usporava pripovedanje o onome §to je u vezi sa osnovnom pri¢om,
odredenim dogadajem, epizodom ili situacijom koja je usledila. Sredi$nja
pripovedacka svest fragmentizovana je na glasove troje protagonista Ciji se
izolovani uglovi posmatranja, kako prica odmice, medusobno preplic¢u, ukrstaju,
podudaraju, nadopunjuju, polemisu, direktno ili indirektno suprotstavljaju u svesti
Citaoca/recipijenta. U nekoliko slucajeva narativni segmenti protagonista dopunjeni
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su pripovedanjem sporednih likova u funkciji posmatraca/svedoka (Madam Vajat —
Drzilijanina majka; gospoda Dajer — stanodavka; Misel — prodavacica u cvecari i
jedini nepristrasni sporedni lik; Val — Oliverova bivsa devojka; Gordon Vajat —
bivseg supruga i oca Dzilijan), Cije intervencije u tekstu ipak ne destabilizuju naoko
ve¢ tendenciozno nestabilnu strukturu romana.

Pripovedanje tako poznaje tri para glavnih tokova koji odreduju vremensku
trasu pripovedanja romana ostvarenu izmedu protagonista: Stjuart i Oliver, Stjuart i
Dzilijan, Oliver i1 Dzilijan, odnosno tezistu koje se premesta na svakog junaka u
ovim relacijama, kao i tacki gledista onog tre¢eg koji sa strane moze da ponudi
nesto izmesteniji, objektivniji uvid pomenutih relacija, kao i u ponaSanju njihovih
ucesnika: ,,Objektivnost prikaza koja se postize tehnikom navodenja dijaloga od
strane junaka u okviru njihovih narativnih segmenata stoga je samo prividna, i
otvara nove mogucnosti subjektivizacije zajednickog iskustva od strane svakog
junaka ponaosob® (Ivanovi¢ 215). U ovom trouglu nazire se zaplet i
melodramati¢na zavrSnica Citavog romana koja moze imati nekoliko ishoda. O
tome, najzad, nagovestavaju i naslovi odredenih poglavlja (,,Svaki, svaka, svako®,
,Bi0 sam sjajan tog leta”, ,,Ne volim te“, ,,Ne znam da li da verujem u to®, ,,S
ljubavlju itd.“, ,,Sada je u pepeljari samo jedna cigareta®). Ako su nakon
poslovi¢nog predstavljanja u prvim poglavljima predmet narativa bili Stjuart i
Oliver, prijatelji iz srednjoskolskih dana, sasvim je opravdano $to se Dzilijan uvodi
sa zakaSnjenjem. Postupnim nagovestajima u pri¢ama protagonista uvode se drugi
protagonisti ¢iji poredak pojavljivanja neprestano pomera Citalacki horizont
ocekivanja, buduc¢i da redosled pojavljivanja junaka utiCe na tok daljeg
pripovedanja koje treba da dovede do razreSenja. Kako se pripovedanje razvija,
prostor se menja, a sa tim i okvir pripovedanja. Akcenat se pomera sa jednog nha
drugi par protagonista i njihov odnos na drugi par junaka i njihov odnos, ne
napustajuéi pritom nijednog trenutka indirektan/pasivan kontakt sa tre¢im glasom
koji ¢ak i1 kada je odsutan/odsutna iz ukrS§tenih pripovednih segmenata na
formalnom planu, nije sasvim isklju¢en/a na planu sadrzaja, i obratno.

Narativna forma romana Troje propituje se, dakle, najpre sa
stanovista strukture, da jedinica teksta nisu poglavlja (Sto je neretko svojstveno
romanu, ukoliko je podeljen na manje logic¢ke, (a)hronoloske i/ili uze tematsko-
motivske delove), nego narativni segmenti koji predstavljaju po jednu sekvencu
pripovedanja sva tri junaka u jednom odredenom trenutku. Zbog toga tekst romana
nalikuje filmskom scenariju sastvaljenom od niza kraéih i duzih pripovednih celina,
kojoj prethodi ime junaka koji izgovara segment nareCenog poglavlja. Pored
glasova protagonista, pripovedne deonice u romanu pripadaju i pomenutim
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sporednim likovima u neposrednoj vezi sa jednim od tri junaka, koji u vidu
svedoCenja dodatno proSiruju ugao posmatranja novim pripovednim slojem —
nedelatni i nedramatizovani pripovedaci (V. But 167-186). Na taj nacin ponuden je
drugaciji uvid i ugao posmatranja iz kojeg se uvedeni likovi oglasavaju u vezi sa
dominantnim tematskim ili motivskim sadrzajem narativa koji postaje predmet
odredene narativne epizode.

Tri glavna narativna toka uz povremene uplive sporednih/epizodnih glasova
dodatno usloznjavaju perspektivu, dopunjavaju¢i onu koju pruzaju njeni
pripovedaci-protagonisti. Njihovo pripovedanje podse¢a na neposredno obracanje
¢itaocu kao vrhovnom arbitru i svedoku u konstituisanju pri¢e koja nastoji da se
slozi u ¢itaoCevoj svesti tokom i nakon nazmenicnih iskaza protagonista. Zahvaljuci
promenama u pripovedanju, prelaskom sa monoloskog na dijaloski oblik, citalac
svedod¢i razli¢itim iskazima kao verzijama istine. Njena relativnost posredovana je
¢injenicama koje su pracene komunikacijskim Sumovima (psiholoske, semanticke 1
mehanicke smetnje) u procesu saopstavanja o odredenim dogadajima i situacijama
koja se ti¢u troje protagonista. Zahvaljuju¢i monoloskoj formi koja podseca na
dramsko izvodenje i data je u neposrednom, ispovednom obliku, ¢esto serijom
retorickih pitanja usmerenih prema pretpostvljenom recipijentu, hipoteticki objektiv
se premesta na govorna lica koja ne mogu da ¢uju iskaze svojih prijatelja, premda
upoznati sa njihovim karakterom i naravi mogu da anticipiraju njihove odgovore. U
obrac¢anju svojstvenom Zzivoj reci, govoru tj. usmenom pripovedanju, instanca
itaoca ispostavlja se kao nemi slusalac kojem se svi junaci pojedinac¢no obracaju
¢inedi ih aktivnim ucesnicima price. Okolnost sa kojom se suocava aktivni slusalac
simulira svakodnevne zivotne situacije kada ,,mnoStvo razli¢itih verzija istog
dogadaja ne izgledaju kao isti (Ivanovi¢ 213). Kako je forma obracanja data u
pluralu, zamenica Vi/vi, Vama/vama je ambivalentna, jer osim §to moze da se
tumaci kao znak uvazavanja, u uslovima anonimnih i uctivih situacija uslovljenih
socijalnim kontekstom i manirom, moZe istovremeno da upucuje na neimenovano
mnostvo auditorijuma pred kojim se ova melodrama odvija. ,,Nac¢in na koji deluju
narativni segmenti ima za cilj uspostavljanje odnosa sa sluSaocem koji ¢e nastaviti
da se razvija tokom romana paralelno sa razvijanjem medusobnih odnosa junaka“
(Ivanovi¢ 197).

Savr$eni ili implicitni Citalac prema kome je organizovan i usmeren
pripovedni tok moze da ima bar dve pozicije ili dva statusa koje ga odreduju u
njegovom daljem pozicioniranju price. U prvom slu¢aju pomenuti Citalac moze biti
autor, koji prema beleZenju ili uz pomo¢ diktafona vrsi transkripciju iskaza pomocu
kojih formira i rasporeduje pripovednu gradu. U drugom slucaju, pripovedanje ne
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poznaje svog recipijenta, s obzirom da u ovom slucaju njega Cini mnosStvo
recipijenata sa druge strane teksta, u gledalistu ili iza objektiva kamere dok pomera
svoj fokus prema junacima koji se utvrdenom dinamikom i ritmom u reZiji vise
instance smenjuju. S obzirom da dijalog podrazumeva barem dve strane u kojoj se
odvija komunikacija, u romanu nema razmene medu ucesnicima jer komunikacija
teCe u jednom smeru. Povratna reakcija oCitava se u iskazima samih protagonista,
koji ironi¢no sence neverbalni gest recipijenta, anticipiraju reakciju slusa/oca/laca
nakon pripovedne deonice u kojoj se projektuje osuda, afirmacija ili moralni
korektiv junakovog iskaza i postupka kroz anticipiranje ili prepri¢avanje onog $to
su drugi junaci rekli/govorili ili ucinili u odredenoj situaciji (postupkom glasine,
denunciranja u smeru sticanja CitaoCeovog poverenja ili simpatije), ¢ime se vrsi
udaljavanje od autenti¢nog, posredovanog pripovedanja iz prve ruke. Zahvaljujuéi
ovakvoj strategiji pripovedanja, recipijent nema samo neposredan odnos sa
pripovednim sadrzajem, ve¢ i sa karakterom junaka, njegovom emotivno-
emocionalnom investirano$¢u, elokvencijom, dopadljivos¢u ili antipatiji u
obrac¢anju i delanju, odnosno suspenziji izreCenog i ucijenog od strane samog
protagoniste. Ispovest protagonista, dakle, pociva na poverenju koje nije moguce
izmedu troje ucesnika, budu¢i da su, na metanivou, oni povod pripovedanja svakog
junaka ponaosob. Zbog toga je neophodno stvoriti privid objektivisticke distance
¢iji je nosilac usputni nepoznati sagovornik sklonjen iza teksta. Implicitni Citalac
priziva se kao kohezivno sredstvo pripovedanja romana u kojem pohranjeni narativ
nastavlja da Zivi sopstvenu istinu i trajanje, u onoj meri u kojoj tekst moze da se
primeni na realne okolnosti u svakodnevnim zivotnim situacijama.

Vise razli¢itih pripovedaca suocava Citaoca/recipijenta sa sumom razli¢itih
segmenata istog sadrzaja koje treba povezati u konzistentnu celinu, uzimajuéi u
obzir snalaZzenje na vremenskom planu i razli¢ite naCine prikazivanja, premda se u
okviru segmenata, u kojima se iznose pojedinac¢na videnja odredenih dogadaja iz
blize 1 dalje proslosti junaka-pripovedaca, upotrebljavaju razliita pripovedna
sredstva. Objektivnost prikaza koja se postize navodenjem dijaloga u okviru
pripovednih tehnika samo je prividna i otvara mogucnost subjektivizacije
zajednickog iskustva svakog od troje protagonista romana. Drugo pripovedno
sredstvo je junakovo prepric¢avanje onog $to je ¢uo od drugih junaka — pripovedanje
iz druge ruke. Zbog toga ¢e se inverzija ispostaviti kao nezaobilazna i vazna figura
na planu osnovne price, najpre na nivou karakterizacije junaka, a potom i na ravni
medusobnih odnosa: paralelizam i inverzija narativne strukture — na pocetku,
odnosno kraju romana — i promena teziSta: kada prijateljstvo prelazi u ljubav, a
ljubavna bliskost u razdvajanje, s jedne strane; kada prijateljstvo prelazi u
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antagonizam i alijenaciju, a poverenje u nepoverenje, s duge strane; kada
posmatraci-ucesnici (promenom geografskog okruzenja seljenjem iz Engleske u
Francusku) postanu objekti posmatranja i komentara od strane drugih, sporednih
posmatraca-ucesnika njihovih postupaka, sluc¢ajnih, epizodnih pripovedaca. Ukoliko
ljubav predstavlja $iru, a preljuba uzu temu romana Troje, ono §to ¢e se pokazati
konstantnim i nepromenljivim jesu ljudske strasti i naravi, $to ¢e svoju kona¢nicu
imati devet godina kasnije u romanu Ljubav, itd. (2000)3.

Relativizacija istine kroz prikaz mnoStva pojedinacnih istina, istorija i
misljenja, njene verzije i varijacije, ono je Sto se nalazi u srzi Barnsovog
romanesknog stvaralastva. U nameri da pokaze da je istina uvek subjektivna
kategorija i da zavisi isklju¢ivo od pozicije posmatraca, Barns je jo§ jednom
nastojao da ispita kako se perspektive u romanu menjaju prema ulogama u
stvarnom zivotu. Na relativnost istine Barns ¢e ukazati aforisti¢ki, ruskom izrekom
pozajmljenom za svrhu mota romana: ,Laze kao ocevidac*. Ovom dosetkom
sugeriSe se da je perspektiva drugog, ma koliko ona tezila objektivnom i
nepristrasnom, uvek posredovana pozicijom i drugim spoljasnjim i unutrasnjim
faktorima posmatra¢a koji mogu uticati na rasudivanje u prikazivanju izvesnog
dogadaja i mogu se bitno razlikovati od dozivljaja iz neposrednog iskustva samog
ucesnika dogadaja. Roman Troje implicira stanoviste o nepostojanju jedne verzije
dogadaja, odnosno videnja dogadaja, jer je svaki dogadaj subjektivno odreden i
obojen: ,,Svaki od likova koji govori o dogadajima iz sopstvenog zivota jeste
ocevidac i ucesnik, prisutan u li¢noj istoriji o kojoj je re¢, umeSan u dogadaje 1
shodno tome pristrasan® (Ivanovi¢ 215). Drugaéije reCeno, iskazi naglaseno
subjektivnog i pristrasnog sagovornika destabilizuje istinu. Svojim narativnim
postupkom Barnsov roman nam sugeris$e da ukoliko svedoci svedoce, onda i Citalac
svedoci. Dakle, ili svi govore istinu, ili svi lazu, jer ima onoliko istina koliko ima
njenih ucesnika ili svedoka.

U pri¢i U cestaru i romanu Troje narativ figurira kao dijaloska forma,
budu¢i da bez recipijenta nema komunikacije, ¢ak iako je primalac poruke
imaginaran ¢italac ili nemi slusalac. Utisak monologa u obraéanju, ispovedanja,
odnosno Zivog, usmenog govora, kao i emocionalno sencenje iskaza, izbegnuti su u
korist samih junaka, budu¢i da nema posredovanja pric¢e od strane pripovedaca kao
autora teksta. Tako dobijen narativ pretenduje na autenti¢nost ispripovedanog, liSen
manipulativnih pripovednih intervencija, strategija, odnosno postupaka, ¢ime je
ostavren efekat neposredne komunikacije. Izuzimanjem funkcije pripovedaca radi

3 Srpsko izadnje romana Ljubav itd. DZzulijana Barnsa bi¢e objavljeno tek 2011. godine.
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priblizavanja  usmenom  obliku  proznog pripovedanja i  uvodenjem
Citaoca/recipijenta kao tehnickog, odnosno narativnog i kompozicionog sredstva,
posrednika ali i ¢inioca pripovedanja, Akutagava i Barns stvaraju utisak autenti¢nog
i neposredno ispripovedanog kretanjem izmedu pojedina¢nog i univerzalnog.
Suspendovanjem pripovedaca ukinuta je distanca izmedu pisca i ¢itaoca knjizevnog
dela, dok je prica oslobodena posredovanja izmedu ucesnika i recipijenta, a sa tim i
fiktivnog, unutrasnjeg glasa koji posreduje na relaciji teksta i onih koji taj tekst
samo pasivno primaju, Cine¢i ih tako ne samo njenim svedocima, nego i
saufesnicima. Medutim, ukoliko za sluSaoca uzmemo autora koji vodi dijalog,
komunicira sa svojim junacima, nece biti bitnih promena u tradicionalnom odnosu
likova i ¢itaoca. Ukidanjem ili smanjivanjem distance u ovoj relaciji, smanjuje se
fiktivna distanca izmedu junaka 1 autora, S§to nesumnjivo utice na
moguénost/verovatnou njihove fiktivnosti, odnosno njihove realisticnosti i
uverljivosti.

I kod Akutagave i kod Barnsa problem istine podseca nas na uvek aktualno
pitanje sa kojim se gotovo svakodnevno suoCavamo. Zahvaljujuéi verzijama istog
dogadaja Cini se da jedan dogadaj ne izgleda isto. Naj¢eS¢i razlog je stepen
razvijenosti perceptivnog aparata, moralnih skrupula, nepouzdanosti pamcenja i
selektivnosti se¢anja, a sa tim u vezi i sposobnosti interpretiranja i tumacenja onoga
koji svedo¢i. Posredi je tako svojevrsno ponavljanje koje, delezovskim jezikom
reéeno, proizvodi razliku (v. Delez 2009). Visestruka perspektiva prikazivanja —
jednog dogadaja u slu¢aju Agutagavine pri¢e U Cestaru, ili vise razli¢itih dogadaja i
situacija u sluCaju Barnsovog romana Troje — u oba narativa je doveo do
poigravanja sa strukturom pripovedanja i klasi¢no/tradicionalno shvac¢enom
funkcijom pripovedaca. Izuzimanjem jednog centralnog a uvodenjem tri glavna
homodijegeticka/autodijegeticka pripovedaca (uz nekoliko sporednih glasova) kao
nosilaca perspektiva i informacija neophodnih za saznavanje istine o dogadajima i
situacijama, Rjunosuke Akutagava i Dzulijan Barns isti¢u pluralizam istine,
mogucénost njene povrede i pogreSivosti unutar fikcije, koja se prenosi u svest
Citalaca. Istovremeno, posezanje za ovakvim pripovednim reSenjem moze da se
razume i kao nepoverenje obojice autora prema pripovedackoj instanci i njenim
zahtevima.
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Branislav Zivanovi¢

MULTIPLE FOCALIZATION IN RYUNOSUKE AKUTAGAWA'’S “IN A GROVE”
AND JULIAN BARNES’ TALKING IT OVER

Summary

In this paper, we will deal with narrative procedures and analysis of multiple conflicting
perspectives from which the events and situations are presented in the strory “In a Grove” of
the Japanese writer Rytinosuke Akutagawa and the novel Talking It Over by the British
writer Julian Barnes. As in the work of both authors the narrative process is conditioned by
focal points, the methodological framework of the paper is based on the Gérard Genette’s
narratological approach and theoretical works on perspective and focalizations. Since
Genette specifies the place of the focalizer within the story/diogese by insisting on
distinguishing the seer from the speaker, we will show that instead of a
classically/traditionally determined central narrative voice, the degree of reliability and
truthfulness of narration in Akutagawa’s and Barnes’ narrative depends on the perspective
of several characters as central voices who are at the same time the bearers of action and
narration.

Key words: focalization, perspective, Akutagawa, Barnes, storytelling, narrator, story,
narative
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KOjU TIPOCBETHH PAIHUK, YUUTEJh WM MpoQecop OABaXHO Ja Ce JIATH Iepa, HAIHWIIEC H
o0jaBM cBoOja 3amakama O I[IOjEJMHAM MOJEIMMa HETAaTHBHOT WM HEaaeKBATHOT
MOPOJMYHOT BACIIUTHOT JeloBamka y BojBoamHu kpajem 19. Beka KOju Cy 3a CBOj KpajibH,
HETAaTHUBHH UCXOJl IMaJl CPO3aBamke MPYIITBESHOT Mopana. JemaH o peTKHX KOju ce Ha TO
ocMenno 6uo je yuuresb DepeHir JyHr, KOju je CBOja UCKYCTBa M 3alakarmba y TOM JTOMEHY
cakeo y KmH3u 00jaBibeHoj y Combopy 1888. rogune Ha mahapckom jesuky A téves
nevelési rendszerek aldozatai vagy a tarsadalmi erkdlcs hanyatldsdnak okai. Rajzok a
nevelészet korébdl/[?Kpmee noepwnux éacnumnux cucmema, mj. pasiosu nada OPYuLmeeHo2
mopana. Teme us obnacmu eanumarba], HAMEHEHOj POAUTEIPUMA Ka0 NMPAKTHYaH BOANY 32
BaCIHTamke Jellc W NpPEMO3HAaBake IOTPEITHMX MOJelia BaclUTama, YAME HM je J1ao
CMEpHHUIIE 3a PaBWIIHA BaCITUTHA Havela. JYHT je y CBOjoj KBU3U e1adopupao W ykazao Ha
JIeCeTaK pa3sHMX HETaTUBHMX, HEaJeKBaTHHUX MpPUHIMIA BACIUTamka KOjU Cy HAHENU IUTETY
MOjeIMHIly ¥ APYLITBY Y LENUHHU. Y paJly ce aHaIM3Mpajy MOJIENIH HOPOJNYHOT BacIIUTHOT
nenoBama y BojsogmHu Kkoje je ®DepeHry JyHr ommcao y CBOjOj KEbH3HM Ca aKIEHTOM Ha
HeaJIeKBaTHE M MOTPELIHe MOJIelie 3a BaCIHUTabe JIele Kao U Ha HhEeroBe NpakTHYHE CaBeTe
U3 JIOMeHa 00pa3oBarba M BaClUTamka, Ka0 U APYIITBEHO-UCTOPUjCKH KOHTEKCT Y KOjeM Cy
HacTtasie oBe meroze. Jlemo depenma Jynra je cBakako oTkpuhe 3a memarorujy, Oyayhu ma
Wmera He Oenexu HujeqHa Oubmmorpadwuja, Te je 300r Tora BeomMa WHTEpECAHTaH H3BOP
nHpOpMaIFja 3a HCTOPH]y MEJArOMIKUX HayKa Ha OBHM IPOCTOpUMA.

Kmwyune peyu: ®epenu Jynr, Bojsoauna, Heroo0HM CUCTEMH BaclUTamba, KPUTHKA IpaKce
BacluTama y AyCTpoyrapckoj MOHapxuju, 19. Bek

* ferenc.nemet@magister.uns.ac.rs; valeria.krekic@magister.uns.ac.rs; popovic.virdjinija@ff.uns.ac.rs
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YBOJI

Hocamamma ucTpaxuBama W3 OOJACTH HCTOpHjEe Menaroruje Japyre
nmonoBrHe 19. Beka y BojBoamHm cBe 10 naHac HUCY ycmlena Ja JOKyde KO je
3anpaBo Ouo yuntesb Pepenin JyHr, nucan BUIIIE TIEJarolKiX pacnpasa,’ Koju je —
HakoH kpaher OopaBka y Iloxyny (bparucnaBa) — ocaMeceTux W JIEBEICCETUX
roquHa 19. Beka mmcao W paguo Ha mpoctopy m3mel)y batmme, Combopa u
Anatuna.? Beh camMu HacjoBM HETrOBHX J€la yKasyjy Ha TO 1a je OMO ydHTesb
IIIPOKOT HMHTEpecoBama, Oyayhm ma je mmcao O TajHaMa CBeTa, O OJHOCY

! Tlpema HammM WCTpakMBamUMa, IIO3HATO j€ CeJaM IErOBHX 3aceOHHX Iena, Koja je
o6jaBuno m3mehy 1884. u 1899. mro Ha cprnckom, mTo Ha Mahapckom jesuky: Das
Geheimniss der Welt oder wocher kommen und wohin hegen wir? Als Problem beantwortet.
Pressburg, 1884; Excursionen auf dem geistigen Gebiete in fiinf Vortrdgen: IV. Die
Schwamme als tberirdiche Wahrheiten, V. Der Kampf um das Deisen, VI. Das Recht auf
die Arbeit, VII. Des Selbsmord ind der Thierwelt, VIII. Der menschliche Kindermord.
Pressburg, 1886; Der Darvinismus und die Wissenschaft als Macht vom moralisch-sittlichen
Standpunkte aus beleuchtet und der intelligenten und geistiggeklarten Lesewelt gewidmet.
Pressburg, 1887; Dein Gott oder die unfassbare Unendlichkeit. Pressburg, 1888; Das Weib
und seine bestimmung. Pressburg, s.a.; A téves nevelési rendszerek aldozatai vagy a
tarsadalmi erkdlcs hanyatldsanak okai. Rajzok a nevelészet korébol. Oblat Karoly
kdnyvnyomdaja, Zombor, 1888; Kalaszok a paedagdgia és kizélet korébdl. Tanitdk, sziil6k,
tan- és nevelésbardtok szadmara. Szavadill Jozsef konyvnyomdaja, Apatin, 1899.
(bubauorpadceku uszsopu: Cpncka oubauoepaguja. Kwure 1868—1944. Kmwura 7. Hapomua
bu6mnorexa Cpbuje, 1991, 410; Szinnyei Jozsef: Magyar irok élete és munkai. V. kotet.
Hornyénszky Viktor konyvkiadohivatala, Budapest, 1897, 719; Gulyés Pal: Magyar irék
élete és munkai. Uj Sorozat. XV. kétet. Kiadja az Argumentum Kiad6 és a Magyar
Tudomanyos Akadémia, Budapest, 1993, 901.)

2Tlo jenny cBOjy Krury o6jaBuo je y Com6opy u AnaruHy, HaBojehu Ha HACJIOBHO] CTPaHH
Jia je ayTop yuuresb u3 batune, Te na je capagHuk Mahapckor neparonikor qaconuca ,,Kath.
Taniigy”. buo je, makako, capaJHUK W MHOTHMX JpPYTHX IJIaCHJa, IpE CBera MeJaromKux
yacommuca ,,Néptanoda” u ,,Taniigyi Ertesit6”, kao u nucrosa ,Délmagyarorszagi Kozlony”,
»Pécsi Naplo”, ,,Erdélyi Protestans Lap”. Tlopen HaBeneHor, 610 je capaJHUK U TOAMIIHAKA
Hcropujckor npymrsa bau-boapoiike xxynanuje, rae je, namel)y ocranor, my0JInKoBao CBOj
pan o ucropuju barune. (bubmmorpadcku mssopu: Mak Ferenc: A délvidéki magyarsag
valogatott torténeti és honismereti bibliografiaja, Forum Kényvkiadd, Ujvidék—Vajdasagi
Magyar Miivelddési Intézet, Zenta, Ujvidék, 2008, 223, 338, 442; ; Gulyas Pal: Magyar ir6k
élete és munkai. Uj Sorozat. XV. kétet. Kiadja az Argumentum Kiadd és a Magyar
Tudomanyos Akadémia, Budapest, 1993, 901.)
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JIApBUHM3MA M HayKe, O KapaKTepy JKeHa, Te Ce YaK OTUCHYO U y CIIUPHUTYAIHOCT.
MehyTtum, ca acmekra mnemaroruje MOCeOHO Ce MCTHYY [Ba Iearomika Jesia
HaMemeHa mupoj jaBHocTH: ,,Kalaszok a paedagogia és kozélet korébol. Tanitok,
sziilék, tan- és nevelésbaratok szamara” (1899), u 10 cama HenosHar pan ,,A téves
nevelési rendszerek aldozatai vagy a tarsadalmi erkdlcs hanyatlasanak okai. Rajzok
a nevelészet korébol” (1888).

IMPAKTUYHU CABETU N3 JOMEHA OBPA3OBAA 11 BACITUTABA
OEPEHIIA JYHT'A

[lpBu pan je mpeBacxoaHO 30MpKa HETOBHX TEKCTOBAa 00jaB/BEHUX Y
nemaromkom vaconucy Katholikus Tanligy ma pasne kopucHe oOpa3oBHE TeMme, a
HAMEHhEeHA je ,,yUHTeJbMMa, pPOIUTEJbMMa Kao W TpHjaTebuMa o0pa3oBama H
BacuTamba”.® Y 0BOj KmU3M Ha IIPEKO JABECTAa cTpaHa JyHT jaje KOpHUCHe,
NpakTHYHE CaBeTe M3 JOMEHa o0pa3oBamba M BAaCHHTamka, ald TOBOPH H O
aKTyellHUM THTalkuMa o0pazoBama C Kpaja 19. Beka, mpu deMy H3HOCH CBOje
rieaumTe. OBO je KibUTa — a TO 3alpaBO Ca3HajeMO M3 HEHOT MIPEAroBopa — KOjoM
je Jynr obenexuno 4eTBpT Beka cBor meparowmkor paga (Jung 1899: 5). V moj
u3Mely ocrasor Hana3uMo pacrpaBe 0 HAUMHUMA pa3BHjama U jadamka Mopalia KoJl
nene (Ibidem: 18-39), xao u o morpeOu m HaumHy yHampehema 37paBiba Jele y
HapOJHUM IIKOJIaMa (IIPU TOME ce yKa3yje Ha YHILEHHUILY Ja je U npeonrtepehenoct
haka yacoBuMMa 3ampaBo ,,IpaBU aTECHTAT Ha 3JpaB/be MJjaje, HEpa3BHjeHE jere”)
(Ibidem: 49-64). Hagasbe TOBOpH O HETaTWBHHUM IOCIIEAMI[AMA IEArOIIKe MPaKce
Ja ce ydeHui ontepehyjy ca mperepaHo MyHO TpajgvBa M YWECHUIA, TIPH YeMY
ykazyje Ha moTpeOy 1a oOMM MIKOJCKOT TpaauBa Mopa OuTh yckmaheH ca
(U3MYKOM W WHTENIEKTYaJHOM perenTuBHOM cHaroMm zerera (Ibidem: 65-73).
PacnpaBiba ¥ O MpaBUIIHOM OJHOCY Yy4HTelha MpeMa I0jaBama ,,paJuKaTHOT
coumjanmama” (Ibidem: 103-119), Te 0 HeraTUBHOCTHMAa MAaTEPHjATUCTUUKE KeJbE
3a mocezioBambeM W HaromminaBameM OoratctBa (Ibidem: 172—-179). MuartepecantHa
Cy My H, 3a TO BpeMe HampeaHa, pa3Marpama 0 IoTpedn (UCKYIType Yy KEHCKHM
IIKoJiamMa, y KojuMa ce 3anaxe, moueB seh ox 1881. roauHe, 3a ®eHCKY TenoBexOy,
JIOTaJI TI0JIOCTA 3all0CTaBJbaHy, IPe cBera 300T TaIalllber )KEHCKOT Hjieala JISToTe,
KOjH je, 300r kopuihema KopceTa, TECHUX XaJbUHa, [UIIeNIa Ha MITHKIaMa, IIMHHKE
uTa., Ono HaymTpO 3apasiba (Ibidem: 188—191). Hanpeane moriene W3HOCHO je |
10 TUTamky BaclWTaBama JKeHa, roBopehm ma ,p keHy Tpeba m3mamhu W3 HEHOT

3 BuzeTH OHACIIOB HEroBor aena ,,Kalaszok”.
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MOTIIAaYeHOT ToNokaja” Oyayhw ma oHa mMa ,JcTa TpaBa HAa OINMCMEHmaBame’
(Ibidem: 192-218). V moroBopy @epeni JyHr kasyje Ja je MO MUTamby CBOjUX
MIEJAroNMIKUX CTaBOBa 3acTymao uzaeje bapanra, Memewnja, JlyOpmua u ®Pomoa,
npema kojuma ce paBHao (Ibidem: 226).

[lenaromky mnpakcy cBora no0a JyHr HOCIeIHO KpPUTHKYje Yy Iely
Kalészok, rosopehun o Tome na je y HACTaBHMM ILJTAHOBUMA HATOMIJIAHO MHOTO
TeopHje a MajJo MPaKTUYHOCTH, U 3ajakyhu ce 3a HampeAHy MeAaromKy uiaejy aa
ce ydeHHIH oOpa3yjy y3 pan, Kako Oum ctexnm oxapeleHe BemTHHE W Tako OMIH
CIPEMHH 32 JKUBOT:

,»JOIIl 'y OJIMKOj MPOIUIOCTH MarmKaia Cy HaM OHa CpeACTBa, MOoMONy KOjux Owu
IKOJIa 3aMCTa BaclUTaBaJa 3a XXMBOT, T€ jé YaK M JaHac y LIKOJamMa MHOTIO
teopuje. To je mputyx6a kojy HempecTaHo uyjemo. OHaj KO MMaJio IpaTH Halle
IIKOJICTBO, M caM yBuha Jia ce KOJl HAaC AyXOBHA KyJITypa pa3BHja jeIHOCTPAHO, T
Jla Beoma JabaBo (YHKIHMOHMIIY OHM MOTHUBHU KOjU OM MOIJIM MMaTH YTHLaja Ha
PaIHOCT W MPAKTUYHOCT XUBOTA. Mana ce, y3umajyhu y 003up Hauly cCHTyauujy,
MOXKEMO YBEPUTH Ja TIOCTOjH BeoMa BelnKa HoTpeda 3a pa3BHjambeM NPaKTUYHHX
BemTHHA. (...) YCiex Tora ce Kao 3aXTeB II0jaBHO CIIOTaH: MOAy4YaBajMO CTBapH
noTpeOHe 3a JKMBOT. (...) VICKOpauuMo Ha IOJbe NPAKTUYHOCTH, T€ MOPEX
eJlyKalldje pajoM BacluTaBajMo Ha npaktu4daH xuBot” (Jung 1888: 126-127).

HET'ATHUBHOCT U JEBUJAHTHOCT IIOT'PEIIHUX METOJJA
BACIIUTABA

VY cBoM apyrom, Oubimorpaduma cBe /10 caja HEIMO3HATOM (aJId BayKHOM),
HearoliKoM JIeJly O KpTBama IOTPENIHMX chucTema BacmuTama (A téves nevelési
rendszerek &ldozatai vagy a tarsadalmi erkdlcs hanyatldsdnak okai. Rajzok a
nevelészet korébol. Oblat Karoly kdnyvnyomdaja, Zombor, 1888), depenty Jynr
carjeaBa HETaTUBHOCT U JICBHjaHTHOCT MOj€JMHUX MOTPEIIHNX METO/Ia BaCTIUTambha
cBora Ji00a, najyhu ¥ 3a OOMYHOT YMTAOId pa3yMIBHMB MPErJiea O TOME Kako U 10
KOjUM OocOOMHaMa Jla MX NpEeNo3Hajy, Ja OM MX y CBAKOAHEBHO] MPAaKCH MOTJIN
npeBazuhu.

[Ipe Hero mTO 3aMOYHEMO ca JIeTaJbHOM aHaJM30M OBOT pajia, CBaKaKo je
noTpeOHO JaTh M APYLITBEHH KOHTEKCT 3a pasyMmeBame uctor. Hamme, y apyroj
nonoBuHK 19. Beka, Taunuje Beh ox AycTpo-yrapcke Haroaoe 1867, mo myanusmy
BJIACTH YTapcka je mMaia Belly caMocTamHOCT U y cdepu KyAType U oO0pa3oBama,
TE je OTIOYEO jefaH HOB MEPHOJ, YMjU je MPBU 3HAYajHU YWH OMO yCBajame T3B.
ETBerioBor peopMcKoOr 3akoHa 0 HAPOJHOM oOpa3oBamy 1868. romune, Koju je 3a
pe3yaTar umao yBoheme obaBe3e moxahama Imkose 3a nemy oxpeheHor yspacra, Te
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OoTBapame OpojHMX T3B. HapomHuX mkoma. [Ipema omenu ['abpujene bamka, oBaj
pedopMcku 3akoH ,0MO je jemaH oOJf 3HAYajHUX YMHWIALA TPHUBPEIHUX,
JIPYIITBEHUX W TONUTHYKHX MpoMeHa HakoH Harombe”, mTaBuime, jeman of
cacTaBHHX eyieMeHaTa TpaHcdopmanumje rpahancTea y Yrapckoj (Baska 2011: 34—
38). Pedopma mHapomHOr oOpa3zoBama Owia je 3ampaBO CacTaBHU  JICO
MOJEpHHM3aNmje YTrapcke Kao W HeHe cBakogHeBHe crBapHOCTH (Ibidem).
Perynmucana je oOpa3zoBame Ha MaTepHEM jE3UKY, MpOMUcala je THUIIOBE
WHCTHUTYIMja CHCTEMa HAapOIHOT 00pa3oBama, MaTepHjallHE U CaIpikKajHe yCIOBe
o0Opa3oBarmba U HAaUMHWIIA MIPBH KOPaK Ka MOJEPHU3AIMjU O0pa30BHOT YIIPaBIbamba.
Anzppam Hemer apyry monoBuHy 19. Beka HazWBa W MEPHOIOM EMAaHIUIIAIU]C
MaljapCKuX HapOIHHMX y4YUTeJha, KaJla OHH CBOj MOCA0 MOYHY Aa NeUHUIITY Kao
monepHy mnpodecujy (Ibid.) buo je To mepuon kama ce, Takopehu mpexo Hohw,
¢dbopmupao jenan nmocedbaH, HOB, 00pPa30BaH YUUTEILCKU CTAICK MOJEPHUX Ha30pa —
CTaJIeXX HAPOJHUX yuuTesba. tbruxos Opoj ce m3mehy 1869. n 1910. mosehao 3a gak
80% (!). A mogmepaH yuutesb Tora jmo0a OHO je J0OpO MPUIPEMIbEH CTPYUHaK,
CIIEIMjalTICTa 32 HapOJHE IITKOJIE KOjU CBOJHUM CTEUEHUM, HOBUM CTPYYHUM 3HAFHEM
ca curypHoiifly o0aBjba CBOjy JeNaTHOCT. buo je To, makako, W TEPUOJ Kajaa
HApOJHHU YYUTEJbH CTHYY YyIJIeJ W MPECTXK y JAPYIITBY, alk M BpeMe Kaja ce
BUXOBA KOMIICTCHIIMja U MHTEPECOBALE MPOIIUPYje HA BaXKHE OOJACTH IIKOJICKOT
3IpaBCTBa, 3alliTUTE Jelle, CIelUjalHO o00pa3oBame, COlMjaJiHAa IHUTamba,
KOeIyKalyjy, MIKOJCKY aIMHHUCTPAIN]jy, CTPYYHO TO3HaBame (yHKIIMOHHCAHA
nikose, u rpahancka npasa (Id.) Hapoanu yunrtess caBpeMeHHX Hazopa Tora joba
HHUje TocMaTpao ey ca POMaHTHYHOM YTONHjoM (Kao IITO je TO OWo Cirydaj
panuje), Beh ca HOBUM TMPHUCTYNOM, KOjU CE€ TEMEJbHO Ha HAy4YHHM OCHOBama
JapBUHUCTUYKOT €BOJYHMOHM3MA, U Ha CICMCHTHMA NMO3UTHBUCTUYKOI CXBaTalkba
cBeTa, IITO je OWIO y CYNpPOTHOCTH Ca TpPAJAWIMOHAIHHM pPOMaHTHYAPCKHM
HayelnuMa OBOT TII03WBa KOja Cy Hacrojajia Ja TIOBEeXYy ca IparMaTH3MOM,
paloHaIM3MOM T¢ OPHjEHTAIjOM Ha pe3yirate u epekTuBHOCT. To je Ouia oHa
UCOJIOLIKO-CTPYYHa aTMocdepa y Kojoj cy aAenoBaid Mahapcku yuutessu ao0a
nyanusMma (Ibidem), cBojeBpCcHO BpeMe Ipolieca eMaHIIMIIIU]je HAPOJHUX YUUTEba,
KOjH CE OJUIPaBa0 y OKBUPUMA OCaBPEMEH-CHUX MahapCKuX APYIITBEHUX OJHOCA
(Ibid.)

Jla kaskeMo U TO Jia y CpeJUINTY TaJallker rpahanckor MoJieNia BacuTama
HaJla3MMO HACTOjame Ja Ce JIeTe M3 CTama , KUBOTHILCKE MCKBAPCHOCTH JbYACKE
MIPUPOIE TIPEBENE KPO3 NPYIITBEHO CTamkEe CBE IO BHUCHHA ,,9UCTOr Mopaina”. OBaj
aKkcuoM 3acHoBaH Ha craBoBuMma Kanra u Ilectiionmja y Yrapckoj ce jaBmba Uy
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JeTrMa CTPYYHHX, TENAromlKuX IHcala, W Yy BEIHKO] MEpH je YTHUIao Ha
(hopmupame CTaBOBa OPACIHX O MIKOJICKO] oMiaaunau (Tamba 2016: 6).

3axBasbyjyhu ETBemoBoM 3akoHy, HApOJHU YYUTEJBH CY, y OKBHPY
00pa3oBHOT cuCcTeMa TaJallkbe Yrapcke, y Ipyroj mojaoBuHu 19. Beka (3ampaso, cBe
no IlpBor cmerckor para, W ciioMa AyCTpOyrapcke MOHApXHje) CTHIAIH CBOj
JPYIITBEHH TpecTk u commjanny cHary (Baska 2011: 34-38). Ilpomupyjyhu
CBOjy KOMIICTCHIIMj]y ¥ Ha MHUTama Koja Ce JUPEKTHO WM HHAMPEKTHO THYY
o0pa3oBama, OHH Cy y3elu cebun 3a mpaBo (0ap HeKH on BuX, kao Pepenr JyHr) na
NOABPTHY KPHUTHIM OIpeleHe JpylITBEHE HEraTMBHOCTH KOje Cy HMale
HETocpeiaH yTUIlaj Ha MPOIIEC U YCIEIHOCT 00pa3oBama. Y Te TeMe Clajaiy Cy H
HEJOCTalli W JICBHJaHTHOCTH TAJallllbMX CHCTEMa BacluTama KOjH CYy
MPUMEHUBAHU HE CaMo y MopojauiiaMa Beh u y IKojiamMa, a 4jy je MpaKcy CBaKako
Tpebano HMCKOPEHUTH. YIIPaBO Ca THM OCETJBUBHM JPYIITBEHHM MPOOIEMOM
cyouno ce u Depenn JyHr, kaza ce 0IBaXHO Ja yKaKe Ha NMpeBasul)eHy U MTETHY
JIPYIITBEHY TPaKCy y TOMeHy qoMalier, MopoJuYHOr BaCIUTamka JAele, KOjU je — T0
TaJallleM CXBaTalkby — TOpen MIKOoNle OHO BakaH CTyO commjanm3aiuje |
MPaBWJIHOT (PU3UYKOT M MEHTAJHOI Pa3Boja jerera. JyHT je, 3ampaBo, yKa3uBao Ha
TO JIa je U3y3eTHO Ba)YKHO TO IITa O KyhHOr Bacmurama jaerna J0HOce ca COOOM Y
IIKOJTY, jep aKo je Ty y CTapTy OHJIO NpOIycTa M MOTPElIHOr MpHcTyna, To he ce
KaCHHUje y IIKOJM TEUIKO MCPABUTH W y4uTesb fie mMopartu a00po na ce HaMy4du
UCIpaBJbajyhu rpemike y mopoandHOM BaclUTamkby JeTeTa. 3aTo je CBOjy KEHHTY O
JATOM MpoOJIeMy 3aMHUCIIMO TPBEHCTBEHO KA0 CaBETOJABHO IITHBO POJUTEIFHUMA O
TOME Kako He Tpeba BacCIMTaBaTH JEIy, KOje ce HEraTHBHOCTH INPEINO3Hajy Y TOM
JIOMEHY, KaKBe Cy HHXOBE MHJAWKAIHje M y KOjOj MEPH CE MOTY T€ HETaTHBHOCTH
npeBazuhu.

Kako Ham JyHT y YBOJTHOM Jieily cBOTa pajia pasjallbaBa, Ha MIcambe Cy ra
HarHajie ydJecTalie BECTH W3 INTamIle O CaMOyOHWCTBMMa W YOHUCTBMMa MIIQJINX,
BUXOBUM MOpPAJIHUAM JUCONyIMjaMa, nedpaynandjaMa ¥ IPYyrdM HETaTHUBHUM
HoclieMiiaMa MOTPEeIHOT CUCTEMa BaclUTama. 3aluTao Cce, CTora, TAe JIeKe
y3pOIH CBEMY TOME, OJaKIle CBE TO MCXOAU. [Ipyru pasjor 3a MUcame, HaBOAH OH,
Owie cy TOJNUIMjCKE CTaTUCTUKE O KpUMHHANY, KOjU LBETa YIpaBo 300T
HelocTaTka J00por, TPaBHIHOT BaclHTama, T€ JIOBOAM JIO AIKOXOJM3Ma,
cupomarnitea u ocrpanthenoctu. Tpehu pasnor 610 je BeroBo UCKYCTBO MPHITUKOM
MOCeTe jeIHOT CBOT TIO3HAHMKA Y 3aTBOPY Koju je Ouo ocyheH 3a yOUCTBO, a Kora je
3aTeKao TCUXMYKH IOTIYHO CKpPXaHOT M JemnpecuBHOr. [ oH je OHO >XpTBa
HeJ0CTaTKa Jo0por BacnuTama (Jung 1888: 5-7).
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Kaxo Jynr HaBoau, mpakca apyre mojioBuHe 19. Beka y JoMeHY MOHamama
yueHHKa OWJjia je TakBa Ja cy yueHHIH 300T JOMmHMX olleHa Oexanu o Kyhe, 4yecto
nmpuOeraBaigy caMoyOHCTBY WIIH Cy TIaK OHM Koju Ou ce mel)ycoOHO 3aBamiIn 9ecTo
npuberaBan ABo6ojy. Beh cy 1 HOBHHE y TOM KOHTEKCTy MoOdene Ja Mpo3UBajy
YYHUTEhE U HACTaBHHKE ,,J1a Hal)y y3pOK OBOj OTACHO] €MUIEMHUjU Kao U JIEK 3a TO .
JyHT ce Kao yunTess 0CeTHO MPO3BaHMUM, T€ je Y CBOM pajy HacTojao Aa neduHuIe
M yKake He caMo Ha Y3pOKe JAEBHjaHTHUX II0jaBa, Kao MOCIEOUNA IOTPELIHOT
CHCTeMa BaclMTama, Beh u /la TpyXH afeKBaTaH OATOBOP HA KOjU HAYMH j€ TO
moryhe nperasuhm. Ctora kake 5a je ca CBOJUM JCJIOM HUMao HMCTH LWJb IPE.
co0oM Kao u cBU 1oOpoHaMepHu poautesbu (Ibidem).

JECET JYHI'OBUX HEAJIEKBATHUX ITPUHIIUIIA BACIIUTABA

JyHTOB pan je U3 IOMEHa Meaarorvje, ajiud MO CONCTBCHOM IMpH3HABY —
ympaBo 300T HIMpe YWTaNadKe MMyONIMKe, a TMpe CBera poJuTelha — HHUje THCaH
CYBOIIAPHUM CTPYYHHUM je3UKOM, Beh Ha IITO jeTHOCTABHUjU W Pa3yMJbHBHjH
HAauYWH, TaKo MITO je, Kao WIyCTpalHnjy, CByTJe HaBeo U 1O jeJlaH WiIH J1Ba IIpuMepa
n3 cBakonHeBHe npakce (Ibidem). Ouurnenno je ma je JyHr cBoje Aei10 HaMEHHO
Kao MPaKTHYHO IITHBO POAMTEIHMMA U BAaCIIUTAuYUMa, U3 KOjer OHH, C jeJJHEe CTpaHe,
MOTY HAy4YuTH KOjU TIpaBall Ja clele O NHTamky BaclUTama CBOTA JIETeTa,
OJTHOCHO, C JIpyre, Kako yKa3WBameM Ha HETaTWBHE HCXOJE JIEBHjaTHUX MOJENa
BacnuTama cBe To Mory u3behu (Ibid.). He 3a0opaBumo aa ce Ty paju 0 CHaXHO]
KPHUTHIM PAa3HUX HEaJeKBaTHHX MOJENa BaCIHTama JaTOr MCTOPUjCKOT TepHoja,
KOjU HCTOpHYapH Ha3WBajy 3JIaTHUM J000M TrpahaHcke kiace, W «cpehHUM
BPEMEHOM MHpa». JyHI' y CBOjOj KHH3M e€Jadopupa M yKa3yje — Ipe cBera
poauTesbUMa — Ha JIeCeTaK pPa3HUX HEraTHBHUX, HEAJCKBATHUX IPHHIMIA
BaCIHTamba, 0J] KOjUX CBaKH MPOU3BOIM HETATHBAH e(eKar Ha JeIry.

Hajnpe mpencrasiba sacnumarse cuiom unu npuryoom, Koje TONa3d OJ
Havenga Ja Cy ,,CPEIACTBAa NpUHYIE HajOosba, Oyayhu na Ha HajOp)KM HA4MH
Hajnakie mpoBoje 10 umiba” (Jung 1888: 25-30). Moxke nu ce Taj 1HJb mocTuhu —
nura ce JyHr — ako JeTeTy OrpaHHyYMMO IpaBa M CJI000Ie, WIM aKO I'a CHUIIOM
onspahamo o7 meroBe npase npupojae? Ha oBo murame Jaje HEraTHBaH OJTOBOD,
o0jammaBajyhn na he TakaB mOpUCTyHn KOJ JeTeTa JOBECTH A0 OyXOBHE
3aKPKJBANIOCTH U TYOWTKA BOJbE 3a JKHBOTOM, MCTO Ka0 M KOJ KakBe OMJbKE KOja
HEMa JIOBOJBHO BJIare M TOIUIOTE 3a CBOj pa3Boj. AKO C€ BaclUTame BPIIH
NpUHYIOM, JieTe TocTaje pod, MOAJOXKAaH 4YaK W CaMOyOHMCTBY, T€ C€ 3aTo
BaCIIUTABaTH CME CaMo NMPUKIAIHAM CPEICTBUMA, a He CHIIOM. Tako u 3aKJbydyje —
3actynajyhu craBoBe Pycoa u Bontepa — na BaciuTame He cMe OMTH HU CyBHIIE
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CTPOTO HUTH CYyBHIIE MTOMYCT/bMBO, Oynyhn na KpajHOCTH HHKala HE BOJE LUIBY
(Ibidem).

lecnomcko e6acnumare je Takohe jemaH oa JACBHjaHTHUX OOJHMKa
BacIuTama Jele, Koju, Kako JyHr cMaTpa, 3acTyIa Hadelo ,,Jia j¢ YOBEK IO CBOjOj
npupoau y notnyHoctu jom’” (Ibidem: 31-41). [Tox AecnoTCKUM BacHUTAHEM OH
MoJipa3yMeBa jefaH OOJMK BacHHTama MoJ MPUHYIOM Y KOjeM HeMa HH MOTpeOHe
Jby0aBu mpema Aeld, HUTU MOIITOBaka MpaBuia BacnuTama. OBaj BUJ BaCIHUTaba
JIOBOJIM JI0 TIPEpaHOr ca3peBama JEeTeTa, KOje TAKBUM TMOCTYHameM, HApOYHUTO
yclie[T HEAOCTaTKa POJUTEJbCKEe JhyOaBU, IOCTaje MPEMYyIITeHO caMo ceOu U
gyemepHo. CTaB Ja je 4oBek Beh 1o mpupoau Jioiml — JyHr, HapaBHO, HETUpa W
omosprasa (Ibidem).

Y HempaBWiHE HauuMHE BacmHuTamba JyHT CBpCTaBa W €20UCTHUYKO
sacnumarse, Koje ce ApXKHU Hadena ,,Jla je JYOBEK Ha CBeTy 30or camora cebe”
(Ibidem: 42-49). CxomHo TOMe, Kpajibl pe3yjrTaT My Ce oOrieia y CTaBy O
MOCEI0Baky KOju riacu: ,,OHO IITO je TBOje, TO j& U MOje, a OHO IITO je MOje, TO ce
tebe He True” (Ibidem). Jlere BacmuTaHO y TaKBOM AyXY Ca jeHE CTpaHE MOCTaje
HIKpTAall ¥ Iunyja (ITo ce MOKe MCIOJBUTH Ha BUIIIE HAUYWHA, TTOYEB O 3aBHUCTH I1a
cBe 710 Kpalje), TOmeH HEeMmPeCTaHOM JKeJhOM 3a MOCE0BamkheM OWIIO Yera, OJTHOCHO,
C IpyTe cTpaHe, ocoda HeyMepeHa y jeny u nuhy.

HenpuxBaT/bUBO je M NOMCPMBOBAHO 6ACNUMAIbe, YUJU je CIIOTaH ,,Ja je
4yoBeK Ha cBeTy camo 30or apyrux™ (Ibidem: 50-55). Ono ce oriexa y Tome IITO
ponutesbu Beh yHampes camu OuMpajy MO3UB CBOME JETETY, W, JI0JBOpaBajyhu my
ce, HaMehy MOrpemnrHo ycMepeme Ka HEKOM I03WBY, 300r kojer he mere kacHuje
[eNIOT KHMBOTA HCHaITaTu, U ouhe kpTBa TakBor oxadbupa. To kpehe ca cMmernum
CHOBUMa y JETUICTBY, a HAcTaB/ba C€ Yy THHEJIEPCKOM JI00Yy HCIOJbaBAHEM
npeTepaHux HeyTeMeJbeHUX aMOulMja, Te ce AeTe, POAUTEJLCKUM MOoACTULajeM, 0e3
NpaBor OCHOBa yCMEpaBa Ha IMOTpelIaH MyT, ¥ TaKO IOCTaje KPTBA MOTPEHIHOT
BacrniuTama (Ibid).

Bacnumasarwe na nadiche @paune Takohe cniana y HENPUXBAT/bUBE HAUMHE
BacmuTama Jene. Ty ce moyiasu oJ Havena: ,,HaBuwkaBaj Jere Ha HENPUPOIHY
CMEpPHOCT W CaMOIIPErOpPHOCT”, a y MpaKkCcH ce orjena y ToMme jaa ce aere (He
y3uMmajyhin y 003up BHeroBy 0COOCHY NPHUPOY) MPHUCHUIHO ycMepaBa Ha ogadup
TaKBOT' JKHBOTHOT IO3MBA 3a KOJU HEMa HUTH BOJbe HUTH aduuureTa (Ibidem: 56—
59). Pesynrar Tor mOrpenIHOr HayMHA BaclUTamka jecTe TAaKBa jeAMHKA Koja je
HCKyCHJIa MaHACTUPCKy cTporohy KyhHOT BacmHTama, yCien dera IocTaje cama
ceOu TepeT, YNTaBOT' KMBOTA HE3aJ0BOJbHA W MyHa Tyre. [lo JyHry pemieme oBor
mpo0JieMa je J1a ce BacIuTame MPIIarod 0COOCHO] MPUPOIH JCTETa.
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Tako3BaHUM nuemucmuuHuM Uny IUYyeMepHUM HA4uHOM éacnumarba JyHT
cMaTpa OHO KOje ce PYKOBOJAM HayeJioM ,,]1a j€ YOBEK 110 MPUPOIH JIOII, & HEroBO
nompasiambe Mopa mohu cmospa” (Ibidem: 60-65). OBo je jeman ox demrhmx
MOTPEIIHNX Ha4YMHA BaclHTama, KOjU ce He 0aBM YHYTpalllbuM, AYIICBHUM
JKUBOTOM JieTeTa M HBeroBuM  (QopmupameM, Beh camMo  croJpamimbuM
MaHHU}ecTanrjama, mTo KO eTeTa JOBOAM JI0 10jaBe JIUIeMepja U IBOIHIHOCTH Y
pasHUM BapHjaHTaMa. A TO je MPOU3BOJI CYIIPOTHOCTH M3Mely yHyTpammer 6uha u
HPHUPOJIE AETETA, U BErOBOT (PUCHIHO HAMETHYTOT) CIIOJBAIIEbET TOHANIAbA.

Camo6o/bHO UMM  ANCONYMUCMUYKO 68ACNUMAIbe JeCT€ HEraTUBHO H
HETMPHUXBATJBHBO, aJM je y MPAaKCH MPUCYTHO W PACHPOCTPAEHO, M OCTiama ce Ha
uzejy Aa ,,40BeK 10 CBOjOj MPUPOAH HHUje HU qo0ap Hu o, Beh he mocratn oHakas
kako ra oynemo Bacnutanu” (Ibidem: 66—84). 300r BEeroBe BaKHOCTH, JYHI OBOM
JIEBHjaHTHOM Ha4YMHY BaclmHTama MocBehyje Onm3y nBajgeceTak CTpaHa CBOje
kure. OH, HanMe, cMarpa Ja je jeJaH OJ pas3liora MOPAIHOT, (U3UYKOT U
MHTEJIEKTYalTHOT MocpHyha IpyITBa ynpaBo caMOBOJEHO BacluTame. Yak TBpan aa
W3BOp APYIITBEHUX 3aia (caMOyOMCTBO, XeAOHU3aM, Onedupame uTH.) 3ampaBo
Tpeba TPaKUTH y OBOM, IOTPEIIHOM HA4YMHY BaclUTamka, KOjU jOII Ha3WBa H
Mmooeprum eacnumarbem. OH, HAUME, HE BOJIYU PadyHa O YHYTPALIkEM, TyIIEBHOM
CTamy JeTeTa, U BUILE je HAIHMK JPecHpamy, Koje MOKe (OPMHUpATH CHOJbAIIbHE
MOHAIlakhe YOBEKa, alM He JOTHUYE HEroBy Aylry U kapakrep. Dopmymnumyhn
KPHUTHKY cBora 1100a, kpaja 19. Beka, JyHr ykasyje Ha IpyIITBEHE HEraTHBHOCTH
KOje MOPEKIJIO BOJE O] OBOT IOTPEIIHOI HAauMHA BaclHTama (HIp. paHo noxahame
IIKOJIa 32 MIPy, TJeJamke HeNPUMEPEeHHUX IO30PHIIHIX KoMazaa utn.). Ha xpajy n
3aKkJbydyje CBOjy KpPHUTHUKY KOHCTATalMjoM Jia Cy ,,MOAEPHU POAMUTEIEH O]
BaCIHTamba U Mo/IyYaBama Jelle jeJHOCTABHO HAPaBIIN MOJLY.

Tako3BaHO Mexanuuko eacnumarbe Takole crana y HENpUMEpeHe BpCTe
BaCIMTamka, a PYKOBOJW CE HadeJIoM ,Jia je TJIaBHA CTBap Jia JIeTe HHKaJ He
OCTaBUMO caMmo, Beh Jia KOHCTaTHO yINpaBJbaMo BbHMe U ucipaBibamo ra” (Ibidem:
85-91). To je, cmarpa JyHr, eKCTpeMHa BapHjaHTa BacIHTama Koja mpepacrta y
mpeTepaHy CTPOrocT, y JECHOTCKY JOMHHAIMjy HaJ JCTeTOM, Koja o0y3aaBa
UCIIOJbAaBabE CBAKOJIIMKE Jiedje cio0ofe, Te 4Yak M CIO00JHO pa3MHUILbabE.
Pesynrar Tora je mere Koje HHMje CaMOCTAaJIHO, KOje HHKaga Hehe pa3MUIILbaTH
CBOjOM TJIaBOM, KOje HEMa CBOjY BOJbY M KOje 00jaXKJbHBO CIyllla Jpyre, Te je
CIPEMHO J1a ce MOBHHYje KeJbaMa Jpyrux, He Mapehu 3a To na im he To memy OuTH
Ha IITETy WK He. Pe3yiTar TakBOT NMpHUCTyIIa Cy HajHeCPEhHHjH JbyIH, BPIIO YECTO
camoyouiie.



124 | ®@epeny Hemem, Banepuja ITunmep Kpexuh, Buphunuja [Tonosuk

W Ttako3BaHO pasmadiceno eacnumarbe CIaja y HeraTHBHE o0O0IMKe
BacIuTama Koje uMenyje Jyar. tberos moto je: ,,Camo cy oHa cpeicTBa BacluTama
no0pa koja ce ToOKiIamajy ca skejbama M craBoBuma nerera” (Ibidem: 92-104).
Cnana y ,,HeNpHpOJHE W aHTHBACIIUTHE CUCTeMe”, ¥ TI0 MUILJbCHY JyHTa jeqaH je
0]l HajOMAaCHUjHX, TO jeCT HAjIITETHUjUX, Oynyhu Ja ncnymaBame ACYjUX JKejba U
yBa)KaBambe HIXOBUX CTAaBOBA OJl paHE MJIAJOCTH HE MO)KE HHKA/a Yy TOTIIYHOCTH
Jla ce HCIOIITYje, MITO KOJA JAelle BPEMEHOM JOBOIU 1O CBOjErJaBOCTH, MHATA U
HECTAIUIyKa, 1a YaK ¥ arpeCUBHOCTH y IIKoNHu U y mopoanu (Ibidem).

Mamepujanucmuuko éacnumarbe CBOAM CE Ha yUCHE Aa ,,4OBEK JKUBU CAMO
JI0 CBOjE CMPTH, T€ Jia je 4YOBeK CTBOpeH camo 3a 3emiby” (Ibidem: 105-122). To je
cuUCTeM BacmuTama 0Oe3 Bepe, 0e3 bora m Owino KkakBe ITyXOBHOCTH, KOJjH je
ycpecpeher caMo Ha MaTepujaTHOCT ¥ TPEHYTauYHOCT MPOJIa3HOT JbYACKOT KHUBOTA,
Kao ¥ Ha OBO3eMaJhCcKka yxkuBama (Ibid.).

Qunanmponcko eacnumarbe ce Takohe Hajda3W Ha JIMCTH HETaTUBHUX
CUCTEMa BacCIluTama, a 0a3MpaHo je Ha CIOraHy ,,Ja je YOBEK IO Mpupoau nodap”
(Ibidem: 123-128). 1 Ty je mocmeo 300r Tora IITO ce OasWpa Ha MOrPEIIHO]
NPETHOCTABIIN, 114 je TAKO M CUCTEM BacluTama 0a3upaH Ha leMy — norpemas. Kao
TEOPHjCKY IOTIIOPY TOME IIUTHPA CTPaHy CTPYUHY JINTEPATYpy cBOra 100a, TauHHje
craBoBe Pajxa, Moacnuja u bpejca. ®umantporncko Bacnurame je mo JyHry
HEeraTMBHO 300r TOora mTOo He O0y3JaBa M HE CBOJAM JIe4]y CEKCYallHOCT Ha
NPUXBATJEUBY MEpPYy W HE JPXKH je IMOJ KOHTPOJOM, jep TO CMaTpa CYBHIIHUM.
[Mocnenune mak TakBOT CTaBa CE OYMTaBaj)y y TpEepaHOM CTylamy THHEjuepa y
HIOJIHE OJTHOCE, Y HE3pEeJIOM JI00Y, jOII Ipe Hero LITO U3rpajie CBOj CTaB O MOpaiy, U
CaMOCTAJTHO MHIBEHE Ka0 M OJUTyYMBAIE, IITO je NMPOTUBHO M IHHXOBHM a U
JOpymTBeHnM HHTepecuma (Ibidem).

3AKJbYYUAK

®epenrr JyHr, BUCIIPEHH HAPOJHH YUUTEIb, OMO je jellaH Of] PETKHX, aKO He
U jJeJMHH, KOjU je y CBOjOj KEbM3H, joII KpajeM 19. Beka, CTYIHO3HO Pa30TKPHO U
KpO3 HaBeJIeHE MPUMeEpe M MPHKA3a0 KaKO MOTPENIHN CUCTEMH BaCIUTamha HaHOCE
HITETY M MOjeIUHITY U ApyIITBY y tenund. OH je u3pasuo Haxy Aa hie kpo3 mwerose
MpUMepe POIUTEIBH JIAKO MPEMO3HATH MOTPENTHEe METO/Ie BaCIUTama, Te na he ux
JaKIie TNpOMEeHHUTH, Oyayhm na he oBa HeraTMBHa Mpakca, TadyHHUje JIOIIE U
MOTPEIIHO BAaCIUTabE, TOBECTH 10 MOpAIHOr cpo3aBama apyiursa (Ibidem: 129—
131). akako, oH je OMO CBECTaH W UHMILCHUIIE Ja EETOBO JAEN0 (HE3aBUCHO OJ
CTpyKE€) TpencraBjba XpaOpy M CHaXHY KPHUTHUKY ayCTOpyrapcke ApYIITBEHE
peanHocT 1890-ux ronuHa, y noba ycmona u pasBoja rpahanckor apymrsa. Kako
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HAaBOJM, OH je YIpaBO y IPYIITBEHOM HHTEpECy ,,JJaBa0 OATOBOPE Ha BaKHA U
OTBOpEHa THTama” Te YKa3uBao Ha KOjU HAYMH CE MOXE 3ayCTaBUTH OIIIITE
MOpAJHO CpO3aBame JApymTBa. 10 je, mpeMa CONCTBEHOM NpH3HAY, YHHHO U3
OYXKHOCTH”, Kao MH(OpMHCAH HapoAHW y4uuTesb, KOjH je AyXKaH Ja JAenyje y
npymtBeHoM uHTepecy (Ibidem). Ha kpajy, oH KpHBHIly 32 IOTPEIIHO BaCIHUTAamE
CBaJbyje Ha MOPOAUILY, TO jeCT Ha POIMTEIbE a HE Ha IIKOJIy W IIKOJICKH CHCTEM,
KOHKpPETHO yka3yjyhu Ha nedopmureTe Tagaumer ,,MOACPHOT KHUBOTA” , TpaaHCcKe
oOvWvajHe KyJAType, TadHHj€ HETaTUBHOCTH Koje ce pedUiekTyjy Ha JOMEH
BaCIHTambA.
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Ferenc Nemet, Valerija Pinter Kreki¢, Virdinija Popovié¢

SOME MODELS OF NEGATIVE OR INADEQUATE FAMILY EDUCATIONAL
MODELS IN VOJVODINA AT THE END OF THE 19TH CENTURY

Summary

As an experienced Vojvodinian pedagogue from the end of the 19th century, teacher
Ferenc Jung recognized the negativities not only of the pedagogical practice of his time,
but also the deviance of educational practice, which he pointed out in his works
Kalaszok (1899) and A téves nevelési rendszerek aldozatai (1888). Aware of the,
inconsistencies and shortcomings of the pedagogical system of his time, he was one of
the few who dared to present critical remarks in his works. Jung consistently criticizes
the pedagogical practice of his time with a lot of theory and little practicality
accumulated in the curricula, he advocated for the advanced pedagogical idea, so that
students get educated through work, in order to acquire certain skills, and to be ready
for life. He also advocated for the improvement of children's health in public schools,
pointing to the fact that the overload of students in classes is actually a "real
assassination of the health of young, underdeveloped children." He also pointed out the
negative consequences of that, that students are burdened with too much material and
facts (pointing out the need that the scope of school materials must be harmonized with
the physical and intellectual receptive power of the child). He expressed advanced
views on the issue of educating women. Particularly significant is his work A téves
nevelési rendszerek aldozatai (1888), unknown to the professional public, which he
intended for parents as a practical guide for raising children, in which he advises them
how to recognize the wrong models of upbringing, also giving them guidelines for
proper educational principles. In that book, Jung, on over two hundred pages, gives
useful, practical advice in the field of education and upbringing, but he also talks about
current issues of education from the end of the 19th century, on which he presents his
point of view. All in all, it gives a rare, and valuable, critical view of the educational
practice of the second half of the 19th century in Vojvodina. Considering the negativity
and deviance of certain wrong methods of educating his time, Jung also provides an
ordinary reader with an understandable overview of how and by what characteristics to
recognize them, so that they can overcome them in everyday practice. By his own
admission, Jung was driven to write by the unacceptable practice of the second half of
the 19th century in the domain of student behavior. Namely, students ran away from
home due to bad grades, suicides often occurred due to bad grades, and students who
quarreled with each other often resorted to duels. Then, police crime statistics also
spoke of a lack of good, proper upbringing, which led to alcoholism, poverty and
agitation. The paper analyzes the models of family upbringing in Vojvodina described
by Ferenc Jung in his book with an emphasis on inadequate and wrong models for
raising children as well as his practical advice in the field of education, giving the
socio-historical context in which these methods arose. The work of Ferenc Jung is



MOJEJIM HETATUBHOI” MJIM HEAJJEKBATHOTI IIOPOJUYHOT ... | 127

certainly a discovery for pedagogy, since it is not recorded in any bibliography, and is
therefore a very interesting source of information for the history of pedagogical
sciences in this area.

Keywords: Ferenc Jung, Vojvodina, unsuitable educational systems, critique of
educational practice in the Austro-Hungarian monarchy, 19th century
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C’EST QUOI, LE EN DU GERONDIF 2

L’article contraste, d’un c6té, les travaux qui voient dans le gérondif une structure bi-
morphématique, composee de la préposition en et du participe présent (Waugh, 1976 ;
Kindt, 1999 ; Anscombre, 2001 ; Lipsky, 2003 ; Khammari, 2006 ; Wilmet, 2007 ; Cunits,
2011; Rihs, 2013) et, de ’autre, la critique de cette position, présentée par G. Kleiber
(2007a et b), qui propose de considérer le gérondif comme une structure mono-
morphématique, résultant de la grammaticalisation de I'union entre I’ancienne préposition
en et la forme -ant, qui n’est plus équivalente au participe présent moderne.

Nous concentrant sur deux points principaux — I’identité de en dans le gérondif et 1’aspect
sécant du participe présent — nous soutenons qu’il est indispensable de réunir les faits
diachroniques et synchroniques pour offrir une vue synthétique et conciliatrice du gérondif,
ou en garde toujours I’essentiel de son sémanisme, en modifiant de maniére profonde les
propriétés aspectuelles de la forme participiale en -ant. Il se crée ainsi une structure
complexe figée dont la fonction est d’introduire un cadre temporel et logique pour le
prédicat principal, auquel elle impose différents degrés de coalescence.

Mots-clés : préposition en, gérondif, participe présent, -ant, circonstant, mono-
morphématique, bi-morphématique, syntagme prépositionnel, avec.

1. INTRODUCTION

« Le gérondif, existe-t-il ? » Telle est la question provocatrice de Kleiber
(2007a: 101), motivée par la relation souvent mal établie entre le gérondif et le
participe présent. Fait surprenant, la nomenclature grammaticale francaise n’a

* tatjana.g.samardzija@gmail.com.

™ Cet article a été rédigé dans le cadre du projet scientifique Pomanucmuxa u crnosencku
Jesuyu, Kmudgcesnocmu u Kyimype y kouwmaxmy u ouckommaxmy (Les langues, les
littératures et les cultures romanes et slaves en contacts et en divergences, n° 18/1-17-8-01)
financé partiellement par L'Agence universitaire de la francophonie et I'Ambassade de
France en Serbie.
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officialisé le terme gérondif qu’en 1961, alors que son usage, au moins du point de
vue morphologique, est attesté dés la Chanson de Roland.? Si la distinction
fonctionnelle entre le participe présent (PPR) et le gérondif (GER), en francais
moderne, ne fait pas de doute — 1’un étant circonstanciel et I’autre assumant les
fonctions adjectivales d’épithéte, apposition (ou épithéte détachée) et attribut — une
mésentente durable semble régner entre les partisans de deux regards sur la forme
du GER. La premiére perspective, épousée par Kleiber (par ex. 2007a) qui la
nomme mono-morphématique, admet que « originellement, en est bien une
préposition », et que « la forme en -ant est bien celle qui a débouché sur notre
participe présent » ; toutefois, ces deux composantes auraient perdu « leur statut
dans les syntagmes du type en Vant » (Kleiber, 2007a : 101) pour aboutir a une
« unité complexe figée » (2007 : 102), un morphéme complexe. La position
opposée, dominante, dite bi-morphématique, distingue toujours dans le GER une
préposition en, et dans V-ant, avec variantes, « la méme forme que celle qu’il y a
dans le participe présent » (2007a : 102).

Kleiber épouse nettement la premiére perspective, c¢’est-a-dire le figement
de en et V-ant dans le GER, vu 1) la disparition, devant V-ant, de quelques autres
prépositions qui pouvaient alterner avec en en ancien (et parfois aussi en moyen)
frangais (Halmay, 2003 : 41), de méme que 2) I’impossibilité, en frangais moderne,
de combiner en avec une forme verbale autre que V-ant,? tel I’infinitif. Selon
Kleiber, la seconde position sous-entend que « le gérondif n’a aucune légitimité en
francais ; il ne serait qu’une survivance latine en grammaire francaise » (Kleiber,
2007a : 102). De la sorte, la position mono-morphématique considére en et V-ant
comme constituant un seul morphéme complexe, le GER.

Le but de notre analyse est de considérer les arguments avancés dans
plusieurs études sur en, notamment devant SN et VV-ant — lesquelles montrent que
en et V-ant y gardent leurs identités sémantiques respectives — pour ensuite
présenter les contre-arguments de Kleiber (2007a) et terminer notre réflexion sur la
nécessité de synthétiser les arguments des deux camps.

L H. Bonnard, article « Gérondif » dans le Grand Larousse de la Langue Francaise, vol. 3,
pp. 2221 et sqq.; dans Halmgy 2003 : 60.

2 Halmgy 2003 : 42 et sqq.

% Nous désignons ainsi la forme en -ant dans le GER, notamment pour la distinguer
graphiguement du PPR.
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2. PREPOSITION EN ET GERONDIF DANS LA PERSPECTIVE BI-
MORPHEMATIQUE

2.1. En et dans en diachronie (Combettes et Fagard, 2013)

Les recherches de Combettes et Fagard (2013) sur I’emploi de en et dans en
frangais préclassique et classique montrent un «remplacement » (2013 : 112)
progressif de en par dans dans certains contextes, et ce au cours des XVI¢, XVII¢ et
XVIIIE siecles : « seul parmi les langues romanes, le francais moderne délaisse en
partie la préposition en (issue du latin in) au profit d'une autre, dans. » (2013 : 93)
Plus particuliérement, pour Chapelain, G. de Balzac et Sorel, dont I’activité
littéraire s’étend sur plusieurs décennies, on peut reconnaitre le passage de en a
dans dans les mémes contextes syntaxiques. Tout en citant ’avis de Darmesteter
que dans « est a peu prés inconnu avant le XVI¢ siécle » (1890 : 181 ; in Fagard —
Combettes, 2013 : 94), les deux auteurs en trouvent une trentaine d’occurrences
dans la base du Dictionnaire du Moyen Francais,* illustrés par deux exemples du
milieu du X Ve siecle. Si « les emplois prépositionnels de la forme en connaissent en
fait une augmentation pendant la période de 1’ancien frangais », c¢’est-a-dire entre le
XII¢ et le XIVe siécles, notamment dans 1’expression de 1’espace (Rojas Plata,
2012), néanmoins, les statistiques de Fagard et Combettes suggéerent, a partir de
1500, la montée en fréquence de dans, alors que en se fait de plus en plus rare.
Cette tendance, tres forte d’ailleurs, se poursuit jusqu’a la stabilisation d’emplois de
en et dans a la fin du XVIII€ siécle.

Pour ce qui est du sémantisme des noms sélectionnées, dans est de plus en
plus fréquent devant les noms « désignant un espace clos, dont les frontiéres sont
marquées, comme [it, salle, corps, ceeur » (Fagard & Combettes, 2013 : 101), alors
que en « résiste davantage devant les noms désignant un espace ouvert, dont on ne
peut précisément conceptualiser les frontiéres, comme endroit, lieu, partie, ville,
rue (et cave, qui ne correspond pas cependant a un « 'espace ouvert' ») » (Fagard —
Combettes, 2013 : 101-102). Enfin, c’est dans cet intervalle que se fixe
progressivement la tendance de en a introduire un N «nu», notamment pour
« certaines catégories de compléments, notamment les noms de lieux » (2013 : 107,
italiques supprimés).

4 V. <https://www.atilf.fr/ressources/dmf/>.
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2.2. Relation contenant/contenu et coalescence (Waugh, 1976)

Le travail le plus ancien et, a la fois, le plus convaincant de ceux pris en
compte ici est I’analyse contrastive trés détaillée de en et dans offerte par L. Waugh
(1976). Pour Waugh, toute préposition, « relationnelle de maniére inhérente »
(inherently relational, 1976 : 77) représente un prisme particulier a travers lequel
I’(inter)locuteur observe la relation entre ce qu’elle appelle un modifié (angl.
modifed, ¢’est-a-dire le contenu) et 1’objet (object, le contenant). Pour ce qui est de
la préposition en, elle implique la dimensionnalité du contenant, dont les confins
sont plus ou moins vagues et abstraits, mais enveloppent entiérement le contenu.®
Ces confins peuvent dépasser le contenu ou coincider avec ses confins.

L’une des objections principales a tout traitement unifié de en se trouve
dans la grande diversité de ses usages. Le riche corpus de Waugh, comptant de
nombreux groupes d’exemples,® contraste croire en Dieu et croire & Dieu pour
illustrer le concept central de coalescence, c’est-a-dire la fusion entre le contenant
et le contenu propre a en, comme dans les exemples de Waugh aller en bicyclette,
ouvrage en prose ou arbre en fleurs: le sens connotatif de croire en Dieu
représente une telle foi que la personne « s’installe pratiquement dans Dieu » et que
« Dieu ‘entoure’ » pratiqguement » le croyant et sa foi (1976 : 83-84). Dans Christ
en croix, Christ et croix sont fusionnés en « un tout dimensionnel », il y a figement
dans la coalescence (1976 : 86), a la différence de Christ sur la croix, ou Christ et
croix sont congus comme des entités distinctes. Khammari (2006) décrit la
coalescence avec en en termes d’une double intériorité :

La différence entre en et dans est décrite en termes d’intériorité. Dans manifeste
une simple intériorité : dans Le livre est dans le feu, le feu entoure le livre, mais
n’est pas intérieur a lui. Dans Le livre est en feu, en revanche, le livre est certes
intérieur au feu, mais le feu est exprimé comme intérieur au livre. (§ 19)

5 « The use of en means that the general quality fully encompasses the noun in relationship
to something else.” (1976 : 103, nos italiques) Tel est le cas des structures comme en pleurs.
Pour ce qui est du GER en pleurant, il faut noter I’affinité sémantique entre les verbes
encompass (englober) en anglais et circonscrire en francais, donnant circonstant, fonction
universelle du gérondif. Pour les deux structures, Waugh souligne : « It is important to
remember however, that the quality remains generalized and adjectival in nature. » (ibid.)

® De méme, de Mulder et Amyot (2013) considérent en détail différents types sémantiques
d’emplois de en, pour souligner sa « flexibilité sémantique » (2013 : 22). Pourtant, cette
flexibilité semble les empécher de reconnaitre 1’invariant que dégage Waugh.



C’EST QUOI, LE EN DU GERONDIF ? | 133

C’est ce sens fondamental de en que Waugh propose également pour expliquer la
périphrase étre en train de, ou «train en question est vu comme un contenant
abstrait de ’action en question » qui fournit le cadre dans lequel se déroule le
proces.” Le concept de coalescence (que nous utilisons pour I’analyse du GER dans
Samardzija, 2021), explique le sémantisme de en dans le GER, ou en donne
I’instruction d’interpréter V-ant comme contenant le prédicat régissant (VR). Or,
fait intéressant, pour Waugh c’est le PPR qui définit les confins du GER et non pas
en (1976 : 86). Nous essaierons de démontrer que le V-ant (la forme en -ant) du
GER ne peut pas imposer I’encadrement du proces régissant par celui du GER,
sinon le GER et le PPR seraient synonymes. Comme le montrera Kindt (1999), c'est
la préposition en qui en est responsable :

1) 1l a fait enrager tout le monde en chantant trés faux.
2) Il afait enrager tout le monde, chantant trés faux. (Kindt, 1999 : 116)

Comme nous 1’expliquons plus loin, le GER est un circonstant (du lat.
circumstare, « se tenir autour, étre autour; entourer ») universel qui, moyennant en,
impose au VR un cadre et une plus ou moins grande coalescence — dont la
concomitance est le minimum. Sinon, vu la thése d’un en désémantisé dans le GER,
quelle différence y aurait-il entre le GER et le PPR dans le couple d’exemples de
Lipsky ?

3) En appuyant sur le bouton rouge, il a déclenché 1’alarme.
4) Appuyant sur le bouton rouge, il a déclenché I’alarme. (2003 : 80)

L’antéposition, par une sorte de cadrage, met la causalit¢ encore plus en
lumiere : le en du GER signale que ’agent a fait expres pour déclencher ’alarme
(procés orienté vers un résultat), tandis que le PPR représente le déclenchement de
I’alarme comme neutre, non orienté vers un résultat. Donc, de par son aspect sécant

7 « train in this case is seen as an abstract container for the action given after de or provides
the setting within which the verbal process given after de will take place. » (1976 : 84) Sur
en train de, v. aussi De Mulder et Amyot 2013 : 29.

8 Dictionnaire TLFi, <https://www.cnrtl.fr/definition/circonstance> .
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— lequel « indique que le proces est observé de l'intérieur, sans que I'on puisse en
distinguer le début ou la fin » (Lipsky 2003 : 73) — le PPR seul n’impose pas de
confins au proces désigné, qu’il soit tout seul ou intégrant le GER. C’est en cela que
le PPR rejoint les adjectifs et les noms, lesquels désignent propriétés et entités dont
la validité doit étre limitée de I’extérieur (par ex. directeur de l’école entre 2015 et
2018 ; travaillant comme enseignant le matin ; transsexuel depuis 2020).

Waugh énumeére les « variations contextuelles » principales exprimées par
en : le contenu comme intériorisé par le contenant ; I’opposition entre le site et la
cible ; les confins; la coalescence produisant un tout indivisible.® Pour Waugh
(notamment p. 101), dans, contrairement & en, bloque la coalescence et garde la
distinction entre le contenu et le contenant. Toutes les propriétés sémantiques de
dans, telle la présence du déterminant ou la spécificité du contenant, ne sont que les
manifestations discursives de cet invariant sémantique, opposé a celui de en. Qu’il
s’agisse des bornes spatiales ou temporelles, et que ces bornes soient diffuses ou
non, en impose constamment, d’une maniére ou autre, la relation d’intériorisation,
laquelle, a I’opposé de dans, s’enrichit de coalescence. Pour nous, donc, en et dans,
toutes les deux exprimant la relation contenant/contenu (C/c), s’opposent pourtant
par la fusion/ séparation entre le C et le c. Malgré la justesse d’une telle analyse, de
nombreux travaux ultérieurs ont non seulement ignoré les conclusions principales
de Waugh, mais encore les linguistes mémes qui se basent sur son analyse ne
mentionnent pas ses conclusions les plus importantes, se limitant au rapport C/c et
au statut prépositionnel de en du gérondif.

Par rapport & Waugh, et notamment en vue de I’analyse du GER, il est
pertinent de mentionner 1’analyse que Cadiot (2002) donne de dans, entre autres
prépositions. Cadiot insiste que 1’inclusion topologique, qui comprend « bornage,
contréle et dépendance » (2002 : 20) n’est qu’une « dimension » du sens de dans.
La relation exprimée par dans est celle d’opposition fond (contenant)/forme
(contenu) ou, rajoutons, la forme se détache, se distingue sur le fond, a la différence
de en, qui tend & fusionner, & des degrés différents, le fond et la forme.

2.3. En pleurs et en pleurant (Kindt, 1999 ; Rihs, 2013)

Apres Waugh, Kindt (1999) réaffirme que le en du GER est bien
préposition, dotée d’un sens particulier, en pointant sur une évidence
morphologique: « Or, si aucun signifié n’est associé au signifiant en, quelle pourrait

® En fait, la coalescence est scalaire, d’un type de contenant a I’autre.
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étre la différence entre les syntagmes ‘en + V-ant’ et les syntagmes V-ant [...] ? »
(1999 : 109) Elle se propose de répondre a cette question en opposant en pleurs et
en pleurant. Reprenant 1’opposition C/c comme conceptuellement primitive et
partagée par en et dans, Kindt se propose de résumer Waugh, pour laquelle en
« localise la cible dans les confins abstraits, mentaux, non spécifiques », alors que
dans situe le contenu « dans les limites concrétes, matérielles, spécifiques ». (Kindt,
1999 : 110-111) Lorsque Kindt rappelle que en rend possible « une interdépendance
syntaxique et sémantique trés forte » entre le GER et le VR c’est de la
coalescence qu’elle parle. (1999 : 110) Elle se montre réservée envers 1’idée de
Vandeloise (1984, 1996) que dans exprime une dépendance matérielle nette, et en
une « dépendance matérielle faible ». (Kindt, 1999 : 112) Pourtant, les groupes
d’exemples de Waugh montrent que méme la matérialité des contenants introduits
par en est scalaire : en France, en forét, en avion, en rage, en robe de mariée...
Pareillement, Stichauer (2008 : 243) postule que dans et en correspondent & « deux
degrés de locativité », «faible » pour en, et « forte » pour dans. L’essentiel est qu’il
s’agit de degrés, puisque “la locativité est une valeur scalaire, il existe un
continuum entre les emplois prototypiques a locativité forte et ceux a locativité
faible” (2008 : 248). De méme, dans le continuum entre les usages spécifiques
(dans I’avion de Rome) et non spécifiques (en avion), en tend vers les emplois non
spécifiques — puisque la reconnaissance des entités comme spécifiques est contraire
a la coalescence, qui les fusionne. Un de ces emplois non matériels de en est son
emploi temporel dans le GER. Selon Kindt, « la préposition en témoigne des mémes
caractéristiques quand elle sous-catégorise un groupe nominal ou un groupe verbal.
En instaure dans les deux cas la relation contenant/contenu. » (1999 : 115) Nous
arguons que les emplois spatiaux et temporels de en, matériels et non matériels,
constituent aussi un continuum sémantique, illustré notamment par en pleurs et en
pleurant : pleurs ne désigne pas un lieu, mais une propriété accessoire présentée

10 Nous ne sommes nullement d’accord avec Kleiber, qui explique la cohésion entre le GER
et le VR non pas par en, mais par I’absence de catégories de personne et de temps dans V-
ant : « On voit ainsi ce qu’apporte I’incomplétude du SG quant au sujet et aux indications
aspectuo-temporelles : [...] la nécessité de compléter le SG [GER] en ce domaine par la
prédication principale a pour effet de renforcer 1’union des deux prédications en une seule.
La situation peut paraitre paradoxale, puisque le SG a la fois complete la prédication
principale et se trouve lui-méme complété par elle.» 2007a: 121) Ce paradoxe sera
considéré un peu plus loin.
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comme enveloppant 1’étre-contenu ; pleurant est une activité non bornée située dans
un temps non actualisé. Bien sr,

le référent d’un contenant verbal [V-ant] peut difficilement étre ‘matérialisé’
comme c’est le cas de ‘boite’, de ‘voiture’, de ‘ville’ [...] Le contenant verbal
possede des confins temporels. Le champ temporel recouvert par ‘en + GV’ est au
moins identique au champ recouvert par P [prédicat régissant] ou peut étre plus
grand. Tout comme une bouteille limite la quantité d’eau qui peut y étre comprise,
‘en + GV’, par la préposition en, constitue un cadre limitatif/restrictif pour P. (114)

Cette conclusion de Kindt rejoint I’analyse de Waugh, dont les exemples montrent
différentes variations de la relation C/c, y compris les emplois matériels et
temporels. Tout porte a conclure que en relie un vaste continuum de C et c, allant
des mateériels aux non matériels. Pour ce qui est du GER, en impose 1’inclusion du
VR dans les confins temporels du GER. Alors que Kleiber rappelle les cas
d’antériorité nette du GER — lorsque le GER conditionne le VR, comme dans En
travaillant, tu réussiras (2007b : 120, 121) — Rihs entrevoit, méme dans ces cas, un
« recouvrement élargi » (Rihs, 2013 : 194 et passim) du VR par le GER: si le
proceés du GER se termine avant I’intervalle du VR, il faut élargir I’intervalle du
GER par le résultat du proces méme (ici, résultats du travail actuels au moment de
la réussite), lequel, cette fois, recouvre bel et bien le procés VR.

Kindt nous rappelle que le contenu du GER, forme impersonnelle, n’est pas
actualisé :

‘En + GV’ ne contient aucune indication temporelle propre ni une nuance
sémantique subordonnante propre car ce n’est pas sa fonction. Pour interpréter ‘en
+ GV’ du point de vue temporel ou sémantique on a toujours besoin du contexte.
(1999 : 116)

Pareillement, pour Rihs, « [I]a premiére instruction que donne le gérondif
est la recherche d’une prédication compléte organisée autour d’un verbe fini [...] Le
gérondif prend alors pour référence temporelle celle de la prédication principale
[...] a laquelle il est exactement simultané. Si cette opération produit de I’effet,
alors le gérondif est interprété comme dénotant une circonstance concomitante de
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I’action principale. »* Par rapport a cet acception bien évidente de référence, un
peu plus loin Rihs semble donner a référence un sens bien différent: « En référence
au modeéle reichenbachien, on peut dire que, lorsque le gérondif fonctionne comme
repére temporel, il fournit un point R (de référence) au verbe principal. Plus
exactement, c’est le point (ou intervalle) d’intersection temporelle entre les deux
proces, c’est-a-dire le moment ol les deux procés sont vrais ensemble, qui vaut
comme point R.» (2013: 199; nos italiques) Cette fois, c’est le GER qui
représente le point de référence pour le VR. Comme 1’explique Rihs, « le verbe
principal signale I’intervalle dans lequel le gérondif est vrai, et le gérondif signale
I’intervalle dans lequel le verbe principal est pertinent ». (2013 : 199, italiques de
I’auteur) En fait, si, d’un c6té, le VR fléchi fournit la référence dans le sens ou il
rend possible ’ancrage (actualisation dans le temps) du GER, en méme temps,
moyennant justement l’intersection des intervalles du GER (contenant), bien
qu’atemporel, et du VR (contenu), le GER repére temporel'? (theme, le plus
souvent) représente un autre type de point de référence : il ne s’agit plus d’ancrer la
forme verbale atemporelle dans le temps général moyennant la forme fléchie, mais
de situer le VR dans [’intervalle de (0Ou, au moins, par rapport a) 1’événement du
GER.

Autrement dit : 1) le VR situe le GER le long de I’axe du temps (référence
absolue) ;** 2) le GER, en tant que cirConstant, «entoure» le VR grace au
sémantisme de en, pour le situer dans son propre intervalle (référence relative), et
c’est ainsi que en — imposant différents degrés de coalescence entre les lexemes
verbaux du VR et du GER — donne I’instruction d’interpréter le VR en dépendance
au GER (Samardzija, 2021). C’est exactement sur cet autre type de référence — cette
relation de dépendance temporelle relative du VR, contenu dans I’intervalle du
GER - que dépendent tous les effets de sens circonstanciels du GER. Néanmoins,
comme le souligne Khammari (2006), il y a aussi « le gérondif non repére (Elle sort
en parlant) » (842), qui exprime une relation «non orientée» de pure
« concomitance » (Halmgy 2003 : 101 et sqg.) et qui, rhématique, ne sert pas a
situer le VR, mais a rajouter au VR, comme supplémentaire, un autre proces
concomitant. Dans les deux cas, c’est en qui impose le rapport temporel C/c.

112013 : 197; nos italiques. Nous nous arrétons un peu plus sur la question de la référence
du GER dans Samardzija, 2021.

12 Défini d’abord par Gettrup (1977). V. aussi dans Halmgy (2003).

13 Grace au VR, le GER ne peut pas « flotter » dans I’atemporel, comme dans En lisant en
écrivant de J. Gracqg.
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2.4. En et expression des propriétés intrinséques accidentelles (Anscombre, 2001)

Anscombre (2001) base son analyse de en sur 1’opposition entre les
propriétés intrinséques et extrinseques, d’un cOté, puis entre intrinséques
essentielles et intrinséques accidentelles, de I’autre. Pour Anscombre, en ne peut
pas lier I’entité avec une propriété essentielle intrinséque (*L arbre est en bois),
mais seulement avec une propriété accidentelle (la table en bois).’* En d’autres
mots, en désigne I’intériorisation du contenu par le contenant — mais de maniére
transitoire : Cette année j’interviens en président, et toi en secrétaire. De méme, en
ne se combine pas avec les « verbes qui supposent une situation singuliere » (2001 :
193), comme illustré par le peu acceptable

5) ?? Guy a rencontré un ami en train.
contrairement a

6) Guy se rend a [’école en train de nuit.

La fonction des trains est de transporter, et non pas de donner lieu aux
rencontres. Cette nature accidentelle des contenus sélectionnés par en est
constitutive du GER, qui exprime différents degrés de coalescence entre VR et V-
ant, la moindre coalescence existant dans la concomitance (Halmgy, 2003 : 101) de
deux situations qui peuvent ou non garder leur indépendance physique et logique.
Tout comme une table peut ne pas étre en bois, on peut chanter en pleurant, sans
que les deux se conditionnent. Qui plus est, & propos de I’opposition en toute
tranquillité vs. *en toute joie (a la joie de N), Anscombre remarque que en se
combine avec les phénomenes psychologiques endogenes, ou « I’origine du
comportement dénoté se confond avec le lieu psychologique » (2001 : 195), alors
que les causes des exogénes viennent du dehors (a ma surprise). Le rejet des

1471 est intéressant de comparer cette restriction avec 1’explication que propose Lipsky pour
I’impossibilité, en frangais moderne, de Il est chantant (Lipsky 2003 : 76) : alors que « le
participe ne sert pas a indiquer des propriétés permanentes du nom, il peut seulement
exprimer des actions distinctes des autres actions dans lesquelles est impliqué 1’agent », la
relation attributive établie par étre signale une propriété permanente, donc essentielle. Voila
donc une probable cause sémantique de la préférence historique de V-ant pour la préposition
en, alors que les autres ont été abandonnées.
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propriétés intrinséques essentielles pourrait expliquer la rareté des GER des verbes
d’état, contrairement au PPR :

7) Etant mome, en ai-je vu arriver de ces gros traineaux empaquetés de neige.
(Garat, Le grand Nord-Ouest, 2018 : 264, Frantext)
8) *En étant méme...

D’autre coté, dans les 12 occurrences de en étant initiaux de Frantext, en
impose a étant le cadrage du VR, qui signifie I’intentionnalité. Le remplacement par
le PPR aboutit a une causalité neutre :

9) En étant plus hardi, on sera plus respectueux. (Renan, L’Avenir de la
science, 1890 : 274, Frantext)

En quelque sorte, la différence sémantique entre en étant et étant initiaux
est comparable a celle entre puisque et comme dans le domaine de la subordination
causale.

De maniére semblable, Khammari (2006), qui rajoute que « I’invariant de
en n’est pas spatial » (832), rejoint Anscombre en soulignant que 1’emploi de en
sous-entend une propriété inhérente, mais accidentelle : « Dans Il est en prison, il
est prisonnier et peut cesser de I’étre a sa sortie de prison, mais tant qu’il est en
prison, il est prisonnier. » (ibid.) C’est ainsi que se résout la contradiction apparente
entre la durée limitée et I’inhérence d’une propriété introduite par en. On pourrait
dire qu’il s’agit 1a d’une inhérence limitée.

Cette derniére réflexion de Khammari est a comparer avec ’avis de Cunita
(2011), pour qui le procés exprimé par le GER « est vu de I’extérieur » (2011 : 70).
Tout comme Anscombre et Khammari dans leur analyse de SN/V en SN, Cunita
considere que le GER décrit « une particularité intrinséque, accidentelle et non pas
essentielle » (2011 : 72) liant le proces du VR au GER. Du point de vue syntaxique,
Cunita rappelle que, diachroniquement, le PPR et le GER sont des « formes verbo-
nominales » (2011 : 68)."° L’intérét d’une telle analyse pour le en du GER est

15 Le continuum adjectif-nom-verbe des formes en -ant avant 1679 sort du cadre de la
présente analyse, mais rappelons que, dés 1’ancien et en moyen frangais, le fonctionnement
et le sémantisme nominal de V-ant est confirmé par les formes telles que vostre veiant (“a
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évident : « nous croyons que la préposition en substantivise [...] la forme verbale
qu’elle précéde » (2011 : 72). Dans une perspective diachronique, nous irons plus
loin pour dire que en + V-ant a été figé a I’époque ou V-ant connaissait la
fluctuation entre les emplois adjectivaux, nominaux et verbaux, notamment en
moyen frangais.

2.5. Degrés de coalescence et configurations du GER

Dans notre récente (Samardzija, 2021) révision des configuration du GER
proposees par Halmgy (2003), nous espérons avoir montré que le rapport C/c entre
le GER et le VR correspond, dans toute occurrence du GER, a différents degrés de
coalescence, c’est-a-dire de fusion entre VR et GER, dont nous proposons de
distinguer trois :

— Coalescence minimale : la configuration « concomitance » distingue deux
situation bien distinctes, souvent incompatibles (notamment avec tout +
GER), qui coexistent dans au moins un segment de I’intervalle du GER :
écrire en parlant.

— Coalescence moyenne : pour les configurations «repére temporel »,
« cause-moyen-condition » et « conséquence », la coalescence moyenne
correspond au fait que le GER et le VR sont sémantiquement
interdépendants, tout en gardant leurs identités événementielles
respectives : en voyageant, connaitre le monde ; tomber en renversant la
chaise.

— Coalescence totale: pour les configurations « maniére » et « relation
d’inclusion », la coalescence signifie la fusion totale du VR avec le GER en
un seul proces : arriver en courant ; sauver son peuple en mourant.

De la sorte, tout comme en N exprime différents degrés de coalescence
entre le C et le c (elle travaille en France, en sueur, en directrice, en désarroi), de
méme en V-ant, ¢’est-a-dire le GER, peut exprimer différents degrés de fusion avec
le VR. Nonobstant une telle scalarité, ce qui réunit tous ces cas, c’est la fonction
englobante de en, qui fait du GER un circonstant universel.

votre vue”, Moignet 1973 : 202) ou en mon dormant (Halmgy 2003 : 44,45) — toutes les
deux fonctionnant comme circonstants, de méme que, de nos jours, de mon vivant.
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3. OBJECTIONS MONO-MORPHEMATIQUES

La derniére partie de notre analyse adresse les objections de Kleiber
(2007a) aux principaux postulats bi-morphématiques.’® Déja la question clé qu’il
pose invite a la réflexion :

[...] le gérondif existe-t-il vraiment ou n’est-il que la combinaison de la préposition
en et du participe présent ? Autrement dit, s’agit-il d’'un morphéme discontinu,
dans lequel en n’a plus son statut plein de préposition, ou d’une construction
associant la préposition en a un verbe suffixé par la forme en -ant que 1’on retrouve
également dans le participe présent ? (2007a : 101)

De la sorte, il s’agirait de choisir entre deux positions polaires, semble-t-
il.1” Pourtant, en ne peut-il rester préposition et garder I’essentiel de son sémantisme
méme si (partiellement) figé ? Ou bien, inversement, est-ce que le fait de considérer
en comme préposition et V-ant comme PPR revient a nier leur figement, évident
apreés tant de siécles de leur union ? Comme 1’a montré Mejri (2005), le figement
est une question de degré : souvent le sens d’une unité polylexicale reste au moins
partiellement transparent, et les travaux que nous avons cités dans la partie 2 de
cette analyse montrent que le sémantisme de en reste bien reconnaissable, méme si,
du point de vue syntaxique, la forme en -ant n’est plus « verbo-nominale ». En
effet, a notre avis, c’est surtout a 1’évolution syntaxique du PPR, lequel n’est plus
nominal (a part les départicipiaux comme commandant), qu’est di le figement de
en, puisque en + V-ant n’est plus interprété comme 1’équivalent de Prép. + SN/Inf.
— méme si, diachroniquement, c’est bien le cas. En méme temps, si V-ant du GER
n’est plus nominal, cela ne signifie pas automatiquement que Ses proprietés
aspectuelles ne sont plus celles du PPR. Nous proposons donc plutét de synthétiser
les faits diachroniques et synchroniques du GER pour aboutir & un traitement plus
approfondi.

16 Parmi les tenants de la position bi-morphématique, Kleiber (2007a) cite Henricksen,
Franckel, Le Goffic, Wilmet, Kindt, Bonnard, Lipsky, Carvalho, etc.

17V, par exemple note 19 dans Kleiber, 2007a : 102, sur la position de Bonnard, jugée
« difficile a maitriser » car ambigué.
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3.1. GER et antériorité

Généralement parlant, Kleiber rejette la formule GER = Prép. en + V-ant, par
laguelle les auteurs de la Grammaire méthodique du francais (1994 : 432, in:
Kleiber, 2007b : 110) résument leur avis que en « convient le mieux a 1’expression
de la simultanéité temporelle ». Kleiber (2007b) montre toute une série d’exemples
ou le contenu du GER est antérieur a celui du VR, ce qui empécherait I’inclusion du
VR dans I’intervalle du GER (2007b : 120 et sqq.). Ces cas semblent impliquer que
la grammaticalisation de en dans le GER est tellement avancée que le sens global
du GER n’inclut plus I’instruction de la relation fondamentale C/c, propre a en.
D’un autre c6té, pour Rihs, I'interprétation du GER aboutit toujours a 1’inclusion
(recouvrement) du VR dans ’intervalle du GER, tout simplement parce qu’elle est
« encodée telle quelle par la forme verbale » (2013 : 194 ; nos italiques). Quant a
dire quelle partie du GER encode une telle procédure, Rihs dit que « nous ne
pouvons pas exclure la possibilité que le en fasse valoir sa sémantique propre, et ait
une incidence sur ’effet de recouvrement » (2013 : 193), tout en considérant la
forme en V-ant (qu’il nomme PPR) comme tout aussi ouverte a I’expression de la
simultanéité. Par conséquent, dans

10) En rentrant chez lui, Paul se servit un verre de vin. (Rihs, 2013 : 203)
11) En arrivant a Florence, Stendhal a ressenti une violente émotion esthétique.
(Rihs, 2013 : 204)

la procédure interprétative de Rihs inclut dans I’intervalle du GER non seulement le
proces qu’il dénote, mais aussi I’état résultant (Paul doit étre arrivé chez lui pour se
servir un verre de vin; Stendhal doit avoir vu Florence pour ressentir le plaisir
esthétique). De la sorte, méme dans I’exemple de Kleiber :

12) En partant aujourd’hui, tu arriveras demain matin. (2007a : 112)

ou le GER exprime la condition (2007b : 120), et ou les deux proces
semblent bien séparés par le temps, il est clair que le départ méme n’est pas du tout
suffisant pour arriver : en partant implique tout le trajet jusqu’au point d’arrivée.
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3.2. En + V-ant = Prép. + Inf ?

Kleiber acquiesce a I’argument, non seulement guillaumien, selon lequel un
signifiant correspond a un signifié, de sorte que toute différence de forme doit se
répercuter sur le sens. Dans ce cas, évidemment, comme le dit Kindt (v. ci-dessus),
il est évident que, formellement, le GER et le PPR ne se distinguent que par en, de
sorte que en serait responsable de leur différence sémantique et syntaxique. Kleiber
reconnait que V-ant existe indépendamment de en, lequel, inversement, s’emploie
aussi ailleurs que dans le GER. Donc, rajoutons-nous, si en et V-ant sont
indépendants et trés productifs — cela signale que leur figement, si grand soit-il,
dans le GER, n’est que partiel. Deuxiémement, le V-ant qui existe ailleurs se
nomme PPR : est-ce donc une reconnaissance indirecte que c’est le méme V-ant
que celui du GER — ce que Kleiber nie ailleurs (2007a : 108 et passim) ? Cunita
nous rappelle (2011 : 67) que Combettes (2003 : 6) parle de I’ « évolution de la
forme en -ant », au singulier, ce qui suggérerait la reconnaissance d’une méme
forme a la source des PPR, GER et adjectifs déverbaux.

Comme argument pour traiter I'en du GER de préposition, Wilmet souligne
la correspondance entre en V-ant et la trés productive construction Prép. + Inf.
servant de circonstant, comme a le croire, pour y aller etc. (Wilmet, 1997 : 569 ;
cité par Kleiber 2007a : 114). Cette analogie se rapproche de 1’argument de Lipsky,
pour qui en permet de « rattacher directement le gérondif au procés principal »
(Lipsky, 2003: 77; cité par Kleiber, 2007a: 103). Il faut admettre que de
nombreux syntagmes prépositionnels fonctionnent comme circonstants — et le GER
est bien un circonstant.

Historiquement, en ancien francais (sporadiquement aussi en moyen
francais, et méme plus tard), la forme en -ant possede des propriétés syntaxiques
nominales :

13) Or, c’est assez parlé de ce sujet ; un autre mieux disant que moy 1’eust pu
mieux embellir et aggrandir; je lui en quitte les armes et la plume.
(Brantdbme, [1666] 1876 : 529)

14) Mais aujourd’hui le peuple était juge ; il faisait cercle autour des athlétes,
applaudissant au mieux disant, et non au mieux pensant. (Saintine, 1832 :
307)

Dans cette période ou les formes verbales se laissent facilement
substantiver (gisant, tenants et aboutissants, manoir, devoir, déjeuner...), la forme
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en -ant est protéenne: elle connait des emplois verbaux, adjectivaux et
substantivaux. En diachronie et en synchronie, donc, impossible de nier
I’équivalence syntaxique entre Prép. + V-ant (en chantant), Prép. + Inf. (& vrai dire,
sans mentir) et Prép. + SN (en feu) : toutes les trois structures fonctionnent comme
circonstants. Or, Kleiber (2007a: 106-107) critique 1’argument de Wilmet, en
signalant que I’infinitif peut étre introduit par plusieurs propositions, tandis que le
GER n’a que en. A cela, nous rajoutons deux faits :

1) A la différence des SN, combinables avec toutes les prépositions,
I’infinitif ne se combine, en frangais moderne, qu’avec de, a, pour, par, sans, ce qui
est déja un nombre tres limité. Si donc le V-ant ne se combine qu’avec en dans le
GER, c’est que le nombre de prépositions acceptables baisse avec la réduction des
propriétés nominales, lesquelles sont quasi inexistantes pour les participes francais,
a la différence des infinitifs, ayant accés a toutes les fonctions syntaxiques des
noms. De la sorte, le en du GER est certainement le vestige d’une syntaxe autre que
celle du frangais moderne. Pour ce qui est de de, mentionné par Wilmet, la majorité
d’infinitifs COD sont introduits par un de sans fonction ni sens propre a cette
préposition (séparation, origine, partitivité, etc.) :

15) IIs m’ont permis de sortir. (I1Is me I’ont permis. Ils m’ont permis la sortie.)
Dans une bien moindre mesure, ¢’est aussi le cas de a :
16) Elle a appris a nager. (Elle I’a appris. Elle a appris la natation.)

Dans son étude sur I’infinitif, Sandfeld distingue de (et &) préposition et
«indice » :

Abstraction faite du cas ou ’infinitif est précédé d’une préposition qui garde sa
valeur primitive [(disposer) de Inf., (réver) de Inf.], il s’emploie tant6t seul, tantot
précédé d’un indice, qui est d’ordinaire issu de la préposition de, dans quelques cas
aussi de la préposition &. D’une fagon générale, les deux emplois, I’infinitif précédé
d’une préposition et Dinfinitif précédé d’un indice ex-préposition, sont
rigoureusement séparés. Toutefois, il y des cas ou on peut hésiter s’il faut
reconnaitre de comme préposition ou comme indice [...] » (1965 : 26, nos
italiques)
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De la sorte, Sandfeld postule une désémantisation compléte de de et a
devant I’infinitif dans la fonction la plus fréquente, celle de COD.*® Qui plus est,
Sandfeld cite les cas de transition ou il est difficile de trancher entre « indice » et
préposition — ce qui suggére la scalariteé.

Nous pouvons aussi mentionner le figement du sens de a /’entendre, ou a
n’a aucune des acceptions typiques (bénéficiaire, point d’arrivée, finalité...). Et que
dire de linfinitif narratif, introduit pas un de fort désémantisé, mais toujours
reconnu préposition ? En somme, la désémantisation des deux prépositions les plus
fréquentes avec I’infinitif COD est bien plus avancée que celle de en dans le GER ;
comme 1’ont montré Waugh et Kindt au moins, I’invariant sémantique (C/c,
coalescence) de en est entierement préservé dans le GER.

2) La deuxieme objection est diachronique : le GER connait d’autres
prépositions que en en ancien francais :

Pour I’AF [ancien francais], philologues et grammairiens signalent notamment, a
cbté de en, qui est le mieux représentée, les prépositions a, de, par, mais aussi pour
(por), parmi, sur (sor), etc. (Halmgy, 2003 : 41, note 7)

La Grammaire de [’ancien frangais de Moignet (1973 : 203) rappelle : « La
forme en -ant peut étre amenée par une préposition, qui est souvent en, mais non
constamment. » Outre les exemples avec en, Moignet mentionne aussi a son corps
défendant, et méme Ains le menace de la teste perdant (Raoul de Cambray, V.
4070), ou « la forme en -ant devient I’équivalent de ’infinitif ». (1973 : 204) Sarré
(2000 : 50, 51) cite méme des rares exemples avec par et sur du moyen frangais.

Ainsi, considérée sous les angles autant diachronique que synchronique,
tout en retenant le comportement nominal de la forme en -ant au moins jusqu’a la
fin de la Renaissance, la ressemblance structurelle entre Prép. + V-ant et Prép. +
Infinitif reste trés prononcée.

18 Selon Moignet (1973 : 197), linfinitif COD est introduit en ancien francais le plus
souvent par la préposition a, et moins souvent par de : Par penitence les cumandet a ferir.
(Roland, 1138) La situation parait semblable en moyen francais (Wilmet : 178) : j aimeroy
mieulx a employer [’argent et a recouvrer ung archier que a achatter une robbe. (Jouvencel,
I, 101) [...] Par quoy il me semble que craindre / Ne doy a ma femme cognoistre [...] (Viel
Testament, |, 3243-3244)
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3.3. Un hypothétique morphéme discontinu en... -ant ?

Un autre argument par lequel Kleiber tente d’annuler I’analyse bi-
morphématique du GER consiste a segmenter le GER non pas comme en + V-ant —
bien qu’il confirme que « cette forme en -ant est aussi celle qui a donné notre
participe présent » (2007a : 107) — mais comme « morpheme discontinu » (2007a :
101) en + -ant (V): «[...] ce n’est pas en qui introduit a la maniére d’une
préposition son régime Vant, mais [...] c’est la forme complexe entiére en -ant qui
s’applique a ou régit V. »'¥ (2007 : 102) Encore, plus loin: « C’est [...] cette
expression complexe en... -ant qui s’applique a V et non la préposition en qui
introduit Vant. » (2007a: 109) Ce serait donc une question de phase : alors que,
dans I’approche bi-morphématique, « le probléme définitoire se trouve réglé avec
I’hypothése que le gérondif n’est que la combinaison de la préposition en et de la
forme -ant présente également dans le participe présent » (2007a : 105), Kleiber
voudrait une affinité entre une préposition et une terminaison. En méme temps,
pour ’infinitif précédé d’une préposition, il garde le schéma Prép. (Vinfinitif).

A cet argument, le développement historique du GER répond sans
équivoque : le GER résulte de la sélection de V-ant, nominal a ’origine, par une
préposition?® (dont en seul s’est maintenu), tout comme en sélectionne de nos jours
tant d’autres substantifs. Sinon, pourquoi ne pas hypothétiser &/de/pour/par/sans + -
er/-ir/-oir/-re (V) ? Pour nous, V-ant a eu la situation de I’infinitif actuel, mais n’a
gardé, pour une certaine raison, que en. En frangais, les prépositions ne
sélectionnent pas les terminaisons, mais des catégories de mots nominales, qui
autrefois comptaient aussi le participe. L hypothése mono-morphématique de en...-
ant (V) est démentie tout aussi par le développement historique du GER, bien
attesté, que par la syntaxe des prépositions en francais.

% En méme temps, Kleiber rejette ailleurs (2007a: 102) la proposition de Haspelmath et
Konig (1995 : 9, cité dans Halmgy, 2003 : 63) de reconnaitre dans le en du GER le préfixe
de V-ant.

20 Nous sommes réservée a I'égard de l'idée d’un GER historique sans préposition. Halmgy
(2003 : 156-161) a montré I’importance de I’alternation positionnelle, en frangais moderne,
entre le GER et le PPR apposition. Ce dernier, notamment en antéposition, partage la plupart
des valeurs “circonstancielles” du GER, sans étre circonstant. (V. aussi Riegel et al., 1994 :
342, in : Lipsky 2003 : 77)
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3.4. Sens fondamental du GER

L’importante tiche que Kleiber assigne aux tenants du bimorphématisme
consiste a

expliquer, a partir d’un sens explicitement attribué¢ a la préposition en et au
participe présent (ou a la forme en -ant en général) quel est le sens général de la
combinaison gérondivale et comment se constituent les interprétations auxquelles
elle donne lieu. (2007a : 104 ; nos italiques)

Pour ce qui est de en, les avis confrontés et analysés dans la section
précédente de notre analyse aboutissent a 1’existence d’un invariant sémantique de
en, retrouvé dans le continuum de ses usages, qui comporte différents degrés
d’intériorisation (C/c) et de coalescence, comme montré dans 2.5. Quant au GER,
plus précisément, nous le considérons (Samardzija, 2021) comme circonstant
universel, dont le seul but est de situer le contenu du VR — non pas dans le sens de
avec,?! préposition désignant 1’accompagnement sans confins et de sémantisme
aspectuel plus proche de PPR (Souffrant du rhumatisme/ Avec son rhumatisme, elle
se déplace peu) — mais dans le sens de en, conjonction qui impose les confins au
contenant C (GER) et encadre ainsi le contenu du VR. Nous considérons donc que,
a la différence du PPR, neutre dans ce sens, le GER « signale I’intervalle dans
lequel le verbe principal est pertinent » (Rihs, 2013 : 199) ; autrement dit, le GER
donne I’instruction d’interpréter le sens du VR dans son rapport avec le GER. Ce
sémantisme universel s’enrichit, dans chaque occurrence particuliere du GER,
d’une valeur circonstancielle locale, laquelle est la résultante de plusieurs facteurs :

1) du temps interne (Aktionsart du lexéme verbal, comprenant aussi les
compléments sélectionnés)

2) du temps externe (tiroir verbal) du VR qui actualisé le GER,

3) de la position du GER par rapport au VR (engageant 1’opposition théme-
rhéme), sans oublier

4) Dinterprétation pragmatique du rapport entre GER et VR dans une situation
communicative ou diégétique.

2L Comme le propose Kleiber 2007a : 114; 2007b : 116. Le sens avec du GER n’est
acceptable que pour le GER de concomitance, ou la coalescence entre le VR et le GER est
minimale, et ou les confins imposés par en sont les moins signifiants.
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Ces parameétres, combinés avec ce sens universel circonstanciel, produisent
bien plus de nuances sémantiques qu’il y a, par exemple, de types de subordonnées
circonstancielles. C’est que le GER permet la co-présence de plusieurs nuances
circonstancielles (notamment repere temporel et cause/moyen) dans un contexte
individuel, ou bien n’aboutit a aucune valeur spécifique reconnue. De la sorte, le
remplacer par une subordonnée circonstancielle représente tres souvent, méme
quand c’est possible, un apauvrissement par rapport au potentiel sémantique du
GER.

D’ou vient donc ce sémantisme fondamental du GER ? Nous le considérons
comme I’amalgame des sémantismes particuliers de en et du PPR, exactement en
accord avec le défi de Kleiber. Commengons par le PPR, en rappelant la différence
syntaxique entre marchant et en marchant. Par rapport a

17) Anne t’a vu sortant de ma maison.

ou sortant, attribut, est incident a te (actant le plus proche), et désigne I’activité-
propriété de te valide au moment de a vu, dans

18) Anne t’a vu en sortant de ma maison.

en donne I’instruction de situer a vu (contenu) dans l’intervalle de sortant
(contenant). De Carvalho analyse le rapport GER/VR en termes d’opposition
site/cible : le GER représente ainsi « un contenu événementiel congu en fonction du
‘site’ ». (2003 : 124, cité par Cunitd, 2011 : 71) Sans en, le PPR sortant, aux
fonctions adjectivales, est incident a un substantif, et non pas au VR :

19) C'était un homme entre deux ages, portant en queue ses cheveux noirs
grisonnants, l'air grenadier, la voix forte, assez gai, marchant Dbien,
mangeant mieux, et qui faisait toute sorte de métiers [...] (Rousseau, II, 93)

Alors que le contenu du GER est actualisé par le VR, le contenu verbal du
PPR sortant se rapporte d’abord a D’entité désignée par le pronom fe, puis
I’ensemble te-sortant est incident a a vu. C’est cette grande différence syntaxique
entre le PPR et le GER : le GER est directement dépendant du VR (« rection large »
de Choi-Jonin, 1995 ; cité par Kleiber 2007a : 120), et le PPR ’est indirectement,
via le nominal contrdlant le PPR et contrdlé par le VR. Sans en, rien ne subordonne
le PPR au prédicat verbal.
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Néanmoins, Kleiber considére que le V-ant du GER n’est pas le méme que
le PPR, puisqu’il considére que ’aspect du V-ant n’est pas sécant, dés que le GER
peut exprimer 1’antériorité par rapport au VR. Or, il se trouve que cette antériorité
résulte de 1’aspect lexical du verbe, autant pour le PPR que pour le V-ant du GER.
L’aspect du PPR, sécant par définition,® exprime le contenu verbal comme
partiellement réalisé (marchant, chantant ; accomplissant, s’éloignant). Toutefois,
pour la classe aspectuelle d’achévements au moins, notamment en combinaison
avec un VR postposé et aux temps autres que I’imparfait, I’aspect lexical du verbe
au PPR peut imposer une vue globale du proces, d’ou I’effet d’antériorité (ou de
coincidence pour 20) :

20) Explosant en plein centre ville, la bombe a fait beaucoup de victimes.
(Lipsky, 2000 : 72)

21) Prenant son chapeau, I’homme se dirigea vers la sortie. (Lipsky, 2000 : 77)

22) Quittant la table, il traversa les labours givrés jusqu’a la forét. (Rihs,
(2013 : 225)

C’est que les exemples 20-22 montrent que 1’aspect sécant du PPR se laisse
moduler par [’Aktionsart du lexéme verbal, ainsi que par sa position, le temps du
VR et les inférences pragmatiques : ce sont ces mémes facteurs qui influencent
I’interprétation du GER. En somme, il se peut trés bien que autant le PPR que la
forme V-ant du GER aient le méme aspect sécant, a cette différence prés que, dans
le GER, I’aspect sécant est modifié par en, et, avec le PPR, par les susmentionnés
facteurs co(n)textuels. Pour ce qui est du GER, en impose a V-ant I’instruction
d’intérioriser le VR, c’est-a-dire de le mettre en dépendance par rapport au GER :

23) En (marchant (s’entrainer))

Contenant contenu

Ici, il faut rajouter une précision. Si Waugh parle des « confins » (angl.
confines, outlines ; 1976 : 80 et passim) imposés par en, il ne faut pas en conclure

22 Dans le PPR, « le verbe n’a plus devant lui la totalité de son devenir; une partie en a été
dépenseé, s’est accomplie, tandis que le reste est & accomplir ». (Guillaume 1973 : 47, cité
par Cunita, 2011 : 69)
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gue en transforme marchant en proces perfectif semblable a arrivant. Les confins
imposés par en ne sont pas des bornes du procés, mais un indice du rapport
contenant/contenu (C/c), propre aussi a dans. Or, a la différence de dans, en signale
aussi que le VR est coalescent avec le GER, ce qui revient a différents degrés de
fusion et de dépendance entre C et c. Dans le cas du GER, en imposera différents
degrés de coalescence entre le GER et le VR (v. Samardzija, 2021), allant de la
coalescence totale, ou VR et V-ant fusionnent en un seul proces (s’éloigner en
courant, parler en chuchotant), a la coalescence minimale, ou deux proces sont
concomitants, mais completement distincts sans dépendance logique (marcher en
mangeant). L’invariant sémantique de en dans le GER comprend, en somme, deux
propriétés essentielles — C/c et coalescence — permettant au prototype du GER de
circonscrire («entourer » et « marquer les contours », TLFi) du VR. De la
découlent ses effets circonstanciels contextuels.

C’est pourquoi, lorsque Kleiber propose de comparer |’effet sémantique de
en dans le GER avec la préposition avec, du fait que celle-ci désigne composition,
union et association (2007a: 119), il faut reconnaitre que le sens de avec se
rapproche le plus du GER de concomitance, qui exprime une simultanéité fortuite
sans dépendance logique :

24) Jai écouté la neige tomber en me demandant ou en était José. (Théobald,
Boys, 2019 : 140, Frantext)

Néanmoins, avec n’exprime pas l’intériorisation, que nous considérons
comme essentielle pour le GER. Enfin, concernant avec et le GER, pourquoi
chercher un équivalent sémantique de en du GER si ce en ne signifie plus ou
presque rien, ou un équivalent syntaxique, si en n’est plus préposition ? N’est-il pas
plus conforme a la Vvérité de reconnaitre que en est toujours reconnaissable dans le
GER, et que, a la différence de avec, en signifie non seulement composition, union
et association, mais encore, a des degrés variables, la coalescence et le rapport C/c,
permettant la fonction de circonstant et différentes configurations du GER? Donc,
cette instruction reconnue par Kleiber « d’associer sur un mode subordonné ou
circonstanciel le proces du SG a la prédication principale » (2007 : 122) n’est pas
fournie par le V-ant, mais par en uniquement.

4. CONCLUSION

Le conflit entre les camps mono-morphématique et bi-morphématiques
provient essentiellement d’une différence de perspective. La perspective mono-
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morphématique (ou Kleiber pour le moins) néglige (tout en le reconnaissant)
I’aspect diachronique et semble ignorer la nature scalaire de la grammaticalisation
dans le GER — autrement dit, d’un c6té, le figement de en peut étre partiel et son
sémantisme, toujours actif; de I’autre, I’aspect sécant de V-ant est tout aussi
modifiable par d’autres facteurs dans le PPR que dans le GER. La perspective bi-
morphématique, elle, se focalise surtout sur le développement historique du GER,
mais il faut bien constater un figement avancé des deux morphemes soudés dans le
GER.

Il faut donc terminer ce faux conflit en réunissant®® les deux perspectives,
pour constater que le figement de en — lequel ne fonctionne plus comme préposition
puisque V-ant n’y est plus nominal — ne peut pas oblitérer son réle fondamental
dans la constitution fonctionnelle et sémantique du GER. La position réconciliatrice
de Halmpy signale la voie d’issue :

Pourquoi ne pas admettre qu’on a la un cas de grammaticalisation en voie
d’achévement : la préposition en, dont le role se borne & souligner la dépendance
du syntagme qu’elle introduit a un terme de la phrase, n’a plus qu’un sens trés
affaibli. (2003 : 63)

Certainement, le sens trés affaibli ne signifie pas, évidemment, la
désémantisation totale de en, et ne fait pas oublier le sens et la structure syntaxique
de en + V-ant a I’époque de sa fixation. Le sémantisme catégoriel du GER réunit
I’invariant sémantique de en, amalgramant coalescence et relation
contenant/contenu, avec les propriétés aspectuelles de V-ant, pour imposer au
prédicat principal différents types de dépendance temporelle et logique. Rien ne sert
de chercher des exemples d’antériorit¢ du GER: méme si on ignore le
recouvrement €largi de Rihs, la grosse majorité du corpus confirme 1’intériorisation
du VR par le GER, dont est responsable en, pour désémantisé qu’il soit de nos
jours, et non pas V-ant, comme prouvé par la comparaison avec le PPR.

23 Terminer ce faux conflit en réunissant est justement un exemple de coalescence totale
entre VR et GER, lesquels ne désignent qu’un seul procés opéré par en. V. Halmgy 2003 :
99 et sqq.
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Tatjana Samardzija
WHAT IS EN IN THE FRENCH GERUND?
Summary

The paper contrasts, on one side, the works which see the French gerund as a bi-morphemic
structure, composed of the preposition en and the present participle (Waugh, 1976 ; Kindt,
1999 ; Anscombre, 2001 ; Lipsky, 2003 ; Khammari, 2006 ; Wilmet, 2007 ; Cunita, 2011 ;
Rihs, 2013) and, on the other, the critique of this position by G. Kleiber (2007a et b), who
proposes to consider gerund as a mono-morphemic structure, consequent to the
grammaticalization of the sequence preposition EN + participial -ANT, the latter no longer
being, for Kleiber, equivalent to the modern French present participle.

Focusing on two main points — the identity of en in the gerund and the progressive aspect of
the present participle — we argue the necessity to assemble both diachronic and synchronic
facts so as to obtain a synthetic and conciliatory view on gerund, where en still retains the
essence of its meaning and modifies to a decisive degree the aspectual features of the
participial -ant. In this way is formed a complex fixed structure whose function is to
introduce a temporal and logical frame for the main predicate, on which it imposes various
degrees of coalescence.

Key words: preposition en, gerund, present participle, -ant, adverbial, mono(-)morphematic,
bi(-)morphematic, prepositional phrase, preposition avec.
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O EKSPLETIVNOJ NEGACIJI U FRANCUSKOM, ITALIJANSKOM I
SRPSKOM JEZIKU**

Ekspletivno (pleonasticno) ne osobenost je ne samo romanskih, ve¢ i velikog broja
jezika razli¢itih jezickih jezickih grupa. S obzirom na to da smo se u nekim ranijim
izu€avanjima bavili ovom pojavom u okviru kompletivne recenice u francuskom i srpskom
jeziku, u ovom radu postavili smo sledee ciljeve: sagledavanje upotrebe ekspletivne
negacije kako u kompletivnim, tako i u ostalim zavisnim re¢enicama u francuskom jeziku i
sintaksickih uslova pod kojima se ona realizuje, te poredenje dobijenih rezultata sa
ekvivalentnim recenicama u italijanskom i srpskom jeziku, uz primenu kontrastivne analize.

Kljucne reci: ekspletivna negacija, pleonasti¢na negacija, frazeoloska negacija, francuski,
italijanski, srpski

1. UVODNE NAPOMENE

Neposredan povod za ovaj rad jeste ¢lanak Pleonastic negation from a
cross-linguistic perspective (Zonko Dilkovi¢ - llc, 2017) u kojem se razmatra
pojava ekspletivne (u terminologiji autora pleonasticke) negacije u razli¢itim
jezicima. Autori, izmedu ostalog, zakljucuju da se ona javlja u slicnim sintaksickim
okruzenjima, ali da postoje varijacije u stepenu (ne)obaveznosti takve negacije.
Tako na primer, u romanskim jezicima ona je uvek fakultativna, dok u slovenskim
jezicima ona moze da bude i obaveznal.

" ruzica.seder@ff.uns.ac.rs

™ Ovaj rad je nastao u okviru projekta Ministarstva nauke, prosvete i tehnoloskog razvoja
Republike Srbije (Broj projekta: 01600)

! Prema autorima, u romanskim jezicima re€enice u kojima se ona javlja nikada nisu u
indikativu, dok u slovenskim jezicima glagolski oblici upotrebljeni u njima mogu da budu i
indikativno i modalno upotrebljeni. Sa ovom tvrdnjom se ne slazemo u potpunosti, jer su
recimo u francuskom jeziku komparativne recenice za nejednakost, u kojima je ekspletivno
ne veoma frekventno, uvek u indikativu. U ovom radu mi se neéemo baviti glagolskim
nacinom u ovim recenicama, jer je to bila tema nekih naSih ranijih radova (Seder 2008;
Seder, 2011; Seder, 2011a).
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U skladu sa tim, smatrali smo interesantnim da uporedimo status i
frekvenciju ekspletivne negacije u francuskom i italijanskom kao romanskim
jezicima sa jedne strane, u odnosu na srpski kao slovenski jezik?.

U literaturi vezanoj za francuski jezik, pored (najcesce koris¢enog) termina
ne explétif, koriste se i termini abusif, redondant, pléonastique (Milosevi¢, 1997 :
37), sto upucuje na stavove autora vezano za ovu pojavu. Naime, veéina autora
smatra ga semantic¢ki i sintaksicki irelevantnim®, navodeé¢i samo to da je re¢ o
osobenosti negovanog francuskog jezika (Dubois -Lagane, 1993), te je njegov
efekat samo stilski.

Ipak, pojedini autori mu pripisuju odredenu semantiku : Damuret i PiSon
(Damourette - Pichon, 1911 : 36), negujuci psiholoski pristup gramatici, njegovu
upotrebu objasnjavaju kao nesklad izmedu sadrzaja glavne i zavisne re¢enice, dok
drugi (Poisson-Quinton, Mimran & Mahéo-Le Coadic, 2004 : 235) smatraju da ono
nosi ideju implicitne negacije : Je crains qu’il ne parte [= Je ne veux pas qu’i/
parte]. I Marko Papi¢ prepoznaje anaforicku funkciju ekspletivnog ne, jer ono
»vraca misao na prethodni kontekst, oznacavaju¢i da je u njemu sadrzana neka
negativna ideja“ (Papi¢, 1992 :189).

U italijanistici se ova pojava naziva frazeoloska negacija, pleonasticko non
(Teri¢, 2005) ili frazeolosko non (Serianni, 2005), i takva negacija uvek je
fakultativna. Serijani zakljucuje da ,,njegovu upotrebu — uprkos razli¢itim
pokusajima objasnjenja — treba smatrati nepredvidivom * (Serianni, 2005 : 616).

U srpskom jeziku govori se o ekspletivnoj ili suvisnoj negaciji (Popovic,
1994 ; Stanoj¢i¢ - Popovi¢, 1994), koja je nekada fakultativna, ali nekada i
obavezna.

2. ANALIZA KORPUSA

Ekspletivno ne u francuskom jeziku javlja se u sklopu nekih kompletivnih
reCenica, u jednom tipu temporalnih recenica, u komparativnim re¢enicama za

2 Sa formalne strane, u francuskom jeziku, koji ima dvo¢lanu negaciju, re¢ je o upotrebi
samo prvog dela negacije (discordantiel) koji se tada naziva ne explétif, a drugi deo negacije
— forclusif (pas, rien, personne, jamais, ...) biva izostavljen. U italijanskom i srpskom
jeziku, koji imaju jednoclanu negaciju, nema te formalne razlike, s tim $to druge sintaksicke
datosti upucuju da nije re¢ o pravoj negaciji.

% Vilme detaljno navodi pojedinaéne stavove autora prema kojima je ono u potpunosti
suvisno (Wilmet, 2003 : 637).
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nejednakost, pojedinim finalnim i pojedinim hipotetickim re¢enicama®. U ovom
poglavlju ¢emo, polaze¢i od francuskog, uporediti datosti vezane za ovakve
konstrukcije u francuskom sa istovetnim konstrukcijama u italijanskom i srpskom
jeziku, na korpusu ekscerpiranom iz savremenih francuskih romana i njihovih
objavljenih prevoda na italijanski jezik i srpski jezik.

2.1. Kompletivne recenice®

U okviru kompletivnih reenica, prema literaturi, ekspletivno ne javlja se
nakon glagola bojazni, glagola empécher (spreciti, sprecavati), kao i glagola nier
(poricati) i douter (sumnjati) kada su u odri¢noj ili interogativnoj konstrukciji. Ono
§to je zajedniCko ovim glagolima, jeste specifiCnost njihove semantike: izrazavaju
zelju govornika (ili protagoniste) da se neka radnja ne izvrsi ili pak njegovo
negiranje realizacije radnje zavisne recenice, bilo da je ono eksplicitno (nier) ili
implicitno (douter).

2.1.a. Glagoli bojazni

Re¢ je o slede¢im glagolima i glagolskim izrazima®: craindre, avoir peur,
redouter, appréhender, trembler i sl. Kod ovih glagola govornik izrazava strah da
¢e se desiti nesto Sto on evidentno ne Zeli da se desi. Damuret 1 PiSon (Damourette -
Pichon, 1911: 36) ovu upotrebu ekspletivnog ne objasnjavaju ¢injenicom da je strah
upravo nesklad izmedu Cinjenice da postoji mogucnost realizacije neke pojave i
zelje da do te realizacije ne dode: J'ai peur qu’il (ne) parte (Plasim se da ne ode) —
kod ovakvog iskaza jasno je da postoji mogucénost realizacije glagola partir koja je
u suprotnosti sa zeljom subjekta glavnog glagola. Prema autorima, kada su ovakvi
glagoli upotrebljeni odricno ne pojavljuje se ne, jer nema vise nesklada: ili zbog
nedostatka mogucénosti da dode do neZeljene pojave, ili zbog nedostatka straha od
nje : Je ne crains pas qu’il fasse cette faute/Ne plasim se da ¢e on naciniti/da on
nacini takvu gresku’ (Littré, apud: Grevisse, 1973 : 290).

4 Upotreba ekspletivne negacije smatra se nepravilnom, i autori je spominju samo u tom
kontekstu (Grevisse, 1973; Riegel et al. 1994)

50vo je naziv koji koristi jedan deo francuskih autora, a koji i mi koristimo u ovom radu
zbog njegove konciznosti. Drugi naziv ovih refenica jeste propositions conjonctives
introduites par que (Wagner-Pinchon 1962; Delatour et al. 1991).

® Upravna re¢ moze biti i imenica sli¢ne semantike.

" Prevod autora rada.
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1. Il craignait que les facons un peu insignifiantes, monotones, et comme
définitivement fixées, (...) ne finissent par tuer en lui cet espoir romanesque.
(Proust, 1954 : 256)

la. Temeva che i modi piuttosto insignificanti, monotoni e come fissati per sempre
(...) rischiassero di soffocare in lui quella romanzesca speranza. (Proust it. 2, 2010 :
43)

1b. Plasio se da pomalo beznacajni, jednolicni i nekako konacno utvrdeni nacin
njegovog ophodenja (...) ne ubije najposle u njemu onu romanti¢nu nadu. (Proust sr.
2004, : 42)

2. Car elle redoutait qu’on ne f(t a la questionner, a la soigner, qu'on ne la quittat
plus. (Flaubert, 1999 : 151)

2a. Temeva che le facessero domande, che volessero curarla, che non la lasciassero
pit in pace. (Flaubert it., 2002 : 170)

2b. Jer se poboja da je Sarl ne poéne pitati, nadgledati, da ne ostane pored nje.
(Flaubert sr., 2006 : 184)

3. Javais peur qu’elle s’empale sur elle-méme. (Pennac, 1989 : 259)

3a. Avevo paura che impalasse su se stessa. (Pennac it., 2014 : 190)

3b. PlaSio sam se da ¢e (...) nabiti samu sebe na kolac. (Pennac sr., 2001 : 218)

Primeri pokazuju da je upotreba ekspletivnog ne nakon glagola bojazni u
francuskom, iako fakultatativna (primer 3 je ne sadrzi), ipak rasprostranjena.
Italijanske ekvivalentne strukture nikada ne sadrZe ekspletivnu negaciju, niti se
takva mogucnost pominje u literaturi. Sa druge strane, u srpskom je upotreba
ekspletivnog ne nakon glagola bojazni obavezna : uobicajena struktura je da + ne +
prezent glagola svrenog vida (1b, 2b)8. Mogucée je postiéi istovetnu semantiku bez
upotrebe ekspletivnog ne, ali tada vise nije moguc¢a konstrukcija sa prezentom, nego
je obavezna upotreba futura (3b).

Ipak, uz upotrebu futura (u kojoj nema mogucénosti za ekspletivnu negaciju)
semantika glagola plasiti se moze biti i izmenjena (ili makar ublazena)®. Tako
primer (3b) moZzemo interpretirati i kao : Cinilo mi se/izgledalo mi je da ce (...)

8 Vrednost prezenta u ovoj konstrukciji u srpskom nije indikativha nego modalna, $to
korespondira sa upotrebom sibZonktiva/konjunktiva posle glagola bojazni u francuskom i
italijanskom jeziku. O tome videti viSe u: Seder, 2011.

® Do sli¢nih zaklju¢aka (ali vezanih za glagole straha i dopunu u obliku negiranog perfekta)
dolazi i N. Milosevi¢, analizirajuci primere tipa Plasim se da nije poloZio ispit (MiloSevié,
1997 : 43).
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nabiti samu sebe na kolac, dok u konstrukciji da + ne + prezent glagola svrSenog
vida takve dvosmislenosti nema: Plasio sam se da ne nabije samu sebe na kolac.

2.1.b. Glagoli kojima se sprecava ili negira realizacija neke radnje

Kao $to je ve¢ receno, re¢ je o glagolu empécher (spreciti) i glagolima
srodne semantike, kao i glagolima nier (poricati) i douter (sumnjati) u odri¢nom ili
upitnom obliku. lako autori navode mogucnost upotrebe ekspletivnog ne nakon
ovih glagola (Grevisse, 1973; Delatour - Jennepin - Léon - Dufour - Mattlé -
Yeganeh - Teyssier, 1994 ), u jezickoj realizaciji to nije Cest slucaj (Zonko Dilkovi¢
- Ilc, 2017), s§to je pokazala i malobrojnost primera iz naseg kopusa:

4.En s'attachant M. Bovary par des politesses, c'était gagner sa gratitude, et
empécher qu'il ne parlat plus tard, s'il s'apercevait de quelque chose. (Flaubert : 58-
59)

4a. Fare delle gentilezze al signor Bovary significava assicurarsene la gratitudine e
chiudergli la bocca nel caso si fosse accorto di qualcosa. (Flaubert it., 2002 : 73)
4b.Pridobiti gospodina Bovarija usluznoséu, znacilo je zasluziti njegovu zahvalnost
i spreciti ga da ne govori, ako kasnije nesto primeti. (Flaubert sr. 2006 : 80)

5. Quand sa maitresse du moment était au contraire une personne mondaine ou du
moins une personne qu’une extraction trop humble ou une situation trop irréguliére
n’empéchait pas qu’il fit recevoir dans le monde, ... (Proust, 1954 : 231)

5a. Quando la sua amante del momento era, invece, una donna di mondo o almeno
una personna cui una troppo umile estrazione o una situazione troppo irregolare non
intralciassero una presentazione nella buona societa, ... (Proust it. 2, 2010 : 10)

5b. Kada bi mu trenutna ljubavnica bila osoba iz otmenog sveta ili bar osoba kojoj
suvise skromno poreklo ili odvise nepocudan drustveni polozaj ne bi branili da je on
uvede u otmeni svet... (Proust sr. 2004, : 12)

Damuret i PiSon (Damourette - Pichon, 1911 : 36) daju objasnjenje za
slucajeve izostavljanja ekspletivnog ne u kompletivnoj recenici negiranog glagola
empécher. Oni naime tvrde da se ekspletivno ne javlja samo kada do sprecavanja ne
dode zbog nedovoljno jake zapre¢ne tendencije, a ne i onda kada do njega ne dode
zato sto zaprecna tendencija i ne postoji: Je n‘empéche pas que tu le mettes (sc. ton
costume neuf), aujourd'hui, mais il ne faudrait pas que ce soit tout le temps)/Ne
branim ti da ga obuces (sc. tvoj novi kostim) danas, ali ne bi trebalo da ga nosis
stalno (Damourette - Pichon, 1911-36 : 516).

Kada je re¢ o ekspletivnom ne nakon negiranog glagola douter, Damuret i
PiSon smatraju da se njegova upotreba u ovoj situaciji moze objasniti kao jedna
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vrsta psiholoske pobune protiv kategori¢nosti izjave: Je ne doute pas/Ne sumnjam.
U tom smislu, primeri upotrebe bez ne javljaju se kada ovakve pobune nema:

6. Ne doutant pas que ce fat pour montrer qu'ils n'étaient pas intimidés par les titres,
elle souhaitait d’imiter leur fierté. (Proust, 1954 : 26)
6a. Non avendo il minimo dubbio che questo stesse a mostrare che loro non erano
in soggezione davanti ai titoli nobiliari, lei agognava a imitare tanta fierezza.
(Proust it., 2010 : 86)
6b. Ne sumnjajuéi da oni to ¢ine zato da bi pokazali kako se oni ne ustrucavaju
s’titulama, Zelela je da i sama podraZzava njihovoj gordosti . (Proust sr. 2004 : 81)

U skladu sa navodima literature, ekpletivno ne nakon glagola empécher,
kao i glagola nier i douter u dubitativnoj konstrukciji veoma je retko. U
italijanskom jeziku se moguénost njegove upotrebe nakon ovih glagola ni ne
pominje. U srpskom pak, iako se ekspletivno ne posle ovih glagola ne o¢ekuje, ono
se javilo u jednom primeru (4b). Ipak, s obzirom na to da bi prirodnija bila recenica
. Pridobiti gospodina Bovarija usluznoscu, znacilo je zasluziti njegovu zahvalnost i
(tako) uciniti da ne govori, ako kasnije nesto primeti, ovu upotrebu ekpletivnog ne
mozemo smatrati osobenosc¢u prevodivocevog stila i/ili uticajem polaznog jezika.

2.2. Finalne recenice

U finalnim recenicama ekspletivno ne javi¢e se samo ukoliko su uvedene
vezni¢kim izrazima de crainte que i de peur que. Kao §to se na osnovu njihovog
sklopa moze pretpostaviti, oni uvode recenicu koja izraZzava rezultat koji se zeli
izbeci — le but a eviter (To¢anac Milivojev, 1989 : 125).

7. Quant aux treés beaux, tout le monde les regarde, mais ils n’osent regarder
personne, de peur qu’on ne leur saute dessus. (Pennac, 1989 : 176)

7a.Quanto ai molto belli, tutti li guardano, ma loro non osano guardare nessuno, per
paura che gli si salti adosso. (Pennac it., 2014 : 130)

7b.A veoma lepe svi gledaju, samo oni ne gledaju nikoga, jer se plase da ¢e ih ovi
odmah spopasti. (Penak, 2001 : 146)

/...jer se plase da ih odmah ne spopadnu.

8. Elle se tenait immobile, de peur que la moindre émotion ne la fit vomir.
(Flaubert : 239)

8a. Rimaneva immobile, temendo che la pit piccola emozione la facesse vomitare.
(Flaubert it. : 239)
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8b.Lezala je nepomicno, boje¢i se da je i najmanje uzbudenje ne natera na
povracanje. (Flaubert sr. : 279)

Sintaksa finalnih redenica uvedenih veznicima de peur/crainte que
istovetna je kao i sintaksa kompletivnih re¢enica uvedenih glagolima bojazni: u
francuskom je uobicajena upotreba ekspletivnog ne, u italijanskom nije moguca, a u
srpskom jeziku ona je obavezna uz perfektivni prezent (uz mogucénost njegovog
izostavljanja, $to iziskuje promenu glagolskog oblika).

2.3. Temporalne recenice

Nada Milosevi¢ (MiloSevi¢, 1997) upotrebu ekspletivnog ne u vremenskim
reCenicama prouc¢ava razmatrajuéi temporalne recenice uvedene veznicima avant
que, jusqu’a ce que i tant que. Ono §to je zajednicko ovim re¢enicama, jeste to §to
one ukazuju na Cinjenicu da je radnja glavne reCenice aktuelna do momenta
realizacije radnje zavisne recenice (Stanoj¢i¢ - Popovié, 1994 : 309)%.

Kada je re¢ o francuskom, ekspletivno ne u temporalnim recenicama se
javlja samo nakon veznika avant que, i to fakultativno. U narednim primerima
razmotricemo ekvivalentne recenice u italijanskom i srpskom jeziku.

2.3.a. veznik avant que (ne)

9. Il se passa une bonne quinzaine de jours avant que Kramer n’ouvrit le livre.
(Pennac, 1989 : 341)

9a. Passarono quindici giorni prima che Kramer aprisse il libro. (Pennac it., 2014 :
255)

9b. Prosle su dobre dve nedelje pre nego $to je Kramer otvorio knjigu. (Pennac sr.,
2001 : 67)

10. Elle cueillit précipitamment (...) un dernier chrysanthéme et le Iui donna avant
qu’il fat reparti. (Proust, 1954 : 285)

10a. Odette colse (...) un ultimo crisantemo, e, prima che rispartisse, glielo porse.
(Proust it. 2, 2010 : 37)

10b. On hitro uzbra (...) poslednju hrizantemu $to je tu cvetala i dade mu je pre
nego $to su kola posla. (Proust sr. 2004, : 42)

10 Pomenuti autori analiziraju ove redenice kao re¢enice koje oznadavaju posteriornost,
pridaju¢i im znacenje mere vremena.
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11. On ne retournerait pas a Paris avant que le divisionnaire Coudrier les ait lues.
(Pennac, 1989 : 341)

11a. Sarebbero tornati a Parigi soltanto dopo che Coudrier le avesse lette. (Pennac
it., 2014 : 270)

11b. Nema povratka u Pariz pre nego §to ih nacelnik Kudrije procita. (Pennac sr.,
2001 : 307)

Primeri iz korpusa pokazuju, s jedne strane, da upotreba ekspletivhog ne
nakon veznika avant que jeste fakultativna, i da njegovo izostavljanje ne iziskuje
nikakve sintaksiCke promene niti menja semantiku iskaza. Sa druge strane, primeri
pokazuju da su ekvivalentne recenice u italijanskom temporalne re¢enice uvedene
vetnikom prima che, a u srpskom re¢enice uvedene veznikom pre nego sto, u oba
jezika bez moguénosti upotrebe ekspletivnog ne.

Ipak, u primeru (11b), s obzirom na negativnu konotaciju upravne recenice,
moguc je i slede¢i prevod: Nema povratka u Pariz/Nece se vratiti u Pariz (sve) dok
ih nacelnik Kudrije ne procita. Naime, reCenice uvedene veznikom sve dok
izrazavaju situaciono-uslovnu terminativnost, koja je ,narofito izraZzena u
reCenicama sa obe negirane nerealizovane predikacije, receni¢na u futuru 1 (retko u
prezentu koji upuéuje na buducénost), ili kao struktura sa modalnim glagolom, a
zavisna predikacija u futuru 2 ili perfektivnom prezentu!* (Antoni¢, 2013 : 342).

2.3.b. veznici jusqu’a ce que i tant que

Vremenski odnos koji je u prethodnom primeru izrazen veznikom avant
que, u francuskom se izrazava prevashodno temporalnim recenicama uvedenim
veznicima jusqu’a ce que i tant que (uz negativnu predikaciju’®). Re¢ je o
reCenicama koje pokazuju do kada ¢e trajati radnja upravne recenice, te je njihovo
obelezje terminativnost. Prema literaturi, ovaj vremenski odnos se u italijanskom
jeziku izrazava temporalnim re¢enicama uvedenim veznicima finché, fino a che,
fino a quando, fin quando, fintanto che/sino a quando ,gesto pojacanim
pleonastickim non‘ (Teri¢, 2005 : 212).

11 Neces dobiti posao (sve) (dotle) dok ne zavrsis Skolu. (Antoni¢, 2013 : 342).

12 Tako neki autori (MiloSevi¢, 1997 : 54) beleze primere ekspletivnog ne uz ovaj veznik, u
drugim izvorima nismo zabelezili takvu napomenu niti smo zabelezili takav primer u naSem
korpusu.

18 Uz afirmativnu predikaciju ovaj veznik izraZzava simultanost : Vous prendrez ce
médicament tant que la fiévre durera (Delatour et al., 1991 : 268).
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12. 1l s'ajourna de semaine en semaine, jusqu'a ce qu'il recit une seconde lettre
maternelle. (Flaubert, 1999 : 821)

12a. Rimando la partenza di settimana in settimana, finché non ricevette una
seconda lettera dalla madre. (Flaubert it., 2002 : 98)

12b. Leon stade odlagati svoj polazak od nedelje do nedelje, sve dok od matere nije
dobio i drugo pismo. (Flaubert sr., 2006 : 107)
/* Leon stade odlagati svoj polazak od nedelje do nedelje, sve dok je od matere
dobio i drugo pismo.

13. Je sais qu’elle ne dira rien d’autre tant qu’elle n’aura pas vu Clarence. (Pennac,
1989 : 70)

13a.So che non dira altro fino a quando non avra visto Clarence. (Pennac it., 2014 :
51)

13b. Ja znam da neée nista drugo izgovoriti sve dok ne bude videla Klarensa.
(Pennac sr., 2001 : 57)

U slucaju izostavljanja ekspletivne negacije (Ja znam da neée niSta drugo
izgovoriti sve dok bude videla Klarensa), implicirao bi se odnos simultanosti dve
predikacije : Ja znam da nece nista drugo izgovoriti dokle god vidi Klarensa).

Kao §to primeri i pokazuju, u srpskom jeziku posle veznika sve dok (u
znaCenju terminativnosti) upotreba ekspletivne negacija je obavezna.

Ipak, autori navode i primere u kojima je upotreba ekspletivhog ne
fakultativna, tac¢nije u kojima ,izostavljanje elementa ne ne smeta danas$njem
govorniku srpskog jezika“ (Milosevi¢, 1997 : 48): Stoj tu dok (ne) dodem (Popovic,
1994 : 191-192), Ostacu ovde dok se Zoran (ne) vrati (Stanojci¢ - Popovi¢, 1994 :
309). 1. Antoni¢ (Antoni¢, 2001 : 170-191) detaljno se bavi temom
fakultativnosti/obaveznosti ekspletivne negacije u ovim konstrukcijama, te navodi
kriterijume za njihovo razlikovanje. Zakljuc¢ak do kojeg dolazi jeste taj da ona jeste
fakultativna uz nepunktualnu perfektivnhu predikaciju (realizacija predikacije
zahteva izvesno vreme), kao u primeru: Ja sam mnogo trazio o njemu dok (ni)sam
nesto prikupio, za razliku od punktuelne predikacije, gde je ona obavezna (A on
odmicase sve viSe i vise dok se ne izgubi).

2.4. Komparativne recenice za nejednakost

U komparativnim recenicama za nejednakost uvedenim pomocu que U
korelaciji sa adverbima koji oznacavaju nejednakost (autre, plus, moins, plutét,...)
koristi se ekspletivno ne samo ukoliko je glavna recenica u afirmativnom obliku. U
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tom slucaju, stanje stvari izrazeno zavisnom recenicom biva negirano u odnosu na
istinu koja je izreena glavnom reCenicom : Elle est plus grande que je ne le
pensais. = Je ne pensais pas qu ‘elle fiit si grande (Riegel - Pellat - Rioul, 1994 :
420).

lako se i u literaturi vezanoj za francuski i u onoj vezanoj za italijanski
ekspletivna negacija navodi kao fakultativna, ona se u francuskom jeziku nalazi u
svim primerima iz naSeg korpusa, a u italijanskom jeziku izostavljena je samo u
jednom primeru (16a) :

14. On dort toujours plus gu’on ne le croit, dans la vie. (Pennac, 1989 : 83)

14a. Si dorme sempre piu di quanto non si creda, nella vita. (Pennac it., 2014 : 61)

14b. Covek u Zivotu uvek spava duZe nego §to mu se &ini. (Pennac sr., 2001 : 67)

15. 1l ne discutait pas ses idées ; il acceptait tous ses golts ; il devenait sa
maitresse plutdt qu'elle n'était la sienne. (Flaubert, 1999 : 206)

15a. Non discuteva le idee di Emma; accettava i suoi giudizi e, in questo amore, la
parte della donna era piu sua di quanto non lo fosse di lei. (Flaubert it., 2002 :
226)

15b. On se nje upustao u ocenu njenih ideja; on je primao sve njene Zelje; bio je
njena metresa vise nego §to je ona bila njegova. (Flaubert sr., 2006 : 246)

16. Vraiment tu es bien moins intelligente que je ne croyais! (Proust, 1954 : 321)

16a. Sul serio, sei molto meno intelligente di quanto penssassi! (Proust it. 2, 2010 :
37)

16b. Zbilja, ti si mnogo manje inteligentna nego §to sam verovao! (Proust sr. 2004, :
42)

U srpskom jeziku, naprotiv, u ovoj situaciji nije moguca upotreba
ekspletivnog ne. Koriste se isklju¢ivo veznici nego, negoli, no*.

2.5. Hipoteticke recenice posle veznika a moins que

Hipoteticke reCenice uvedene ovim veznikom izrazavaju pretpostavku koja
spreCava odvijanje radnje glavne recenice (TocCanac Milivojev, 1989 : 144). Dakle,
radnja glavne reCenice se nece realizovati jedino u slucaju realizacije radnje zavisne

14 Ovi veznici izgubili su odri¢no znacenje, ali im je poreklo isto kao i poreklo jednoclane
negacije (od praindoevropskog ne). Vise o ovome videti u: Milosevi¢, 1997 : 57.
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reenice (koja je postavljena kao pretpostavka). Veznik a meno che se u
italijanistici svrstava u veznike koji uvode iskljucne recenice — it. proposizioni
eccettuative, koje ograni¢avaju sadrzaj upravne recenice, ukazuju¢i na moguc
izuzetak od onoga §to je njome receno (Teri¢, 2005 : 238). S obzirom na opisanu
semantiku ovog veznika, a uzevs$i u obzir njegovu klasifikaciju u italijanistici,
smatramo da bi adekvatan naziv za ove reCenice bio i iskljucno-hipoteticke (ili
iskljuc¢no-uslovne) reenice.

Prema literaturi, i u francuskom i u italijanskom jeziku moZze se javiti
ekspletivno ne:

17. Mais Swann et la princesse avaient une méme maniére de juger les petites
choses qui avait pour effet —a moins que ce ne ft pour cause — une grande analogie
dans la fagon de s’exprimer et jusque dans la prononciation. (Proust, 1954 : 397)
17a. Ma Swann e la principessa avevano una stessa maniera di gudicare le piccole cose che
aveva come conseguenza — a meno che non I’avesse come causa — una grande analogia
nel modo di esprimersi, che arrivava ad affermarsi persino nella pronuncia delle
parole. (Proust it. 2, 2010 : 169)

17b. Ali Svan i princeza na isti su na¢in sudili o sitnim stvarima, ¢ija je posledica bilo to da

su imali mnogo sliénosti u na¢inu izrazavanja, ¢ak i u izgovoru, sem ako ovo hije bilo uzrok

onome. (Proust sr. 2004, : 156)

U slede¢im primerima zavisna recenica je parcelizovana :

18.- Avez-vous la moindre idée des raisons pour lesquelles on a tiré sur
Malaussene?
- Pas la moindre, non. (...) A moins qu’on N’ait voulu abattre une image.
(Pennac, 1989 : 191)

18a.-Ha qualche idea sulle ragioni per cui qualcuno ha sparato a Malaussene?
-No, nessuna. (...) A meno che non si sia voluto distruggere un’immagine.
(Pennac it., 2014 : 139-140)

18b. ,,Imate li bilo kakvu predstavu o tome za$to bi neko pucao na Malosena?“
,»Nikakvu® (...),,Osim ako neko nije hteo da srusi sliku®. (Pennac sr., 2001 :
157-158)

19. Il n’y a qu’une explication possible, Thian. (...) Elle couvre quelqu’un. (...) A
moins qu’ils N’aient cherché a nous balader. (Pennac, 1989 : 293)

19a. C’¢ una sola spigazione possibile, Thian. (...) La Correngon copre qualcuno.
(...) A meno che non abbiano cercato di sviarci. (Pennac it., 2014 : 217-218)

19b. Postoji samo jedno objasnjenje.(...) Ona Stiti nekoga. (...) Osim ako nas ne
vozaju. (Pennac sr., 2001 : 248)



168 | Ruzica Seder

20. Seulement, je pensais qu’elle en dédierait 1’exemplaire original a un
boutonneux imprécis - baskets et walkman - qui tomberait sous autorité du
frére en succombant au charme de la sceur. A moins que Clara (...) ne nous
ramenat un fort en theme un peu guindé. (Pennac, 1989 : 41)

20a. Pensavo pero che ne avrebbe dedicato I’originale a un qualche non ben definito
brufuloso - scarpe da ginnastica e walkman - che sarebbe finito sotto 1’autorita
del fratello mentre soccombeva al fascino della sorella. A meno che Clara (...),
non ci portasse in casa un secchione un po sostenuto. (Pennac it., 2014 : 29-30)

20b. Samo, mislio sam da ¢e njegov prvi primerak pokloniti nekom bubulji¢avku - s
patikama i vokmenom - koji ¢e podleé¢i autoritetu brata zajedno sa Carima
sestre. Osim ako nam Klara (...) ne bi dovela kakvog pomalo ustogljenog
odlikasa.

Za razliku od prethodnih vrsta zavisnih reCenica, kod (isklju¢no-)
hipotetickih re¢enica uvedenih veznikom & moins que i ekvivalentnih struktura u
italijanskom i srpskom jeziku ekpletivno ne se po pravilu javlja, tako da moZzemo
zakljuditi i da je ono, ako ne obavezno, svakako blisko jeziCkom ose¢aju govornika
sva tri posmatrana jezika.

3. ZAKLJUCNA RAZMATRANIJA

Pojava ekspletivne negacije karakteristika je sva tri posmatrana jezika.
Kada je rec¢ o njenoj pojavi u ekvivalentnim strukturama, analiza korpusa pokazala
je sledece :

a. postoje sintaksicka okruzenja u kojima se ekspletivna negacija javlja samo
u francuskom jeziku: ovo se deSava u kompletivnim re¢enicama nakon
glagola empécher, douter i nier, s tim §to je korpus potkrepio navode
literature da je sa ovim glagolima ekspletivna negacija veoma retka;

b. postoje sintaksiCka okruZzenja u kojima se ekspletivna negacija javlja u
francuskom 1 italijanskom jeziku : re¢ je o komparativnim re¢enicama za
nejednakost. Njihovo stvarno znacenje jeste to da predikacija zavisne
recenice biva negirana tvrdnjom koju iznosi glavna recenica. U srpskom
jeziku formalno nema ekspletivne negacije, ali je ona sadrzana u veznicima
koji uvode komparativnu re¢enicu: nego, negoli, no.

c. postoje sintaksicka okruzenja u kojima se ekspletivna negacija javlja u
francuskom i srpskom jeziku: re¢ je o kompletivnim re¢enicama nakon
glagola bojazni kao i o finalnim reCenicama uvedenim vezni¢kim
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sklopovima ¢iji je konstituent imenica sa znacenjem bojazni (de peur que,
de crainte que);

d. postoje sintaksicka okruzenja u kojima se ekspletivna negacija javlja u
italijanskom 1 srpskom jeziku: re¢ je o temporalnim reCenicama sa
znaCenjem terminativnosti. lako se ovo znacenje u francuskom izrazava
veznicima jusqu’a ce que, tant que (uz negativnu predikaciju), i (u nekim
kontekstima) veznikom avant que, samo uz veznik avant que moze se javiti
ekspletivna negacija. U italijanskom jeziku su recenice sa ovim obeleZjem
uvedene veznicima finché (fino a che), fino a quando (finquando), koji su
po pravilu praceni pleonastickim non. U srpskom jeziku ekvivalentni
veznik sve dok obavezno je pracen ekspletivnim ne;

e. postoje sintaksicka okruzenja u kojima se ekspletivna negacija javlja u sva
tri posmatrana jezika: ovo se deSava u iskljucno-hipotetickim recenicama,
koje navode onu okolnost (uslov) koja bi mogla da iskljuci realizaciju
radnje glavne recenice.

Kada je re¢ o (ne)obaveznosti ekspletivne negacije, iako je ona u oba
romanska jezika uvek fakultativna, u gorenavedenim situacijama veoma je
frekventna, a postoje konstrukcije (isklju¢no-hipoteticke recenice) u kojima nismo
pronasli nijedan primer njenog ispustanja.

U srpskom jeziku ona je obavezna posle glagola bojazni (kao i nakon
veznika Ciji je kostituent imenica strah). lzostavljanje ekpletivne negacije u ovoj
situaciji jeste moguce, ali uz promenu naéinsko-temporalne orijentacije predikata,
ali i moguc¢u dvostruku interpretaciju celog iskaza. U temporalnim recenicama koje
oznadavaju terminativnost nakon veznika sve dok upotreba ekspletivne negacije je
obavezna.

Najzad, s obzirom na to da postoji veliki procenat poklapanja u pojavi
ekspletivne negacije u francuskom 1i italijanskom jeziku (Sto znaci da je javlja u
istovetnim sintaksicko-semantickim uslovima), kao i to da ona, kada se javi, uvek
sa sobom nosi implicitnu negaciju, iako jeste fakultativna, ne moze se govoriti o
njenoj suvisnosti ili semantickoj ispraznosti, nego jedino o redundantnosti iskaza
koji je sadrze.
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Ruzica Seder
SUR LA NEGATION EXPLETIVE EN FRANCAIS, ITALIEN ET EN SERBE
Résumé

Cet article porte sur le phénomeéne de négation dite « explétive » , formalisée dans la langue
par I’emploi de I’adverbe ne (discordantiel) et omission du forclusif. Vu qu’il ne s’agit pas
de la vraie négation, ’emploi de 1’élément ne est facultatif, et souvent considéré comme «
pléonastique, redondant » ou méme « abusif ». Pourtant, I’analyse du corpus montre que la
négation explétive est largement utilisée dans les trois langues considérées, et souvent dans
les contextes identiques, ce qui prouve que son emploi peut étre justifié par des données
psychologiques, ce qui dépasse une contrainte formelle ou un effet de style.

Mots-clés: négation explétive, négation pléonastique, négation phraséologique, frangais,
italien, serbe
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SENIORATSKA GIMNAZIJA U NOVOM VRBASU (1822-1836) **

Backo-sremski seniorat evangelisticke crkve je 1822. godine osnovao gimnaziju, koja je po
osnivacu izvesno vreme nazivana Senioratska gimnazija. O njenom osnivanju i pocetku rada
postoji izvesna literatura, veoma znacajna zbog toga Sto su njeni autori koristili izvore koji
SuU U meduvremenu nestali, u prvom redu Arhiv Backo-sremskog seniorata. Medu
zapisnicima kanonske vizitacije evangelistickih crkvenih zajednica Backo-sremskog
seniorata iz 1835/36. godine nalazi se Nacrt istorije Senioratske gimnazije u Novom Vrbasu
od 1822 — 1835. godine koji je sastavio njen tadasnji profesor Karlo Abafi. Posto ovaj izvor
do sada nije bio koris¢en, a pruza mnogo podataka o ovoj Gimnaziji od njenog osnivanja do
1835. godine, u radu ¢emo prikazati njegov sazet sadrzaj sa neophodnim komentarima.

Kljucne reci: Senioratska gimnazija u Novom Vrbasu, Backo-sremski seniorat
evangelisticke crkve, evangelici, Slovaci, Nemci, Karlo Abafi.

O osnivanju i pocetku rada Senioratske gimnazije u Novom Vrbasu postoji
odredena literatura, a mi ¢emo ovde ista¢i samo stariju, koja govori o njenom
osnivanju i poecima rada, a to su pre svega monografija Gustava Birbrunera
(Bierbrunner, 1902), c¢lanak Aleksandra Sekelja (Szekely, 1912) i kolektivna
monografija nemackih autora Franca Hama, Fridriha Loca i Mihaela Lindensmita
(Hamm-—Lotz—Lindenschmidt, 1960). Navedeni autori su Kkoristili brojne izvore, pre
svega iz Arhiva Backo-sremskog seniorata, koji viSe ne postoji.l Drugi autori

* janko.ramac @ff.uns.ac.rs

** Rad je nastao u okviru projekta Diskursi manjinskih jezika, knjiZevnosti i kulture u
Jjugoistocnoj i srednjoj Evropi (178017) i u okviru projekta Vojvodanski prostor u kontekstu
evropske istorije (177002) koje finansira Ministarstvo prosvete, nauke i tehnoloskog razvoja
Republike Srbije .

1 U monografiji o Gimnaziji u Novom Vrbasu (Hamm i dr., 1960: 116) se navodi da je prof.
Strahinja Kosti¢ iz Novog Sada na pitanje prof. Fr. Valjaveu o Arhivu Backo-sremskog
seniorata evangelisticke crkve (koji se ranije nalazio u Novom Sadu) 1959. godine
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monografija 0 gimnaziji za najstariji njen period uglavhom preuzimaju podatke iz
gore navedene literature (Kosauesuh—Kassesuh, 2009; Mapuhi—bypuuuh, 2019).
Rukopis profesora i direktora Senioratske gimnazije Karla Abafija? Nacrt
istorije Senioratske gimnazije pisan je na latinskom jeziku i ima ukupno 26 strana
(Abaffy, 1835).2 Autor navodi da ga je sastavio s ciljem da ostavi svedocanstvo o
pocecima ove Skole, a rukopis je predao superintendentu Banskog okruga
evangelisticke a. v. crkve Janu Seberinjiju na svecanosti u Novom Vrbasu povodom
zavrsetka kanonske vizitacije evangelisti¢kih crkvenih zajednica Backo-sremskog
seniorata dana 22. oktobra 1835. godine* s ciljem da se ¢uva u Arhivu ove
superintendenture.® Nije poznato da li su postojali prepisi ovog dokumenta.
Backo-sremski seniorat evangelisticke crkve je prvi put izneo plan o
oshivanju Senioratske gimnazije 1807. godine, posle toga 1811. godine. Prvi
problem je bio osnivanje fonda za njeno izdrzavanje, ali duhovi su se podelili i oko
toga gde ¢e gimnazija biti: Nemci su hteli da bude u Novom Vrbasu, a Slovaci da
bude u Novom Sadu. U to vreme u Backo-sremskom senioratu je bilo 12854
Nemaca (45,8%), a drugih, najve¢im delom Slovaka, 54,2%) (Hamm i dr., 1960:
22). Na patikularnom konventu Seniorata 24. jula 1812. godine nastavljena je
rasprava oko mesta buduce gimnazije, ali je kona¢no nakon izjasnjavanja seniora
Andreja Scehla, svestenika u Petrovcu, postignut dogovor da to bude Novi Vrbas.
Pitanje obezbedenja fonda gimnazije je ostalo otvoreno. Izgleda da je senior Andrej
S¢ehlo® i u tome imao znacajnog udela. Naime, on je u cirkularnom pismu

odgovorio da ovaj arhiv viSe ne postoji. Isti odgovor smo dobili i mi, kada smo se raspitivali
0 ovom arhivu kod nadleznih Ba¢ko-sremskog seniorata.

2 Karol Abaffy (1801-1837) — po zavrsetku studija teologije u Becu kratko vreme bio je
senioralni kapelan kod backo-sremskog seniora Mihala Laukonidesa u Kisacu, kasnije
profesor i direktor Senioratske gimazije u Novom Vrbasu (1826-1836) i na kraju nepunih
godinu dana svestenik u Kovacici.

3 Originalni naslov rukopisa: Schola Senioralis Grammaticae Neo-Verbasziensis eiusque
originis, progressus et status praesentis Adumbratio synoptica ...

4 Evangélikus Orszagos Levéltar, Budapest (dalje: EOL): Protocolla Visitationis
Ecclesiarum Eglican A. C. Bacs-Sirmiesnium, institutae anno 1835., mensibus Septembri et
Octobri.

5 To autor navodi na naslovnoj strani rukopisa: “(...) fine repositionis ad Archivum
Superintendentale”. Backo-sremski seniorat je bio u sastavu Banske superintendenture sa
sediStem u Banskoj Bistrici.

® Ondrej Stehlo (1752 —1818) — prvi slovacki evangelisti¢ki svestenik u Backoj i prvi backo-
sremski senior.
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vernicima 1813. godine istakao da je duznost i odgovornost svih evangelika da se
obezbede sredstva za vlastitu gimnaziju, a prilogom od 6 krajcara po dusi sve se
moze resiti; slikovito receno, to znaci da se godi$nje treba odreéi samo halbe vina
(““...nur eine Halbe Wein das ganze Jahr hindurch, weniger getrunken, und die 6 kr.
wird espart!”) (Hamm i dr., 1960: 24-25).

K. Abafi u svom Nacrtu na pocetku daje osnovne, u literaturi uglavnom
poznate podatke o osnivanju i pocetku rada Senioratske $kole u Novom Vrbasu.
Odluka o njenom osnivanju doneta je na partikularnom konventu Bac¢ko-sremskog
seniorata odrzanom u Novom Vrbasu 24. jula 1822. godine. Senioratski inspektor
Johan de Asbot’ je tom prilikom prisutnima postavio tri pitanja: 1. Kakva Skola se
osniva; 2. Na koji na¢in ¢e se obezbediti sredstva za njeno izdrzavanje; 3. Gde ce
skola biti smestena. Sli¢no, u nekim detaljima mozda malo opsirnije, o tome navodi
Gustav Birbruner (Bierbrunner, 1902) i autori opsirnije monografije o gimnaziji
(Hamm i dr., 1960). U radu ¢emo se dalje pozivati na ovu i drugu literaturu samo u
slucaju da postoje izvesne razlike u podacima ili interpretaciji u odnosu na Nacrt.

Na spomenutoj sednici konventa u Novom Vrbasu bilo je odlu¢eno da
Senioratska skola bude gramaticko-sintaksicka, spojena sa lokalnom Realnom
Skolom, tako da se predaju predmeti neophodni za javni zivot. Bilo je predvideno da
na pocetku u njoj budu dva profesora, a kasnije da se primi jo§ jedan. Medutim, tu
je Abafi stavio primedbu, navode¢i da 1835. godine jo§ uvek u njoj radi samo jedan
profesor.

Sto se ti¢e izvora za fond za izdrzavanje $kole, placanje profesora i
podizanje $kolske zgrade, konvent je predlozio sledece: da se umesto 200 forinti,
koje ovaj seniorat godi$nje uplacuje za gimnaziju u Bratislavi, za nju ubuduce Salje
samo 100 f., a 100 da se zadrzi za Senioratsku gimnaziju. | tu je K. Abafi stavio
primedbu, navodeci da ni to nije realizovano uprkos Cinjenici da je proteklo dosta
godina. Konvent je nalozio da senior napiSe cirkularno pismo na narodnom jeziku
vernika (na nemackom, slovackom i madarskom) koje ¢e sveStenici procitati u
crkvi, da se na taj na¢in vernici pozovu na prikupljanje priloga za ovu instituciju, a
svestenici da se u svojim crkvenim zajednicama trude da se takvi prilozi stalno
prikupljaju. Pored toga, odluceno je da sveStenici Jan/Jano$ TeSenji i Samuel
Hajnoci posle vrsidbe posete plemice evangelistiCke veroispovesti u svim mestima

7 Johan de Asbot (Asboth) — administrator komorskih imanja u Backoj Zupaniji i inspektor
Backo-sremskog seniorata evangelisticke crkve; umro je 20. 06. 1823. godine, a na
partikularnom konventu u Petrovcu 20. 02. 1824. godine konstatovano je da jo§ nije
imenovan novi inspektor.
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u okviru seniorata, da im objasne potrebu i cilj osnivanja ove ustanove i da na taj
nacin prikupljaju sredstva za njeno izdrzavanje. Odluceno je da svi sveStenici
godisnje za Skolu daju po 5 f. i 1 pozunski merov® pSenice, a ucitelji po 2 f. i po
pola merova pSenice. Sve crkvene zajednice ovog seniorata ¢e imati obavezu za
daju odredene priloge za skolu i zavisno od brojnosti vernika godi$nje ¢e uplacivati
po 6, 10 ili 20 forinti, a u naturi ¢ée davati 2, 3 ili 5 pestanskih® merova psenice.°
Odluceno je da svi ucenici placaju Skolarinu: oni evangelisticke veroispovesti po 6,
a pripadnici drugih veroispovesti po 20 forinti godi$nje. Medutim, kako navodi K.
Abafi, ve¢ sledece godine je ta odluka bila izmenjena, te su svi ucenici placali istu
Skolarinu u iznosu od 6 forinti godisnje. Od prikupljenog novca trebala je da se
isplati plata profesoru u iznosu od 350 forinti godiSnje i da dobije u naturi 24
pestanska merova pSenice i 6 kubnih hvati'! tvrdog drva za ogrev. Takode je bilo
predvideno da prvi profesor, koji ¢e biti istovremeno i kapelan, za tu sluzbu iz
senioratske kase dobija 100 forinti godi$nje. Abafi u svom komentaru navodi da
profesor nije obavljao duznost kapelana, te nije dobijao predvidenih 100 forinti.

Konvent je doneo odluku da $kola bude smestena u Novom Vrbasu, da njen
inspektor bude Mihael Kig, a blagajnik da bude novovrbaski svestenik Jan Skulteti.
Nastava je trebalo da pocne 1. novembra iste godine, sa napomenom da tako treba
da pocinje i ubuduce.

Za prvog uditelja ove Skole bio je pozvan Matej Slavkovski.'? Za putne
troskove je primio 100 f. Abafi navodi da ovaj nije vodio nikakve zapisnike o radu

8 Pozunski (bratislavski) merov je iznosio 62,5 litre.

® Pestanski merov je iznosio 94 litre.

10 Birbruner (Bierbrunner, 1902: 63) navodi da je na generalnom konventu seniorata u
Novom Vrbasu 10. oktobra 1822. godine doneta odluka da se evangelisticke crkvene
zajednice ovog seniorata prema brojnosti vernika svrstaju u pet grupa i da tako placaju za
Senioratsku skolu: I grupa 25 forinti i pet peStanskih merova psenice (tu su Petrovac,
Crvenka, Stara Pazova i Novi Vrbas); II grupa 15 f. i 4 merova pSenice; III grupa 10 f. i 3
merova pSenice; IV grupa 2 f. i 2 merova pSenice. Dalje navodi da su svestenici i uditelji
takode placali zavisno od broja vernika u zajednici. Franc Ham (Hamm, 1960: 26-27)
preuzima te podatke od Birbrunera. I Jan Séehlo u svojoj Istoriji Evangelisticke crkve u
Petrovcu (Sztehlo, 1818: 20) navodi da je crkvena zajednica u Petrovcu za Senioratsku
Skolu godi$nje davala 25 f. 1 5 pestanskih merova p$enice.

11 Hvat — 1,896 m.

12 Kristian Matej Slavkovsky (1797-1829) bio je profesor u Senioratskoj gimnaziji dve
godine (1822-1824). Za vreme svog boravka u Novom Vrbasu susretao sa Pavlom Jozefom
Safarikom (1795-1861), direktorom pravoslavne gimnazije u Novom Sadu, piscem,
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Skole. Posle odlaska Slavkovskog (vratio se u zavicaj u Levocu, gde je i umro),
Senioratska gimnazija je od augusta 1824. godine ostala bez ucitelja. Odlukom
konventa odrzanog u Kisacu za novog profesora postavljen je mladi Juraj Jesenski®®
sa obavezom da radi u Skoli pod uslovima koje je seniorat dao prethodnom
profesoru, M. Slavkovskom. Posle dve godine profesor J. Jesenski je ostavio Skolu i
prihvatio je duznost sveStenika u crkvenoj zajednici u Kucuri, odakle je 1827.
godine otiSao u evangelisticku crkvenu zajednicu u Kisatu. Za profesora
Senioratske gimnazije 1826. g. bio je postavljen K. Abafi, koji se upravo tada vratio
sa teoloskog instituta u Bec¢u i ve¢ pola godine je sluzio kao kapelan kod seniora
Mihala Laukonidesa. Primljen je na duznost profesora 6. jula 1826. g., pod istim
uslovima kao i njegov prethodnik J. Jesenski.

Senioratska Skola je imala svoj organ — $kolski odbor, a ¢lanovi su bili:
$kolski inspektor Mihael Ki§; blagajnik Jan Skulteti, novovrbaski svestenik; prof.
K. Abafi i svestenici: Juraj Rohonji’* iz Glozana u svojstvu predsednika, Jan
TeSenji iz Torze,'® Samuel Hajnoci'® iz Kiskeral” i Jan/Johan Spanagel iz
Buljkesa.®

K. Abafi, od dolaska na mesto profesora, izlaze istorijat ove Skole kao
letopis, po godinama.

istoriCarem, etnografom, filologom, osnivacem slavistike kao nauc¢ne discipline. Saradivao
je sa Janom Kolarom (1793-1852), evangelistickim sveStenikom u Budimpesti,
propovednikom slovenske uzajamnosti, slova¢kim pesnikom i piscem. Sa njima je
ucestvovao u sakupljanju narodnih pesama.

13 Juraj Jesensky (1799-1864) — profesor Senioralne §kole u Novom Vrbasu, evangelisticki
svestenik. Sin FranciSka Jesenskog, svestenika u Kisacu. Juraj je dve godine bio profesor u
Senioralnoj gimnaziji (1824-1826), posle toga godinu dana svestenik u Kucuri, a od 1827.
godine svesStenik u Kisacu. Birbruner pogresno navodi da je Juraj roden u Nagy
Jeszenu/Velikom Jesenu (Bierbrunner, 1902: 64), a taj podatak je preuzet i u monografiji o
Senioralnoj gimnaziji (Hamm i dr., 1960: 30). U Velikom Jesenu je roden njegov otac, a
Juraj je roden u Kisatu 15. februara 1799. godine. Juraj je zapisao svoju kratku
autobiografiju u izveStaju kanonske vizitacije Kisa¢a iz 1835. godine (Rama¢—Marc¢okova,
2020: 124).

14 Juraj Rohoni (Rohony) (1773-1831) — ucitelj, od 1802. g. evangelisticki svestenik; od
1827-1831. godine backo-sremski senior; pisac, sakuplja¢ narodnih pesama.

15 Torza (Torzsa) — danas Savino Selo.

18 Hajnoci Samuel (Hajndczy Samuel) (1791-1872) — evangelisticki svestenik.

17 Kis-Ker (Kis-Kér) — danas Batko Dobro Polje.

18 Buljkes (Bulkesz) — danas Magli¢.
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Na generalnom konventu u Lali¢u 6. jula 1826. g. doneta je odluka da
Skolska godina pocinje 1. oktobra, drugi semestar 1. marta, a da se godisnji ispit
drzi 1. augusta. Kao poteskoc¢u u izvodenju nastave K. Abafi navodi ¢injenicu da su
ucenici sva cetiri razreda smesteni u jednoj ucionici i imaju samo jednog profesora.
Pored toga, ima ucenika razli¢itih religija, koji svoje praznike obelezavaju u
razli¢ito vreme, Sto takode treba uzimati u obzir prilikom organizovanja nastave.
Ipak, ako profesor savesno radi i trudi se, sve se to moze posti¢i. Na prvom mestu
treba nastojati da se gramatika predaje dobro i na razumljiv nacin, da se uce drzavni
jezici i da se u nastavi barem delimi¢no primenjuje Bel-Lankasterova metoda.

Prema ustaljenom obic¢aju profesor svakog meseca procita ucenicima
Skolska pravila da bi ih bolje zapamtili, a osim toga svaki ucenik treba da prepiSe
raspored.

Za odrzavanje reda u Skoli i u smestaju profesor je uveo svoja pravila.
Odredio je dvojicu redara koji su imali zadatak da nadgledaju ponasanje ucenika na
ulici, da ovi ne galame na javnim mestima, da ne skitaju ulicama i da ne
uznemiravaju gradane, da ne ulaze i ne okupljaju se po svratistima i po sumnjivim
mestima. Sve one koji su krsili ova pravila redari su pomno pratili, belezili i
prijavljivali profesoru. Takode su imali zadatak da zapisuju one koji ne dolaze na
nastavu i one koji u $koli i u hramu galame i nedoli¢no se ponasaju. Profesor je
odredio i specijalne redare koji posecuju stanove u kojima su ucenici smesSteni.
Cesto i on sam tamo posetuje ucenike nadgledajuéi njihov Zivot i ponasanje s
ciljem odrzavanja reda u smestaju i u skoli.

Radi boljeg odrzavanja reda u ucenju profesor je uveo praksu da oni
najmladi subotom i nedeljom vezbaju aritmetiku, interpretaciju/prevod i drugo.
Posto sam profesor ne moze da radi istovremeno u Cetiri razreda, ima pomo¢ boljih
i starijih ucenika u radu sa onim ucenicima koji jo§ slabo Citaju i imaju slabu
osnovu. Pored toga, sami u¢enici su izabrali po trojicu ili ¢etvoricu redara iz razreda
koji brinu o redu u razredu. Svaki ucenik ima svog parnjaka/partnera sa kojim
zajedno uci: medusobno se presliSavaju, vode diskusije, zajedno rade aritmetiku.
Svaki ucenik se trudi da na kraju meseca postigne najbolji uspeh i da (za nagradu)
sedne u prvu klupu. U uenju se praktikuje Cesto ponavljanje, jer ,,ponavljanje je
majka ucenja.“ Na kraju profesor Abafi navodi da se primenjuju pohvale i kazne,
koje prirodno slede uc¢enicima za marljivost i nemarnost, za dobro i lose vladanje.

Na sednici Skolskog odbora u julu 1826. godine u Kiskeru raspravljalo se o
ekonomskim pitanjima Gimnazije. Inspektoru $kole Mihajlu KiSu je naloZeno da
brine o pSenici koja se prikuplja za izdrzavanje Skole, o njenom skladiStenju na
Skolskom tavanu, i da je prodaje kad je cena najpovoljnija, da bi se tako obezbedila
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potrebna sredstva za izdrzavanje Skole. Blagajniku Skole se nalaze da brine o
Skolskoj kasi i o svemu §to vodi napretku i procvatu Skole, da sistematski vodi
racune prihoda i rashoda, da isplacuje platu profesoru, najamninu za skolu, sve u
dogovoru i uz saglasnost skolskog odbora.

Profesor Abafi dosta detaljno opisuje svoje obaveze i rad sa uCenicima.
Pored nastave u skoli njegova duznost je i da brine o moralu i o drugim potrebama
ucenika, da prihvata ucenike koji dolaze, da brine o njihovom smestaju i ishrani, po
moguénosti 1 da ih posecuje u njihovim stanovima. Sve je to neophodno da bi se
onemogucile zloupotrebe i negativni uticaji loSe sredine i prijatelja kojima su
adolescenti Cesto prepusteni. U¢itelj mora brinuti da ne posecuju kafane, da ne
skitaju ulicama, da knjige, odecu i druge li¢ne stvari ne daju u zalagaonice, a novac
koji dobiju da ne “spiskaju”. Jednostavno, profesor ima obavezu da brine o svemu
Sto je dobro za ucenike i da ih ¢uva od svega loSeg. Osim toga, profesor bi takode
trebao da pomaze ucenicima u pronalazenju smestaja i da to radi savesno, a ne iz
nekih vlastitih interesa; da pronade dobre porodice gde ¢e ucenici biti smesteni i da
ih s vremena na vreme tamo posecuje. Takode bi trebalo da ima spisak porodica
koje nude smestaj za ucenike. Profesor prima od ucenika sve uplate, upisninu,
Skolarinu, novac za ogrev kao i uplate od ucenika drugih veroispovesti i sve to
predaje blagajniku Skole, Sto ovaj uvek potpisuje uz priznancu. Profesor treba da
predaje skolska pravila i raspored ¢asova Skolskom odboru. Odbor treba da dobije
spisak ucenika i opis rada sluzbenika skole, jer je za normalno funkcionisanje Skole
neophodna koordinacija i poverenje izmedu radnika i odbora.

Na sednici Skolskog odbora u Petrovcu 22. novembra 1826. g. pored
ostalog procitan je i prihva¢en raspored koji je sastavio profesor Abafi. Takode su
prihvaéena Skolska pravila koja je on predlozio i nalozeno mu je da ih sprovodi u
delo. Predlozeno je da se knjizevni Casopis iz Halea, koji Citaju mnogi sveStenici
ovog seniorata, deponuje u ¢itaonici ove Skole.

Profesor je predlozio sledeéi raspored Casova za zimski semestar Skolske
1826/27. godine:

Ponedeljak: od 8-9 neki sintaksisti,'® gramatisti,?® donatisti?* i ostali
principisti?? ¢itaju napisane zadatke iz sintakse, gramatike, iz Donata® i

19 Sintaksisti — uenici koji u gimnaziji u¢e sintaksu, ovde ucenici ¢etvrtog razreda.
20 Gramatisti — ucenici koji u gimnaziji u¢e gramatiku, ovde ucenici tre¢eg razreda.
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Birgerfrojnda, tako da dok prozvani sintaksisti itaju vlastite uradene zadatke, svi
ostali su zauzeti izradom svojih zadataka.

Od 9-10 se zadaju zadaci iz sintakse, gramatike, Donata itd. za slede¢i dan,
tako da dok se principistima izlaze, ostali su zauzeti izradom zadataka. Sintaksisti
se bave sloZzenim recenicama, obraduju pisma, pripovesti, mitove. Gramatisti
vezbaju promene imenica i glagola, rade pisma i mitove. Donatisti obraduju
aplikacije promena i prevode iz Langea.?

Od 10-11, kada se donatisti i principisti otpuste sa nastave, ostali Citaju
recenice koje su pre toga uradili, pisma, pripovesti, opise, diskusije, basne, mitove,
promene i ostalo; sve to profesor ispravlja i daje u¢enicima da kod kuée prepisu bez
greske, a sredom ove zadatke donose profesoru na ponovni pregled.

Posle podne: od 2-3. Prozvani sintaksisti i gramatisti odgovaraju i diktira
im se zadatak za slede¢i ponedeljak, ispravlja se i objasnjava kako da bez greske
prepisSu kod kuce. Donatisti za to vreme ponavljaju deklinacije i komparacije,
principisti Citaju i piSu.

Od 3—4. Donatisti i principisti uce religiju na nemackom, prepisuju zadatke
sa table za slede¢i ponedeljak, a ispravljene zadatke kod kuce treba da prepisu bez

2L Donatisti — ucenici koji u gimnaziji ude Donat, ovde udenici drugog razreda. U
monografiji o gimnaziji se navodi da su ucenici prva dva razreda donatisti: donatisti noviti
(prvi razred) i donatisti veterani (drugi razred) (Hamm i dr., 1960: 31).

22 Principisti — u¢enici koji po¢inju da ude latinski jezik, ovde u&enici prvog razreda.

23 pavel Dolezal (Doleschal) (1700-1778): Donatvs latino-germanico-hvngarico-bohemicvs,
quem, vt desiderata donaret facilitate: svmmam eorum, qae tironibus lingvae latinae,
cognitu in primis necessaria veniunt, velvti in tabvlis qvibvsdam, ad tollendvm, gvantum
fieri posset, omne discendi taedium, commode sistit; et serio rem argentium atgve
praejudiciis carentium praaceptorum, cum patientiam sublevare; tum omnem in docendo
amovere molestiam intendit... Posonii, apud Franc. Ant. Royerum. B. r. (1746).

Aurelije Donatus (4 vek), rimski gramatiCar i retori¢ar. U $kolama se za ucenje latinskog
jezika koristila njegova Gramatika (Ars grammatica), koja se sastojala od dva dela: Mala
gramatika (Ars minor) i Velika gramatika (Ars maior).

24 Johann Michael Lange (1664-1731): Joh. Mich. Langii D. Philologie Barabaro-Graca
Pars .... Pars Altera, Exhibens I. Introductionem ad Poésin Barbaro-Gracam (cui accedit
1. Batrachomyomachiam Homeri, a Demetrio Zeno, Zacynthio in versus Barbaro-Grecos
conversa, cum Interpretatione Latina & Annotationibus B. Martini Crusii.) Il
Dissertationem de Versione Novi Testamenti Barbaro-Greeca. IV. Exercitationem de
differentiee Linguee Gracorum Veteris & Nove, sive Barbaro-Gracz. Typis & Impensis
Jodoci Wilhelmi Kohlesi, 1707.
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greske. Donatisti ¢itaju primere deklinacije, koje su ranije uradili, a zatim treba da
ih ispravljene prepisu i ponovo da ih donesu profesoru na pregled. Principisti Citaju
tekstove i1 tako zavrSavaju nastavu. Sintaksisti i gramatisti za to vreme reSavaju
zadatke iz pravila sintakse, gramatike, zadatke iz aritmetike ili prevode iz Jedickog.

Utorak: Od 8-9. Radi se sve ono §to i u ponedeljak. Od 9-10 nesto
izmenjeno u odnosu na ponedeljak, ali uglavnom isto.

Poslepodne: Od 2-3. Sintaksisti i gramatisti imaju prirodopis na latinskom,
a donatisti i principisti izraduju zadatke.

Od 3-4. Donatisti i principisti imaju istoriju Biblije na nemac¢kom i uce
nove reci.

Sreda i subota: sintaksisti, gramatisti i donatisti ufe geografiju na
nemackom, a principisti rade zadatke iz Birgerfrojnda.

Od 9-11. Izraduju se zadaci i prepisuju bez greske. To se radi svaki dan.
UcCe se pravila iz sintakse, gramatike i prozodije/versifikacije, analiziraju se
dnevnici, fraze, uée se primeri i drugo iz Kornelija Nepota.”® U&enici donose
zadatke koje profesor pregleda, ispravlja delom u $koli, a delom kod kuce, a onda ih
vra¢a ucenicima. Tu su i zadaci iz nemackog i madarskog jezika, izgovor fraza,
ucenje novih reci i drugo.

Cetvrtak. Ujutru sve $to i u ponedeljak i ortografija.

Poslepodne od 2-3: prozodija/versifikacija sa vezbanjem izgovora, posle
toga neke vezbe iz nemackog jezika. Donatisti i principisti odgovaraju reci i
prevode.

Petak. Sintaksisti Citaju reCenice koje su napisali i slozene recenice.
Gramatisti prevode iz Jedickog i interpretiraju. Donatisti i principisti interpretiraju
tumacenje iz Donata, zauzeti su Citanjem, pisanjem i aritmetikom. Poslepodne se
ispravljaju razni radovi ucenika sva Cetiri razreda, predaje se o merama i novcu,
obraduju se zadaci iz aritmetike 1 iz razlomaka.

U subotu skoro sve ono §to i sredom. Sredom i subotom je slobodno
poslepodne.

Bilo je predvideno da ovaj raspored vazi i za sede¢u godinu, uz eventualne
male izmene.

% Kornelije Nepot (Cornelius Nepos) (pre 100. godine p. n. e.) je bio rimski poliograf i
enciklopedista. Jednostavan stil kojim je pisao nacinio je Nepota standardnim delom
pocetne latinske lektire od srednjeg veka do nasih dana.
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Kao prilog Nacrt sadrzi tabelu pregleda ucenika sva Cetiri razreda od
Skolske 1826/27. do 1834/35. godine po razredima i veroispovesti koju je sastavio
ucenik Aleksandar Tabakovi€.
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1826/27 |58 10 17 20 11 19 2 29 8 - 48
1827/28 |54 10 18 12 14 17 2 28 5 2 38
1828/29 |48 6 9 17 16 17 1 23 3 4 32
1829/30 |50 9 17 18 6 18 1 29 1 1 36
1830/31 |52 10 13 12 17 17 5 28 2 - 40
1831/32 |48 12 14 11 11 14 5 27 2 - 41
1832/33 |43 |11 |13 |8 11 |14 6 21 |2 - 35
1833/34 |37 7 12 10 7 10 6 19 1 1 28
1834/35 |46 8 11 14 13 8 7 24 5 2 32

Nemamo podatke koliko je bilo upisanih ucenika na samom pocetku
prilikom osnivanja Skole, 1822. g. i slede¢ih nekoliko godina. Prilikom dolaska
profesora Abafija na pocetku Skolske 1826/27. godine bilo je upisanih 58 ucenika.
Od te godine broj u¢enika se polako smanjivao. Samo za $kolske godine 1832/33 i
1833/34. navodi se da je osnovni razlog znacajnijeg opadanja broja ucenika veliki
pritisak madarizacije, koja se namec¢e nacionalnim manjinama i zbog toga mnogi
odlaze u madarske Skole, da bi naucili madarski jezik. U monografiji o gimnaziji
(Hamm i dr., 1960: 33) takode se navodi da je smanjenje broja u¢enika na pocetku
tridesetih godina posledica pritiska madarizacije. Medutim, Birbruner se ne slaze sa
ovom konstatacijom direktora K. Abafija, a kao argument za svoj stav navodi
¢injenicu da je 1833/34. godine u gimnaziji bilo 37 ucenika, od toga 19
pravoslavnih Srba, a evangelika (Slovaka i Nemaca zajedno) samo 10 (Bierbrunner,
1903: 65). Cini nam se da argument koji navodi Birbruner ne obja$njava pravi
razlog opadanja broja u¢enika u Gimnaziji, a gore navedeni tabelarni prikaz o broju,
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nacionalnom i religijskom sastavu ucenika jasno prikazuje da su u godinama od
1826-1835. ucenici srpske nacionalnosti ¢inili oko polovine ukupnog broja ucenika.
Jan Séehlo® u svojoj Istoriji Evangelisticke crkve u Petrovcu navodi da je na
konventu Banske superintendanture u septembru 1841. godine bio veoma neprijatno
iznenaden kada je shvatio u kolikoj meri je slovacko evangelisticko sveStenstvo
prihvatalo madarizaciju u crkvenim zajednicama i konfesionalnim $kolama (Stehlo,
1818: 183).

lako je skola bila evangelisticka, od pocetka je bilo predvideno da se u nju
mogu upisivati i pripadnici drugih veroispovesti. Analizom se moze utvrditi da je
tokom navedenih devet skolskih godina od ukupnog broja 436 ucenika, bilo 134
uCenika evangelika. Pravoslavnih je bilo najvise, ukupno 228, i uglavnom svake
godine oni su ¢inili oko polovine od ukupnog broja upisanih ucenika. U skoli je bio
1 manji broj reformata, rimokatolika i Jevreja. Najve¢i deo ucenika je bio iz Backe,
ali se ne navodi odakle su bili ostali. Ako se prati broj ucenika po godinama (I
principisti, II donatisti, III gramatisti, IV sintaksisti), o¢igledno je da nisu svi iz
nizih razreda slede¢e godine prelazili u visi razred. Bilo je slucajeva da su neki
ucenici sledeci razred nastavljali u drugoj skoli, odnosno u ovu Skolu su ponekad
dolazili u€enici u I, III ili IV razred iz drugih Skola. Uc€enici su na kraju godine,
odnosno na godisnjem ispitu, uglavnom postizali dobre uspehe, a ponavljaca
razreda nije bilo. I vladanje je najéeS¢e ocenjivano kao primerno.

Nastava u skoli je prema odluci trebalo da pocinje 1. oktobra, ali je obi¢no
malo kasnila, jer se prvih dana oktobra pojavljivao manji broj ucenika. Tako je
nastava u prvoj polovini oktobra organizovana samo za one malobrojne koji su
dosli na vreme, trajala je neSto krace i na tim Casovima su uglavnom ponavljali
staro gradivo, verbali i izradivali zadatke. Skolske 1831/32. godine nastava je
pocela mesec dana kasnije zbog epidemije kolere. Skolske 1835/36. godine nastava
je kasnila zbog renoviranja prostorija i useljenja u novu zgradu skole.

Profesor Abafi ne navodi potpune podatke o prihodima Skole. Uglavnom
navodi samo koliki su bili prihodi od uplata ucenika, a ta suma se menjala u
zavisnosti od broja upisanih u¢enika. Nemamo podatke o broju uc¢enika, o njihovim
uplatama Skolarine, upisnine i ostalog do dolaska profesora Abafija. Ipak, navodi se
da 1824. godine neke crkvene zajednice, svestenici 1 ucitelji nisu uplatili predvideni
iznos, te su uplate bile nedovoljne, odnosno prihod je bio 1108 forinti, a rashodi
1198 forinti (Hamm i dr., 1960: 28). Skolske 1826/27. godine prihodi kole su

% Jan Stehlo (1787 Petrovec—1868 Petrovec), evangelisticki svestenik, u nekoliko mandata
backo-sremski senior.
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znacajno porasli, a samo od uplata ucenika drugih veroispovesti koji Skolarinu
placaju po 6 forinti prikupljeno je 224 forinti. Ipak, Abafi primec¢uje da samo neke
crkvene zajednice (Petrovac, Kisa¢, Glozan) uplacuju predvidene sume odredene na
generalnom konventu u Novom Vrbasu 10. oktobra 1822. godine, §to je u novcu
iznosilo oko 220 forinti (Bierbrunner, 1903: 64), dok pojedine crkvene zajednice ne
ispunjavaju svoje obaveze. Prema ovom navodenju slovacke crkvene zajednice su
bile savesnije u ispunjavanju svojih obaveza od nemackih. Takav trend je nastavljen
i slede¢ih godina. Tu se ne navodi da li su i na koji nacin evangelisticki svestenici i
ucitelji ovog seniorata ispunjavali svoje obaveze prema Skoli. Abafi navodi da je
Komori bila upu¢ena molba seniorata da za skolu pokloni plac, ali odgovor jos nije
stigao.

Zbog smanjenja priliva sredstava za izdrzavanje Senioratske Skole Skolski
odbor je Skolske 1827/28. godine doneo odluku da predsednik J. Rohonji i J.
Skulteti posete sve patrone $kole i da im predoge u kakvim finansijskim tesko¢ama
se nalazi senioratska $kola i da ih animiraju kao donatore i podupirace ove
znacajne obrazovne ustanove za evangelike ali i za pripadnike drugih veroispovesti.
Osim toga, njihov zadatak je bio trazenje novih patrona u cilju obezbedivanja novih
prihoda, kao i nastojanje da se prikupe nagomilane reStancije. Na generalnom
senioratskom konventu odrzanom u Petrovcu 24. juna 1830. godine ponovo je
razmatrano pitanje izdrzavanja Senioratskne gimnazije. Zaklju¢eno je da nacin
organizovanog prikupljanja sredstava dvojice delegiranih prilikom obilaska
pojedinih patrona crkvene zajednice nije dao ocekivane rezultate. Zbog toga je
odluceno da se od toga odustane, a da se zaduze lokalni svestenici da u svojim i
susednim crkvenim zajednicama prikupljaju sredstva od vernika i patrona. Malo
opSirnije o ovoj tafki dnevnog reda na odrZzanom generalnom senioratskom
konventu i donetoj odluci izvestava J. S¢ehlo u svojoj Hronici. Samuel Hajnoci je
na toj sednici predloZio da se u Vrbasu kupi kuca za potrebe gimnazije, ali je
zakljuCeno da to treba odloziti na izvesno vreme. Posto je bila upuéena molba
Ugarskoj dvorskoj komori da dodeli zemljiSte u Novom Vrbasu za podizanje zgrade
Senioratske gimnazije, a odgovor jo$ nije stigao, odlu¢eno je da se u Sombor kod
administratora komorskih imanja u Bagkoj upute svestenici Jan Skulteti i Samuel
Borovski da ga 0 svemu obaveste i zamole da on svojim autoritetom preporuéi ovu
molbu Ugarskoj dvorskoj komori (Stehlo, 1818: 82). Ipak, ni posle ove molbe
Komora nije dodelila plac za Senioratsku gimnaziju.

Abafi slede¢ih godina navodi da uglavnom nisu bila prikupljena predvidena
sredstava od zajednica, kao i da poneki ucitelji i sveStenici nisu uplacivali
predvidene rate. Seniorat je ipak nastojao da obezbedi potrebna sredstva za
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izdrzavanje Skole, a nije se odustajalo ni od plana da se obezbedi vlastita zgrada. Za
kupovinu ili izgradnju zgrade Skole ve¢ je bilo prikupljeno 700 f. Dobrovoljni
prilozi patrona za Skolu iznosili su 1500 f., a verovalo se da ¢e i zarada od prodaje
nemackih Kancionala?’ za 3-4 godine iznositi oko 3000 f.

Na generalnom konventu seniorata odrZzanom u Kulpinu 3. jula 1828.
godine doneta je odluka da se profesor Senioratske Skole K. Abafi i formalno
proglasi ¢lanom senioratskog konventa, $to je on u prethodnom periodu vise puta
molio da se uradi.

Skolske 1828/29. godine cena ishrane u¢enika povecéana je sa 12 na 20 f.
zarad poboljsanja njenog kvaliteta. Profesor Abafi je drzao i privatne Casove, a za
Cas se placalo 2 f.

Posto je u skoli bilo ucenika pripadnika raznih religija, vodilo se racuna da
se ni na koji nadin uéenicima ne nameéu osnovne dogme i praksa druge
veroispovesti. Zbog toga, dok su evangelici imali ¢asove svoje veronauke, drugi su
bili slobodni ili su imali svoje ¢asove veronauke. Tako su ucenici pravoslavne vere
odlazili na ¢asove veronauke kod pravoslavnog paroha.

Na Generalnom konventu seniorata u Glozanu u julu 1833. g. konstatovano
je da je te godine prikupljeno malo viSe sredstava nego ranijih godina. Pored
¢injenice da je smanjen broj ucenika (zbog pojacane madarizacije), ipak je istaknuto
da ima nade da ¢e se $kola odrzati. Na toj sednici svi prisutni svestenici i ucitelji su
se vlastoru¢nim potpisom obavezali da ¢e u narednom periodu u odredenom
vremenu uplaéivati svoje obaveze za Skolu. Takode je naglaSeno da ¢e novac
zaraden od prodatih nemackih Kancionala biti usmeren na gimnaziju.

Skolske 1833/34. godine nastava je pocela 10. oktobra zbog popravki
zgrade, jer je promenjena lokacija stana ucitelja. Sada su stan ucitelja i Skola bili u
istoj zgradi u Postanskoj ulici. Najamnina je godi$nje iznosila 150 f. Slede¢e godine
nastava je pocela 10. oktobra zbog malog broja u¢enika koji su se na nastavu javili
1. oktobra. Ponovo je promenjen stan ucitelja, pronaden je komforniji. Ni smestaj
ucenika ni ishrana u ulici Kassengasse nisu odgovarali, jer je tamo bila velika buka,
posto su u tom delu uglavnom stanovali seljaci. Seniorat je to placao 150 f.
godisnje.

Na Generalnom konventu seniorata odrzanom 30. juna u Novom Vrbasu
doneta je odluka o kupovini zgrade za Senioratsku $kolu, koja se nalazi u

21 Re¢ je o knjizi: Christlische Gesangbuch fiir die offentliche und h&usliche
Gottesverehrung zum Gebraucht bei deutschen evangeliscjen Gemeiden Bacs-Sirmier
Seniorat. Pest, 1832.
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Postanskoj ulici. Kupljena je za 2850 f. becke valute.® Na praznik sv. Mihajla
profesor je promenio stan. Za devet godina je promenio tri stana. Bila je neophodna
rekonstrukcija ove zgrade da bi se prilagodila potrebama nastave, a to je kostalo jos
dodatnih 300 f. Ipak, svi su bili zadovoljni zbog toga §to se prelazi u vlastitu
zgradu. Verovalo se da ¢e to biti novi pocetak koji ¢e obezbediti napredak i procvat
ove Skole.

Profesor K. Abafi daje opSirniji opis Skole. Zgradu koja se koristi kao skola
1 stan za ucitelja kupio je Backo-sremski seniorat. Ima veliku i svetlu ucionicu,
Cetiri sobe za stanovanje ucitelja, jednu sobu za Skolske sluge, dve ostave, jedan
Spajz, bastu od oko 1 jutra, Stalu, dve kuhinje, Cist i svetao tavan. Nalazi se u
Postanskoj ulici, gde se nalaze svratista i dosta zanatlijskih radnji, koje su potrebne i
ucenicima.

Na kraju profesor Abafi jos jednom opisuje kako se odvija nastava u skoli.
U nastavi se primenjuje Bel-Lankasterova metoda, ali se ipak mora prilagodavati
uslovima rada jednog nastavnika sa Cetiri razreda istovremeno.

Predmeti koji se izucavaju su: sintaksa, gramatika, Donat, nemacka i
madarska gramatika, prozodija, pravila versifikacije, sloZene recenice, razni radovi,
vezbanje stila na nemackom i latinskom jeziku, aritmetika i razlomci, nauka o
merama, novcu i vremenu, kaligrafija, ¢itanje na tri jezika (latinskom, nemackom i
madarskom), uc¢enje re¢i napamet, deklinacije, deklamacije, dogmatika i moralna
veronauka, geografija Evrope na nemackom jeziku, geografija Ugarske na
madarskom jeziku, istorija drzave na nemackom i madarskom jeziku, poznavanje
prirode na latinskom, osnove fizike i meteorologija na latinskom, istorija sveta na
latinskom, katehizam na nemackom, biblijska istorija na nemackom, dijetetika.
Nastava traje pre podne od 8-11, a od 10-11 se u¢i samo gramatika i sintaksa.
Poslepodne nastava traje od 2—4. Privatni ¢asovi su od 4-5. Cetvrtkom i nedeljom
nema nastave.

U nastavi se koriste slede¢e knjige: Renova Gramatika,? knjiga Jedickog,
Birgerfrojd, Ki§ Tukor,*® Tekusijeva Prozodija i Periodologija,®* Kornelije Nepot,

2 Vrednost novca u beckoj valuti (WW — Wiener wahrung) kao papirnog novca bila je 2—
2,5 puta manja nego vrednost konvencionalnog odnosno kovanog novca.

2 Johann Rhenius: Compendium Latinae Grammaticae pro Discentibus Scriptum: Et nunc
post accuratas Censuras Academiarum & Scholarum Illustrium postremo recognitum,
atg[ue] sublatis omnibus mendis typographicis editum. Lipsiae: Sumtibus Haeredum
Schirero-Gotzianorum, 1670.
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Dolezalov Veliki Donatus, Luterov Mali katehizam,* doktrina dogmaticke i
moralne religije po Stre¢ku i Kanku i druge, nemacka gramatika po Adelungu,
madarski jezik po Martoniju, priroda po Karlovskom i Funkiju, fizika po Martinjiju,
Geografija Bolemana, Volgerum i druge, Zigmondova istorija drzave, istorija sveta
Roteka,* Volgera, Srekija i druge, preporuduje se biblijska istorija Birgerfrojnda,
dijetetika od raznih autora.

Semestralni ispit se drzi 1. marta a godis$nji 1. augusta u prisustvu velikog
broja muskaraca svetovnog i duhovnog reda. Za vreme sluzbovanja profesora K.
Abafija od 1. oktobra 1826. do 22. septembra 1835. godine umrla su samo dvojica
ucenika.

Katalog uc¢enika novovrbaske gimnazije $kolske 1835. godine

broj Ime ucenika i veroispovest Uspeh u u¢enju Vladanje
I. Sintaksisti
1. Bolisfoldy Jozsef, ev. reform. v. Odlican Primerno
2. Danko Emerich ev. reform. v. Istice se Primerno
3. Eimann Johann ev. reform. v. Odlican Primerno
4, Grani¢ Petar pravosl. v. Istie se Primerno
5. Lindenschmidt Paulus, ev. reform. v. | Odli¢an Primerno
6. Joanovi¢ Pavle, pravosl. v. Odli¢an Primerno
7. Joanovi¢ Petar, pravosl v. Otisao iz skole. Primerno

30 Istvan Losonczi: Harmas kis tikor, melly I. a” Szent Historiat, 11. Magyar orszagot, Ill.
Erdély orszagot, annak foldével, polgari-allapatjaval, és histérigjaval, gyenge elmékhez
alkalmaztatott moédon, a” nemes tanuléknak, summasan, de vilagosan eldadja, Komarom,
18009.

31 Janos Mihaly Tekusch: Prosodia et periodologia. Pestini, 1830.

32 Johann Gottfried von Herder (1744-1803): Katechysmus doktora M. Luthera, s obssjrnym
Katechetyckym Wykladem Wysoce oswjceného Doktora Jana Gottrieda Herdera,. . . k
prospéchu sskol ewangelickych z nemeckého od Jana Gryssy, nékdegssiho SI. B. K.
Pezynského, prelozenym. Wydal na swiig ndklad, toto Slowenské prelozenj ponaprawiw,
Giij Palkowic. W Presspurku 1809. Pjsmem Ssimona Petra Webera..

3 Johann Christoph Adelung (1732-1806): Grammatisch-kritischen Worterbuch der
hochdeutschen Mundart. Wien, 1811.

34 Karl von Rotteck (1775-1840): Allgemeine Geschichte. Freiburg, 1813-27.
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8. Sai¢ Emanuel, rimokat. v. Odli¢an Primerno
Il. Gramatisti

1. Bancevi¢ Nikola, pravosl. v. Istice se Primerno
2. Gavanski Svetozar, pravosl. v. Odli¢an Primerno
3. Joanovié¢ Jovan, pravosl. v. Odli¢an Primerno
4. Kovacevi¢ Mitar [pravosl. v.] Odli¢an Primerno
5. Malenovi¢ Pavle, pravosl. v. Istice se Primerno
6. Mokry Hugo, ev. a. v. Odlican Primerno
7. Radosavljevi¢ Ljubomir, pravosl. v. Istice se

8. Skultéty Eduard, ev. a. v. Posebno se istice Primerno
9. Stratimirovi¢ Dorde,*® pravosl. v. Istide se Primerno
10. Tabakovié¢ Aleksandar, pravosl. v. Odli¢an Primerno
11. Teodorovi¢ Jovan, pravosl. v. Odli¢an Primerno

I11. Donatisti stariji i mladi

1. Abaffy Albert, ev. v. Odli¢an Primerno
2. Ambrozy Eduard, ev. a. v. Istice se Primerno
3. Brankovi¢ Isidor, pravosl. v. Odlic¢an Primerno
4., Cvetkovi¢ Ljubomir, pravosl. v. v.Odlican Primerno
5. Dimitrijevi¢ Luka, pravosl. v. Odlic¢an Primerno
6 Gruji¢ Aleksandar, pravosl. v. Odlic¢an Primerno
7. Karmany Jozsef, ev. reform. v. Odlican Primerno
8. Lindenschmidt Michael, ev. a. v. Odlican Primerno
9. Mihajlovi¢ Porde, pravosl. v. Odlican Primerno
10. Misi¢ Jovan, pravosl. v. Istice se Primerno
11. Seybold Andreas, rimokat. v. Istice se Primerno
12. Solarov Konstantin, pravosl. v. Istice se Primerno
13. Stehlo Jan,*® ev. a. v. IstiGe se Primerno

% Porde Stratimirovi¢ (1822-1908), general, komandant srpske vojske 1848. godine. Potice
iz ugledne srpske porodice veleposednika iz Kulpina.




SENIORATSKA GIMNAZIJA U NOVOM VRBASU (1822-1836) | 189

IV. Nizi principisti
1. Aleksijevi¢ Stefan, pravosl. v. Odli¢an Primerno
2. Beker Leonhard, ev. a. v. Odli¢an Primerno
3. Cugié¢ Nikola, pravosl.v. Odli¢an Primerno
4, Filinger Isak, jevrejske v. Odlican Primerno
5. Kirschenheiter Adolf, rimokat. v. Odlican Primerno
6. Kirschenheiter August, rimokat. v. Odlican Primerno
7. Krob Pavel, ev. refor. v. Istice se Primerno
8. Mathé Karlo, rimokat. v. Odlican Primerno
9. Perisi¢ Daniel, pravosl. v. Istice se Primerno
10. Popper Simon, jevrejske v. Odlican Primerno
11. Radanovi¢ Mitar, pravosl. v. Istice se Primerno
12. Skultéty Karol, ev. a. v. IstiCe se Primerno
13. Teodorovi¢ Atanasije, pravosl. v. Odli¢an Primerno

Skracenice: ev. a. v. — evangelisticke augzburSke (luteranske) veroispovesti,
ev. h. v. — evangelistiCke (helvetske) reformatske veroispovesti; pravosl. v. —
pravoslavne veroispovesti; rimokat. v. — rimokatoli¢ke veroispovesti.

Na kraju se opisuje kako je izgledao ispit 30. jula 1835. godine. Prvo je
uCenik Petar Grani¢ pozdravio ¢lanove komisije na latinskom jeziku, a onda je
podneo izvestaj o postignutom uspehu ucenika na ispitu u sintaksi, gramatici,
Donatu i prozodiji. Njihov zadatak na ispitu je bio analiza iz Nepota, Jedickog
i Ovidija.

Posle toga ucenici su polagali ispit iz slede¢ih predmeta:

1. Iz religije i dogmatike na latinskom i iz religije na nemackom jeziku.
1z geografije Evrope i Ugarske na nemackom i madarskom. Iz istorije
prirode na latinskom i nemackom jeziku. Iz slozenih recenica.

2. Zadaci iz aritmetike i razlomaka.

3. Iz nemacke i madarske gramatike kao i iz ortografije i kaligrafije.

% Jan Séehlo ml. (1824-1912), bio je evangelisticki svestenik u PreSovu. Drugi od petorice
sinova Jana Séehla st. (1787-1868), evangelistickog paroha u Petrovcu.
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Na kraju su bili razni zadaci iz Citanja irecitovanja. Ispit je zavrSen
pozdravom na latinskom jeziku.

Zakljucak. Rukopis Nacrta istorije Senioralne gimnazije u Novom Vrbasu
(1826-1835) profesora Karla Abafija kao prvorazredni istorijski izvor pruza mnogo
novih podataka o toj Skoli i o¢igledno da ga nisu koristili dosadasnji istrazivaci
njene proslosti. Vrednost rukopisa je i u Cinjenici da profesor Abafi opisuje rad 1
funkcionisanje Skole u vreme dok je on tu bio profesor i direktor, dobro je poznavao
sve pojedinosti i imao je na raspolaganju najvaznije podatke. Detaljan opis rada
skole, rasporeda, pojedinih predmeta koji su se ucili u Cetiri razreda i navodenje
osnovnih udzbenika i literature daju dobar uvid u rad tadasnjih nizih srednjih $kola
iz Cega se moze ste¢i saznanja o prirodi i stepenu obrazovanosti ucenika po
zavrsetku nize srednje odnosno gramaticke gimnazije. Znacajni su i podaci o broju,
a naroGito o nacionalnoj i verskoj pripadnosti u¢enika. Cinjenica da je §kola bila u
vlasnistvu i pod kompetencijom Backo-sremskog seniorata evangelisticke crkve, a
da polovina ucenika (nekad i vise) nije pripadala toj veroispovesti, svedo¢i da
program i nastava nisu bili u funkciji verskog prozelitizma.
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Janko Ramac¢, Daniela Marcok
CONFESSIONAL GRAMMAR SCHOOL IN NOVI VRBAS (1822-1836)
Summary

The paper presents the Draft of the Confessional Grammar School in Novi Vrbas, in which the
author Karol Abaffy shows its work at the time when he was a professor and director of this
school (1826-1836). The source is very important since it has not been used in historiography so
far. The paper places special emphasis on those data, claims and descriptions that are not in the
known literature about this school and points out possible discrepancies with the allegations in
the Draft. This source describes the teaching process and the way in which only one professor
worked with students in four grades of the school, and much more extensively than in the
existing literature. The author also describes the financial circumstances and difficulties in raising
funds for the functioning of this school. At the end, a table with statistical data is attached: on the
number of students in the school in the school years 1826/27 — 1835/36, on the number of
students in specific classes, the number of members of certain religions, as well as the list of
students in the school year 1835/36, in which the religion of each student is stated (Evangelicals,
Orthodox, Roman Catholics, Reformed and Jews), and the achieved success in learning and
behavior.

Keywords: Confessional Grammar School in Novi Vrbas, Backa-Srem Seniority of Evangelical
Church, Evangelicals, Slovaks, Germans, Karol Abaffy.

Janko Ramag¢, Daniela Marcok
SENIORATSKA GIMNAZIJA U NOVOM VRBASU (1822-1836)
Rezime

U radu se prezentuje Nacrt Senioratske gimnazije u Novom Vrbasu u kojem autor Karlo Abafi
prikazuje njen rad u vreme dok je on bio profesor i direktor ove gimnazije (1826—-1836). lzvor je
veoma znacCajan zbog Cinjenice da do sada nije koris¢en u istoriografiji. U radu se posebno
stavlja akcenat na one podatke, tvrdnje i opise koji se ne nalaze u poznatoj literaturi o ovoj skoli
i ukazuje se na eventualna neslaganja sa navodima u Nacrtu. U ovom izvoru se opisuje proces
izvodenja nastave i nacin na koji je samo jedan profesor radio sa ucenicima u Cetiri razreda
gimnazije i to mnogo opSirnije nego u postojecoj literaturi. Autor opisuje i finansijske prilike i
poteskoce u prikupljanju sredstava za funkcionisanje ove Skole. Na kraju je prilozena tabela sa
statisti¢kim podacima: o broju uéenika u gimnaziji od $kolske 1826/27-1835/36. godine, o broju
ucenika u pojedinim razredima, o broju pripadnika pojedinih veroispovesti kao i spisak uc¢enika
skolske 1835/36. godine u kome se navodi veroispovest svakog ucenika (evangelici, pravoslavni,
rimokatolici, reformati i Jevreji) i postignuti uspeh u uéenju i vladanju.

Kljucne reci: Senioratska gimnazija u Novom Vrbasu, Backo-sremski seniorat evangelisticke
crkve, evangelici, Slovaci, Nemci, Karlo Abafi
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KIKLOPSKA SVAKODNEVICA ROMANA KIKLOP RANKA
MARINKOVICA™

U radu se istrazuje svakodnevica predstavljena u romanu Kiklop Ranka Marinkovica.
Dosadasnja istrazivanja ovog romana bila su usmerena najée$ée na isticanje izuzetnosti
dozivljaja glavnog junaka i zaobilazila su obi¢nost svakodnevice u kojoj se odvija radnja.
Insistiranjem na pomeranju svakodnevnih doZivljaja iz obi¢nosti u neobi¢nost mita ili
razumevanjem svakodnevice kao karnevalskog vremena, iz istrazivackog fokusa nestaju ona
znaCenja romana koja se vise ti¢u mikropolitike pojedinca suprotstavljene makropolitici
sveta. Razlikovanje mesta i nemesta u savremenoj antropologiji omoguéava nam da
otkrijemo nova zna¢enja romana Kiklop koja se prvenstveno odnose na problematizovanje
uticaja politike na zivot pojedinca kao i mogucnosti otpora tim politikama. U zakljuc¢ku rada
se kaze da Kiklop, kao jedan od umetni¢ki najvrednijih romana hrvatske knjiZzevnosti, ima
svoje mesto i u razumevanju sadasnjosti jer i njene relacijski konstruisane prostore
nastanjuju pojedinci kojima je neprekidno bekstvo jedina moguénost da se oslobode straha.

Kljucne reci: Kiklop, Ranko Marinkovi¢, svakodnevica, mesto, nemesto, politika.

,.Covek ée biti svakidasnji ili ga nece biti”
(Lefebvre, 1988: 110)

Vladimir Nabokov je odbio da roman Uliks DZejmsa DZojsa posmatra kao
parodiju Homerove Odiseje. lako kaze da u romanu ,,postoji veoma zamagljen i
uopsSten homerovski eho u temi o lutanjima, u Blumovom slucaju, $to i naslov
romana sugeriSe, kao i da postoje brojne klasicne aluzije medu mnogim aluzijama u
knjizi” (Nabokov, 2004: 8), Nabokov smatra da nije plodotvorno traziti paralele
izmedu likova i prizora — za njega nista nije ,,dosadnije od otegnute i priguSene
alegorije zasnovane na umnogome iscrpljenom mitu” (Nabokov, 2004: 8).

* zeljko@ff.uns.ac.rs
™ Rad je nastao u okviru projekta Aspekti identiteta i njihovo oblikovanje u srpskoj

knjizevnosti (ON-178005) koji finansira Ministarstvo prosvete, nauke i tehnoloskog razvoja
Republike Srbije.
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Ironiénom napomenom da bi kriticar ,koji smisljeno transformiSe prikriveni
umetnicki simbol u pedanterijsku, bajatu alegoriju” (Nabokov, 2004: 8) mogao i
Hiljadu i jedna no¢ da razume kao masonsku konvenciju, Nabokov nam otvara
mogucénost Citanja Marinkoviéevog romana Kiklop koje ¢e biti udaljeno od
prepoznavanja njegovih mitskih reinterpretacija i usmereno na svakodnevicu
glavnog junaka kojoj u dosadasnjim istrazivanjima nije posveéeno dovoljno paznje.

Ako je Dzojsov Uliks naslovom upuéivao na glavnog junaka Homerove
Odiseje, naslov Marinkovi¢evog romana u prvi plan stavlja njenog sporednog
junaka i to onog koga ¢e Odisej poraziti svojom lukavo$éu. Roman Kiklop odlazi
korak dalje u odnosu prema sopstvenom i Uliksovom prototekstu jer, ne samo da u
centar narativne paznje smesta porazenog junaka, ve¢ i prema Uliksu, kao prema
svom neposrednom intertekstu® uspostavlja odnos koji ni u kom slu¢aju ne moze da
bude proziran i lako svodljiv na manje ili viSe vidljive intertekstualne veze. lako je
kiklop Polifem u romanu u ,,ve¢ini dosadaSnjih analiza prepoznat kao antiratna
alegorija“ (Brozovi¢, 2016: 33), vazno je primetiti da sam Marinkovi¢ kaze da
Polifem nije samo potomak Homerovog junaka ve¢ nam je poznat i iz ,,Euripidove
satiriéne drame Kiklop, s oslikanih antickih vaza, ali i s ulice, iz tramvaja...”
(Marinkovi¢, 1986: 187; naSe podvlacenje). Marinkovi¢, dakle, Polifema ne vidi
jedino kao junaka koji ima svoje pretke u antickoj knjizevnoj i likovnoj umetnosti,
odnosno u antickim mitovima — Polifem je junak ¢iji prototip moZe da se prepozna i
u svakodnevici. Ovaj Marinkovi¢ev uvid je vazan jer ne samo da govori o genezi
Polifema kao stalnog izvora straha za Melkiora Tresi¢a, glavnog junaka romana,
ve¢ omogucava da se tumaclenja romana fokusiraju na domene prikazane
svakodnevice koja ne mora nuzno da bude posmatrana izvan sebe same.

Medu kriti¢arima i tumac¢ima Marinkovi¢evog romana bilo je onih koji su u
njemu pedantno trazili izvore u pokuSajima da ga sa sigurnoscu situiraju u polje
alegorije. Sa druge strane, jedan broj kritiCara prepoznavanje literarnih izvora nije
smatrao preduslovom za razumevanje romana kao alegorije koja okupljanjem
poznatih elemenata omogucava njenu reinterpretaciju.

Medu c¢itaocima Kiklopa koji su u njemu videli dosledno sprovedenu
narativnu strategiju prevodenja svakodnevice glavnog junaka iz banalnog u
izuzetno i posebno, vazno mesto pripada uticajnoj studiji Radivoja Mikica (1988).
Mikié u istrazivanjima Marinkovi¢eve proze dolazi do zakljucka da inverzija slike
sveta, karnevalizacija, ironija i groteska Cine temeljne narativne postupke (Miki¢,

! Na Odiseju kao ,,prototekst* i na Uliks kao ,,intertekst* Marinkoviéevog Kiklopa upuéuje
Morana Cale (2005: 82-83).
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1988: 22) i smatra da u romanu postoje dve ravni na kojima se pripoveda
(realistika i simboli¢no-alegorijska) kao i da se one preslikavaju jedna na drugu.
lako primecuje da sadrzaj romana koji obuhvata deSavanja u Zagrebu pred sam
pocetak Drugog svetskog rata predstavlja ,,svakodnevni Zzivot jedne grupe
intelektualaca® (Miki¢, 1988: 33) i da je Melkior antijunak koji se ,,tesko snalazi u
svakodnevnom zivotu i koji, zbog tih teskoca, zapada u groteskne situacije i prolazi
kroz niz nesporazuma‘“ (Miki¢, 1988: 34), Miki¢ kaze i da Marinkovi¢ umesto
ozbiljnih i teSkih Zivotnih situacija

prikazuje kafanske zabave, uli¢ne “programe’ svojih junaka, njihove intrige,
ljubavne tragedije, njihovo pronalaZenje novih oblika samoubistava i sl. Pri tom,
nema nikakve sumnje, i to pripoveda¢ nagoveStava dovoljno odredeno, da je
svestan toga da Ce rat izbrisati upravo tu dimenziju zivota: svojom pri¢om on joj je
upravo otpevao labudovu pesmu (Miki¢, 1988: 54).

Miki¢ iz svoje analize iskljuuje moguénost da prizori iz romana budu
,02zbiljni 1 teski“ jer mu deluju kao zabavna i karnevalska dimenzija zivota koju ¢e
unistiti rat. Ipak, kafanske zabave, uli¢ni programi junaka, intrige, ljubavne
tragedije kao i pronalaZenje novih oblika samoubistva nisu nuzno karnevalski
sadrzaji jer za njihove aktere ne samo da predstavljaju pitanja koja, pored ostalog,
dele zivot od smrti, ve¢ se na njima itekako reflektuju aktuelne politike jednog
vremena ali 1 predstavljaju njihovu protivtezu.

Miki¢ insistira na deSavanjima na trgu i na ulici jer su to prostori karnevala.
Na taj nacin on svakodnevicu izmesta u izuzetno, posebno i drugacije vreme kada
se uloge zamenjuju. Drugacije re¢eno, Miki¢ smatra svakodnevicu nedovoljnom za
roman. Kada u romanu neprekidno vidi ,,umetnute price Miki¢ u stvari priznaje
jedino postojanje apstraktne kontinuirane radnje romana koju prekidaju sporedni
dogadaji a ne priznaje da roman prikazuje svakodnevicu junaka sa svim njenim
mogucénostima ponavljanja rutina kakva je, na primer, sretanje istih ljudi na istim
mestima. Za njega je ,,osnovna nit price u romanu: strah od rata i pokusaji da se
izbegne sluzenje vojske i odlazak u rat* (Miki¢, 1988: 105), Sto je svakako tacno ali
je vazno dodati da strah od rata nije jedini strah koji proganja glavnog junaka —
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¢itava njegova svakodnevica je u stvari niz pokuSaja da se pobegne od opasnosti
koje mu preti na bilo kom mestu da se nade.?

Svakodnevica glavnog junaka nestaje iz analitickog polja ako se smatra da
su sva zbivanja u vezi sa njim neobi¢na i karnevalizovana (Miki¢, 1988: 124-125),
kao i da Marinkovi¢evi junaci glume odgovarajuce uloge (Miki¢, 1988: 110). Zasto
Marinkovicevi junaci ne bi bili ono $to jesu ve¢ glumci odredenih uloga? Zasto
Maestro nije boem i kafanski zabavlja¢ vec¢ je neko ko glumi? Miki¢ odbija da vidi
prikazanu svakodnevicu u kojoj egzistiraju razlike ve¢ smatra da jedino postoji
glumljeno napustanje normalnosti pa tako tvrdi da Maestro vodi neobican zivot i da
je ,,odbacio sva pravila i zahteve gradanskog Zivota“ (Miki¢, 1988: 111), da don
Kuzmin greh nije biblijski jer se kao razlog njegovog stradanja ,,pominju
trafikantica i uéiteljica, zene, po svemu, ovozemaljskih sklonosti i potreba“ (Miki¢,
1988: 103). Elementi svakodnevice u Marinkovi¢evom romanu su zapazeni ali nisu
dovoljno vazni sami po sebi: opis toaleta je neuobicajen i sluzi Marinkovicu da
banalnu situaciju prenese na ,,fon plovidbe transantlantikom® (Miki¢, 1988: 239)
kako bi stvorio ironiju. Miki¢ neprekidno transcedira svakodnevicu Melkiora
Tresica jer je smatra banalnom i umesto nje radnju izmesta u vreme karnevala.

Neprepoznavanje prikazane svakodnevice u Miki¢evim ubedljivim
analizama je vidljivo i prilikom poredenja Marinkovi¢a sa Krlezom: Krlezina dela
imaju znacenja koja ,,korespondiraju sa odredenim segmentima stvarnosti piscevog
vremena“ dok je Marinkovi¢ ,,sasvim retko, i gotovo po izuzetku, pisac ovakvog
usmerenja“ (Miki¢, 1988: 269). Retko koja Marinkovi¢eva proza se moze preslikati
na ,,odredenu stvarnosnu podlogu u onom smislu u kome se Krlezina dela
preslikavaju na tu podlogu“ (Miki¢, 1988: 269). Za razliku od Krleze, kod
Marinkovic¢a je izdvajanje ,jasne i nedvosmislene poruke“ uzaludno u drugim
delima u kojima se intonacija stalno prebacuje sa ,0zbiljno/pateticnog na
ironi¢no/groteskni ton* (Miki¢, 1988: 271). Dakle, prelazak iz ozbiljno/pateti¢nog u
ironi¢no/groteskno ne moze da bude smatran knjizevnim postupkom koji
omogucava piscev napor da se predstavi jedna stvarnost i da se u tom predstavljanju
otkrije odredena poruka. Ipak, Miki¢ na jednom mestu priznaje Marinkoviéu

2 Melkior u vedini situacija beZi iz prakti¢nih razloga, zato $to ne moZe da savlada emocije
ili zbog sopstvenih postupaka (Pavli¢i¢, 2014: 100-101), bezi i u svet maste jer u njemu ,,ne
vrijede svakodnevni zakoni, a mastalac je gospodar situacije“ (Pavli¢i¢, 2014: 102). Pavli¢i¢
prime¢uje da postoje ,,povijesni” (Covekova ugrozenost ratom) i ,svjetonazorski®
(ugrozenost od ljudi koji sluze drustvenim, politiCkim ili ekonomskim silama) razlozi
Melkiorovog bezanja (Pavli¢i¢, 2014: 103).
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prikazivanje dogadaja koji bi mogao da odgovara stvarnosti jednog vremena jer
kaze da za razliku od svih drugih scena ,,skandala i kafanskih “programa’ [koje]
nemaju politicku dimenziju, ve¢ se pojavljuju kao posledica razli¢itih intriga i
provokacija“ (Miki¢, 1988: 135), tuca sa Maestrom je ima. Mikicevu analizu
omogucava razumevanje svakodnevnog Zivota kao rutine obi¢nog Coveka koja ¢e
nuzno biti transcendirana karnevalizacijom narativa. Upravo zbog toga je i moguce
tvrditi da prikazana stvarnost nema stvarnostu pozadinu.

Ako je roman Kiklop moguée razumeti kao alegoriju karnevala koja
dosledno prevodi svakodnevno u posebno, prisustvo brojnih intertekstualnih veza u
romanu koja upuéuju na mitove ili druga knjizevna dela® privladi interpretacije
Kiklopa koje takode zaobilaze svakodnevicu njegovih junaka, iako Marinkovic,
kada govori o nastanku Kiklopa, pomera fokus sa intertekstualne na stvarnosnu
referencijalnost i kaze da je glavni motiv u romanu strah, odnosno da je roman
nastao jer je ,,ostao duzan sebi — za sve one strahove, za strepnje i onaj uzas* koji je
»prezivljavao uoci i za vreme rata“ (Marinkovi¢, 1986: 155).

Za razliku od istrazivanja mitskih i intertekstualnih podudarnosti izmedu
romana Kiklop i kulturno-knjizevnog nasleda, u recentnim istrazivanjima su
primetna pomeranja ka svakodnevici pa tako Masa Kalanovi¢, kada propituje
knjizevnu artikulaciju reklama u modernizmu i postmodernizmu, kaze da

sve navedeno upucuje na Uliksakao nezaobilazne usporedbe s Marinkovicevim
Kiklopom, posebice kada je rije¢ o simultanosti mitskog i svakidas$njeg u diskursu
modernisticke knjizevnosti pri ¢emu potonji sloj u kontekstu domace znanosti o
knjizevnosti jo§ uvijek ¢eka na svoju relevantnu analiticku obradu” (Kalanovi¢, 2009,
Kiklop: primjer knjizevnog modernizma, para. 9).

Pavao Pavlici¢ istiCe da se prisutvo mita o kiklopu u Marinkovi¢evom
romanu najéeS¢e povezuje sa IX pevanjem Homerove Odiseje i da medu njima
postoje slicnosti koje omogucavaju da se istaknu i ,,velike razlike* (Pavli¢i¢, 2014:
133). Kiklop ,,i jest i nije alegorijska pri¢a, i u tome lezi vazan dio njegove
originalnosti i njegova literarnog identiteta” (Pavli¢i¢, 2014: 139). Pavlici¢, kao i
Nabokov, ne dopusta da njegova interpretacija romana bude pedanterijsko traZenje
alegorija kako bi se reaktuelizovao jo§ u Dzojsovom Uliksu iscrpljeni mit, ve¢ je

% Videti posebno iscrpnu studiju Hansen-Kokoru§ (2002), kao i Vidan (1975) i Nemec
(1995).
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kiklop za njega motiv a ne lik (Pavli¢i¢, 2014: 129). Motiv kiklopa je postao
viSeznacni i posebno funkcionalni simbol (Pavli¢i¢, 2014: 131) koji simbolizira rat
ali i sve ono §to ga je izazvalo. Kiklop je nacelo koje upravlja svetom i prisutan je u
razli¢itim ljudima koji mu sluze (Pavli¢i¢, 2014: 132).* Pored upucivanja na mitsku
dimenziju romana, Pavli¢i¢ kaze i da se radnja Marinkovi¢evih proza redovno
odigrava u urbanim prostorima i to onim koji su javni i koji ,,pripadaju svima
podjednako (Pavli¢i¢, 2014: 211). Broj nacina na koji se koriste javni prostori je
ogranicen ,,jer ljudi su, kad se nadu u javnom prostoru, obiljezeni funkcijom koju
im taj prostor daje (Pavli¢i¢, 2014: 211), a dogadaje koji se odigravaju u njima
karakteriSe privremenost (Pavlic¢i¢, 2014: 212). Nejavni prostori romana kao §to su
Enkin, Atmin, Maestrov i Melkiorov stan postaju javni jer u njih neprekidno neko
ulazi i iz njih izlazi, pa se moze tvrditi da ,,se kompletna radnja Kiklopa zbiva u
javnom prostoru® (Pavli¢i¢, 2014: 213). Posebno je vazno Pavli¢i¢evo razumevanje
odnosa koji vladaju javnim prostorima jer se tamo ,,ljudi slu¢ajno nadu skupa i da
ondje bivaju svedeni na funkcije koje im prostor zadaje: oni su ondje prolaznici,
putnici, gosti itd” (Pavli¢i¢, 2014: 214). Javni prostor zahteva od ljudi ,,da budu —
gosti, prolaznici, putnici ali neki to odbijaju jer ,teze zadrzati cjelinu svoje
egzistencije (Pavli¢i¢, 2014: 214). Onima koji se protive dodeljivanju odredene
funkcije javni prostor postaje ,,popriste sudbine” ili drame (Pavli¢i¢, 2014: 215).
Banalni dogadaji tako postaju vazni jer su javni (Pavli¢i¢, 2014: 215) a glavnog
junaka istovremeno i privlaci i odbija javni prostor — u protivrecnom odnosu prema
njemu nalazi se razlog stalnog bezanja (Pavli¢i¢, 2014: 219-220).

Pavli¢i¢evo razumevanje ,javnih prostora® na kojima se odigrava radnja
romana Kiklop korespondira sa istrazivanjima u antropologiji prostora i mesta u
poslednjoj deceniji 20. veka (Capo—Gulin Zrni¢, 2011: 10-11). U radovima Marka
Ozea (2005; izvorno 1992) i Dzoa Morana (2011; izvorno 2005) istrazuju se
savremeni prostori mesta i nemesta. OZe, oslanjajuéi se na Zana Starobinskog koji
na primerima iz DZojsovog Uliksa, Prustovog Traganja za izgubljenim vremenom i
Price Kloda Simona sustinu modernosti odreduje kao nadilazenje proslosti prisutne
u sada$njosti, primeéuje da nadmoderno doba (,lice pojave ¢ije bi nali¢je bila
postmodernost“ (Oze, 2005: 32)) proizvodi nemesta, odnosno neantropoloske

4 Pavli¢i¢ kiklopa prepoznaje jedino u kontekstu rata iako kaze da je on kao motiv raspren.
To je svakako ta¢no ali je vazno primetiti i da se ovakvom analizom ipak zaobilazi
svakodnevica koja je polje u kome vlada kiklop, odnosno on vreba Melkiora uvek i na
svakom mestu i nije nuzno povezan sa ratom (susreti sa Maestrom ili susreti sa boemskim
drustvom u kafani Dajdam, na primer).
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prostore koji ne ukljucuju elemente proslosti. Takva nemesta su tranzitni prostori,
privremena sklonista, gusta saobracajna mreza, trgovina bez reci, ,,svet usamljene
individualnosti, svet privremenosti i prolaznosti“ (Oze, 2005: 75). Za razliku od
mesta koje se ,,moze definisati kao identitetsko, relaciono i istorijsko, onda ¢e
prostor koji se ne moze definisati ni kao identitetski, ni kao relacioni, ni kao
istorijski biti nemesto* (Oze, 2005: 75). OZzeovom odredenju nemesta kao prostora
bezli¢ne i prazne jednoli¢nosti, Moran dodaje i dimenziju poprista kulturne politike
(Moran, 2011: 182). Moran problematizuje nedovoljno proucenu istoriju nemesta i
njihovo ,kulturno prikazivanje koje Cesto sluzi zamagljivanju njihovih politickih
znac¢enja*“ (Moran, 2011: 183) i zamera OZzeu jer je nemesto definisao kao
anesteziran prostor bez istorije duze od Cetrdeset osam sati dok on smatra ,,da se
realnost i moguénost istorijskih promena mogu sagledati kroz najobicnije pojave*
(Moran, 2011: 309).

Kiklop Polifem u Marinkovi¢evom romanu mogao bi da bude trag proslosti
koji modernost prepoznaje i nadilazi. Medutim, Polifem ne samo da nece biti
prevaziden ve¢ c¢e, zahvaljujuéi svojoj polimorfnoj, disperzivnoj i aluzivnoj
reprezentaciji, postati sveprisutna sila koja od prostora na kojima se nalazi Melkior
stvara nemesta. Reprezentacija Polifema u romanu ne dozvoljava doslovno pracenje
istovremenosti mitskog (kiklopskog) i svakidasnjeg u dozivljajima Melkiora
Tresi¢a. Polifemova funkcija je skrivena i aluzivna a ne otvorena i alegorijska.
Marinkoviceva transfiguracija price o Odiseju i Polifemu, koja je ,,klasi¢na parabola
0 nadmo¢noj inteligenciji i lukavom nadmudrivanju svirepe sile i gluposti
(Manser, H. M.—Pickering, D, 2003: 298), ispri¢ana je tako da problematizuje
moderni Zivot koji se odvija na mestima na kojima vreba strasni neprijatelj —
jednooki Kiklop koji ne izaziva strah jedino ,,zbog ugroZene egzistencije” vec€ i
strah ,,0od ugrozavanja slobode, ne samo fizicke slobode, da te netko baci iza
reSetaka, nego da baci iza reSetaka misao, ideju* (Marinkovié, 1986: 156).° Sloboda
misli je upravo ono §to nemesta ne mogu da dozvole jer je njihovim korisnicima
jedino preostalo da veruju da ¢ovek moze da bude ,,ono $to jeste, mora Ciniti isto §to
i ostali” (Oze, 2005: 101). Melkior, na nemestima kojima gospodari nemitski ve¢
svakodnevni Polifem, uvek iznova pokusava da ¢ini isto $to i drugi, ali vrlo brzo
odustaje od toga i napusta nemesto najcesce bezedi.

5 Polifem Zivi u glavama ljudi ,,da bi, ko zna po koji put, raskomadao i razneo ono §to je
stvaralacko ili §to moZe tako da bude* (Leovac, 1975: 129). Jednookost u Uliksu je
,metafora umne predrasude i nasilni¢ki pristrane prosudbe drugoga“ (Cale, 2016: 63).
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Melkior se jedino na pocetku romana nalazi u svakodnevici koja nije
preteca jer podzemni toalet dozivljava kao potpalublje transatlantika u koji putnici
silaze na ¢aSu viskija. Plovidba je mirna ali ve¢ izlazak iz toaleta znaci suocavanje
sa MAAR-ovom moénom reklamom (Marinkovié, 1979: 5)% od koje se Melkior
sklanja odlaskom do slepog prosjaka. Sa ulice na kojoj se ose¢a postideno kao u
snu, odlazi u kafanu Dajdam da bi ubrzo i iz nje pobegao. Na ulici razmislja o
proracunatom ulasku u sopstveno muciliste, zeli da bude nevidljiv i ,,neulovljiv
onim ogromnim, dlakavim, masnim prstima §to mu se priblize svaki put kad mu
zastane misao, kad se zaboravi i prepusti zadovoljstvima (61; nase podvlacenje).
Pobeéi ¢e i iz gostionice Ugodan kuti¢ kad pomisli da mu se nudi savet za
izbegavanje regrutacije. U Ugodnom kuti¢u slusa razgovor o orijasu. Ljudozdersko,
orijasko hrkanje koje Cuje u stanu najavljuje dolazak kiklopa ali i hiromanta Atme
koji je ,.entomoloski umanjena varijanta golemoga Kiklopa” (Cale, 2005: 114).
Sanja da je Odisej koji ¢e kad vidi mali Penelopin penis narediti mornarima da se
vrate Polifemu. Melkior Zeli da pobegne iz Maestrovog suZanjstva u Dajdamu.
Odlazi i od ljubavnice Enke kad se ona ¢uje sa muzem, u podzemnom toaletu zeli
da izbegne Ugovog oca a zatim zeli da pobegne i od Ugovog drustva kako ne bi
poginuo pre rata. Na stepenistu koje vodi do njegovog stana pomislja da se nasao u
zamci i zeli da ode. Odlazi razoCaran iz Ugodnog kuti¢a, odlazi od Don Fernanda
jer vidi zlo u njemu, bezi iz Dajdama ali i od Vivijane u koju je zaljubljen. Melkior
¢e ponovo bezati od Uga, Atme ali i iz sna koji dozivljava kao pe¢inu bez izlaza. 1z
vojne Stale odlazi na tuberkulozno odeljenje a odatle u ludnicu. Bezace 1 od
ljubavnice Enke jer ¢uje kako joj dolazi muz...

Za Melkiora je ceo svet pecina (404). Maestro vidi da Melkior neprestano
bezi (,,Samo biste odlazili nekamo! (412)) i upozorava ga da na drugim mestima
nije drugacije. Prijavljivanjem u dobrovoljce Melkior nastavlja da bezi ali bezi i od
vojnog poziva kad shvati da moze biti osumnjicen kao $pijun. Odlu¢uje da napusti
grad kako bi sreo Polifema i povikao na njega (479). Na kraju romana, Melkior je
reSen da se suoci sa kiklopom kako bi konacno pobegao: ,,Idem u susret Polifemu-
ljudozderu $to sada zemljom gazi... ne bih li mu kako $mugnuo medu nogama prije
no navali kamen” (479). Medutim, dok leZi na travi jer je kukac i to onaj iz Esena’
prosvirao pored njegove glave, upozorava mrava da se ne kre¢e dalje kako ne bi

® Sva dalja upuéivanja na roman Kiklop bi¢e obeleZena samo navodenjem broja stranice u
zagradama.

" Kukac iz Essena” je metak napravljen u nemackoj fabrici i Melkiror jo$ ranije razmilja
da ¢e biti namenjen njemu kako bi ubio njegovu misao ali i samog sebe (84).
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drazio divljaka. Kada se njegovom oku priblizi buba i ispuni ,,vidno polje jednoga
oka (na drugo je zazmurio)” (480), Melkior postaje kiklop kome se priblizava
prozdrljiva buba sa radoznalim ocima. Ne trepe, pokusava da progovori kao
Hamlet koji se obra¢a duhu ,,no kukac nezadrzivi ve¢ mu je prekrio sav vid, ugasio
mu svjetlost, zaklonio svijet” (480-481). Uloge se menjaju a Melkior ostaje bez
vida, svetlosti i sveta — on je sada sila i glupost nad kojom trijumfuje radoznalost
kukca koji je navalio kamen na ulaz pecine. Ipak, kada tutanj najavi dolazak
Polifema, Melkior ponovo vidi i Cetvoronoske odlazi u Zoopolis. On krec¢e za
zovom uplasenih zveri i kaze ,,Ne viCite, dolazim* (481). Melkior na kraju ne bezi
ve¢ odlazi za zovom uplasenih zveri: ,,otplazi bratski u izbezumljeni grad Zoopolis”
(481). Da li je na kraju romana Melkior postao ono od ¢ega je sve vreme bezao? Da
li je i on s&m postao kiklop, odnosno da li je njegov vid posle susreta sa bubom isti i
da li je pristao da ,,bratski‘ pristupi kolektivu, odustajuéi od pojedinacnog identiteta
u trenutku kada viSe ne moze ,,zadrzati cjelinu svoje egzistencije* (Pavli¢i¢, 2014:
214)?

Mesta sa kojih se Melkior bezi (prostor sa koga se prati MAAR-ova
reklama, ulica, kafana, stanovi svih junaka, san, kasarna, vojna bolnica, policijska
marica, priroda van grada) su nemesta jer se na njima njegova individualnost negira
svodenjem na ulogu korisnika. Sva nemesta u romanu su kiklopske pecine iz kojih
se mora pobeci kako bi se spasio zivot ali i slobodna misao koju ugrozava(ju)
kiklop(i). Kada na kraju romana Melkior napusti grad, on zadnji put pokusava da
pobegne od nemesta. Medutim, odlazak u prirodu i san o idili (,,Praviti hvojice... u
otmjenoj oskudici, u dronjcima punim dostojanstva...” (481)) njegov identitet
dramaticno menja. Svakodnevica prirode ga vraca Zoopolisu. Dinamika
Melkiorovog identiteta na kraju romana okoncava njegove napore da pobegne od
nemesta.

Sa prirodom na kraju romana, sva mesta definitivno postaju nemesta. Na
pocetku romana, kada je Melkior posmatrao niz reklama, on jo$ uvek nije korisnik
jer je ocigledno da nije kupac reklamiranih proizvoda. Ali, ve¢ tada je njegova
svakodnevica uzdrmana prete¢om mobilizacijom i ratom koji moze poceti svakog
trenutka. Njegovi napori da mikropolitikom slobodnog intelektualca uspostavi
protivtezu makropolitici sveta, koja je predstavljena kao ,,posve poosebljen” strah
kojim su ,,kroz 20. stoljeée neizmjerne mase drzane u pokornosti* (Protrka-Stimec,
2012: 166), postali su beznadezni i on je mimo svoje volje pretvoren u korisnika
svakog prostora. Melkior postaje korisnik prostora sveta jer prepoznaje svoju jedinu
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svrhu u njemu — da bude Zrtva rata.® On beZi od pomisli da bude kao drugi (Atma
ga direktno nagovara na to kada kaZze da je na njega doSao red da bude Vivijanin
ljubavnik; iskustvo u kasarni je takvo da ga izjednacava sa drugima; odlasci u
kafanu ga odbijaju jer se i tamo trazi pripadanje...). Kada prepozna svoju funkciju
korisnika on krece u beg koji ga odvodi do Zoopolisa.

Moran, oslanjaju¢i se na Lefevra, kaze da se ,realnost i moguénost
istorijskih promena mogu sagledati kroz najobic¢nije pojave” (Moran, 2011: 309),
S§to je posebno vidljivo u Marinkovi¢evom romanu u kome se upravo prikazuju
najobi¢nije pojave modernosti u kojima svoj trag ostavlja polimorfni kiklop.
Marinkovic¢ev aluzivno-otvoreni (nasuprot alegorijski-zatvorenog) narativ veli¢a
svakodnevicu iako je ona ispunjena opasnostima. Ako je Kiklop, taj ,.eminentno
moderan roman” (Bres§i¢, 1994: 191), labudova pesma karnevalske svakodnevice, u
vecoj meri je oprostaj od svakodnevice koju glavni junak zivi na nemestima sa
kojih neprekidno bezi.

Oze kaze da je nadmodernost ,,individualnoj svesti nametnula sasvim novo
iskustvo usamljenosti, neposredno povezano sa pojavom nemesta i njihovog
umnozavanja“ (Oze, 2005: 88) ali se i pita da li su vrsni modernisti ,,predstavljali
olicenje dozivljaja (polozaja, stavova) koji ¢e kasnije postati, doduSe u prozaicnom
smislu, zajednicki svim ljudima® (OzZe, 2005: 89). Marinkovi¢ev Kiklop je
smestanjem glavnog junaka u svet ispunjen nemestima iz koga je moguce pobeci
jedino ako se prihvati njegova nivelizatorska priroda anticipirao nasu nadmodernu
savremenost.

8 Marinkoviéu je mogla da bude poznata figura ,,Kiklopa usred Evrope koja upuéuje na
nacisticku Nemacku a o kojoj je pisano 1937. godine u Casopisu Hrvatska prosvjeta
(Loncarevic, 2014: 480).
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Zeljko Milanovié¢
CYCLOPEAN EVERYDAY LIFE IN RANKO MARINKOVIC'S CYCLOPS
Resume

The paper explores the everyday life presented in Ranko Marinkovi¢'s novel Cyclops.
Previous studies on this novel have most often focused on emphasizing the uniqueness of
the protagonist’s experience and bypassed the commonness of everyday life in which the
plot takes place. By insisting on the shift of everyday experiences from the realm of the
ordinary to the realm of the unusual world of myths, or by understanding everyday life as
carnival time, the meanings of the novel that are more concerned with the micropolitics of
the individual as opposed to the macropolitics of the world disappear from the research
focus. Distinguishing between places and non-places in contemporary anthropology allows
us to discover new meanings of the novel Cyclops which primarily relate to the
problematization of the impact of politics on the life of an individual as well opportunities of
resistance to these politics. If Cyclops is a swan song of carnival everyday life, it is even
more so a farewell for the everyday life that the protagonist experiences in non-places from
which he is constantly attempting to run. Supra-modernity that imposes loneliness
associated with the fabrication of non-places on the individual is anticipated in the novel in a
very convincing way. By placing the protagonist into a world filled with non-places from
which it is possible to escape only by accepting its multi-level nature, Marinkovi¢’s Cyclops
has anticipated our modern woes. The paper concludes that Cyclops, as one of the
artistically most valuable novels in Croatian literature, has its place in understanding the
present as well, because its relationally constructed spaces are also inhabited by individuals
for whom constant escape is the only way of release from fear.

Keywords: Cyclops, Ranko Marinkovié, everyday life, place, non-place, politics.
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CMHUCAOHOCHU ITPABAILI JbY ICKOI' XOJIA: H3A30BH
BPEJHOCHOI' OPUJEHTUCABA U IOTPEBA XOJIMCTHYKOTI'
PA3SYMEBAIBA JbYJICKE JOBPOBUTHU

Hanosesyjyhu ce na J. Mutenmrpaca, ayTop IMOKyIlIaBa Ja pa3jacHU NMHUTamke Kyaa ce kpehe
4oBeK (Tj. YOBEUAHCTBO), OIH. KOjH TpaBall KpeTama OW 3a Wera Morao OMTH TOXKeJbaH.
Iocne onpehema camor nojma opujeHTanmje, 6uhe npoauckyroBane Teze M. Mapkosuha o
aKTyeITHOM CTamby KpPHU30M IIOTO))CHOT COIMjaTHOr Mopaja, ¢ THM IITO he ayTop camo
JISTMMUYHO J1a Ce CJIOXKH C HBerOBUM KpUTHUYKUM yBuauMa. [locne Tora pazmarpahe ce Tese
M. Kanrpre u M. Xopkxajmepa y moriieny riobanusanuje kao ¢GopmaruBHor ¢eHomeHa
HAIller BPeMEHa. 3aTUM y Ja/beM TOKY CBOJUX pa3Marpama ayTop Mpejasd Ha oflujarbe
AHTPOIOLIEHTPH3MA TE CIELU3Ma, C TUM IITO EKCIUTMIIMTHO BaJba Y 003Up Y3€TH U HHTEpece
JpYrux BpcTa >KMBMX Ouha kao W mpupopHe okoimHe. Ha To ce masbe HamoBesyje
onroapajyhm HaumH Bubema cMHCIa JbYJCKE Er3HCTCHIMjE W HHEHOT HCIymhema. Y
3aKJbYYHUM pa3MaTpamuMa Onhe ombadyeHa pacnpocTpameHa M0jeHOCTaBJbeHa IpeICTaBa
0 TIEpPMaHEHTHOM HAIPETKYy Yy OKBHPY HCTOpHje IMBWIM3alHje, M3Mel)y ocTajor u ImyTeM
yKasuBama Ha Te3y O KYITYpHOM IIECHMH3MY KOjOM ce KOHcTaTyje 3abpumaBajyhu
CYHOBpAaT KyJTypHHX BpenHocTH. Ha camoMm Kpajy cBojux pasmarpama ayTop npensuba
HayenHy MOryHHOCT TIPOUIMPEHOr KOHCEH3yca Yy Iorieny oaabupa BpeIHOCHOT,
XOJIMCTUYKH HACTPOjEHOT €KOJIOIIKO-ONOIEHTPHUYKOT OKBHPA 32 Boherme KUBOTa y Oymyhnum
JbYJICKMM 3ajeJHAI[aMa — Takol)e M Ha MHTEePKYJITYPHOM HHUBOY.

Kwyune pewu: opujeHTanyja, JbYACKO Onarocrame, KpHu3a COLHWjaTHOT Mopana,
riobanu3anyja, aHTPOTIOIEHTPHU3aM, OMOIIEHTPHU3aM.

* draganjakovljevicnk@gmail.com
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OHO 1ITO CBE KOjH KMBE 3a0KyIJba U OApKaBa y
MIOKPETY, jecTe CTpeMJbemhe Ka mocrojamy. Ca
nocrojameM MehyTuMm, Kaga UMM je  OHO
OCUT'ypaHO, HE 3Hajy HUILTA J1a 3all0YHy.

Aptyp lllonenxayep

Mupjaau

Opromapajyhv Ha muTame IMITa je YOBEK M KaMO OH HJIC, MCTAKHYTH
CaBpeMeHH eBporicku (mio3od ca kKojuM caMm mMao dYact capahuBaTtw, Jupren
Mumenwmpac, je yrepauo cnenche:

,lITa je JoBek, To 3HaMO caMo y QHI030()CKUM U HAYYHHUM TIPUOIIKABABHUMA,
Kamo own uoe, mo mu ne snamo * (Mittelstral, 2008: 180)!

OBa mocTaBka NHTamba Kao Ja HaM Ha H3BECTaH HAYMH cama coOOM
CyrepHIlle IOMaK OJ1 TAaKBOT' CTAaHIAPIU30BAHOT MOUMamka GHI030()CKOT MUIIJBEHA
Kao OHOT, KOjé CBe CTBapH OCTaBJba TaKBUMa KakBe jecy (Burrenmraju), Te
npuOIMkaBa OHOM JpyrojaudjeM, Takohe craHmapIu30BaHOM NOWUMamy, MpeMa
KOjeMy Hac TO MHUIIUbeHke nMa mojactahu Ha merare moctojeher ceera (Mapkc),
VIYTHTH Y MPaBIy UCTOTa. Y TOJMKO hieMO y caMOM CTapTy HanpaBUTH OTKIIOH O]I
700po To3HaTe, OJ BHIIE ayTopa YOUYCHE MOCTaBKE IMJba jeIHE TAaKO O030MJbHE
(byTypoJIolIKe ycTaHOBE Kao IITO je TO ,,PuMcku Kiy0™ — 1a ce HauMe IPOrHO3Hpa
CTame y KojeM he ce YOBEKOBAa JXKMBOTHA CpEJIMHA HAJIA3UTH, YKOJIHKO Ce
NPUBPEIHH Pa3BOj MPOIYXH UCTUM TEMIIOM, 0e3 UKAK8e NPOMEeHe OpYULMGEHUX
gpeoHocmu, ycmanoea u dcueomnoz cmuaa. Hacynmpor Tome, Basba mohm on
EKCIUIMIUTHE TPETHNoCTaBKke MOTryhHOCTH W moTpebe jefHe Jojaylle He Ha Max
CBEOOYXBaTHE, QJIW HWNAK OAleKOCelCHe HNOCMYNnHe NpoMeHe IPYIITBEHUX
BPETHOCTH Y )KUBOTHOT CTHJIa CaBpeMeHOTr YoBeuaHcTBa! Tume J1oma3uMo J1o rmojma
opujenmucarpa JbYACKOT OMBCTBOBamka. CaMu Mpo0JIeMH OpHjeHTHCAaba IOCTYaba
Cy TMaK OJi JaBHUX BPEMEHa, 3alpaBo O] CAMUX TOYeTaka Halle IUBHIN3AIHje
320KYIJANIN JbYICKY MHCA0, & Y OKBUPHMA TIPOCBETHTEIHCTBA j€, Kao MTo je Beh o1
BUILIE ayTopa YTBpEeHO, IITaBHUIIE M caM yM OHO TOjMJBEH Kao CIIOCOOHOCT
OpHMjeHTHCAaka TpeMa YHHBEP3IHUM BpEJIHOCTUMAa — TOMyT cioboje,
npaBUYHOCTH... (Y cTBapu, Kako OMX >Keleo MPUMETHTH, Beh U MpakuBOTHUIE CY
BazJa Owjie y moTpasu 3a OOJbMM CTaHUINTEM, JAKJIC YCHCIIHUjUM OPHjEHTHCAHEM
Yy BBUXOBOM JKHBOTHOM IIPOCTOPY, Mostazehn o cBojux 6a3uyamx motpeda. Texwre
Cy JlaKiie Ha BUMa JOCTYITHEe ¥ MoTyhe HaunMHe Ka HedeM Buile 100poM, 60bHM 32
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cebe m cBOjy BpcTy.) OHH mOCTajy camMoO jOII [ONATHO aKTyelHHjuMa Y
CydyesbaBalbMMa Ca HW3a30BUMa M BPEJHOCHHM JWieMaMa 4YOBEYaHCTBA Ha
0030pjy HOBoOT, yjenHo Beh smarano onmMuuyher muneHujyma. Y oBoM ecejy hemo
M0J] OpYjeHTHCAmbEM TTOIpa3yMeBaTH Ipe cBera

OHa YycMepema Hamer pacyhuBama H OIpedesbHBama, Kpo3 Koja cebu
penodyjeMo, Kako ce Tpedamo omxoautu mel)ycoOHO, YHyTap HaIlnX 3ajeTHUIIa,
Ny yjemHO W TpeMa JAPYTHM JKHBUM OWhMMa W TIPHPOTHOM OKpYXEmY Koje
HacTambyjeMo, aKo Haml cBeT Tpeba ma Oyne dobpo ypelen Te Kao TakaB U OIICTAHE.
[lpu yemy TakBa ycMepema MOry (DyHKUIMOHHCATH caMo, ako cMo yoOeheHu y
CMUCTEHOCT ToUXOBUX BPEOHOCHUX NPemnoCmasKu, Kao TakBe MX MPU3HAjeMO U
MnpuxBaTaMo, T€ HalllC UHAUBUAYAJTHO U T'PYITHO MOCTYNIakE€ HaCTOjI/IMO BHUMa IITO
00Jbe TIPUIIATOJUTH.

[Murama opujeHTHCAmA CE IPH TOM MOTY TIOCTaBUTH U3 PA3IMYUTHX YII0Ba
Brlema: eKOHOMCKOT, TEXHOJIOIIKOT, MOJUTHYKOT, MOPATHOT... YBaxkaBajyhu u te
WHTEpIpeTaTUBHE AUMEH3Mje, Hac hie mak mpolieMaTHKa OpHjeHTUCAbA 3aHUMATH
NPEBACXOJHO U3 aKCHOJIONIKO-ETUYKOr yIJla, Jakie mnonasehm on onpehenmx
pecrekTabMITHUX WM IIHPOKO MPHUXBATIEUBUX MOPAJTHUX M KYJITYPHHX BPEIHOCTH
U cranaapia. TakBUX Jakiie KpUTEPUOIOIMIKHX HHCTAHIH, KaKBE YjeTHO PacTIoNaxy
KalamuTeTHMa 3a pPEeryliucame IOCTyNama y OJHOCY Ha BpPEIHOCHE JHIIeMe
CaBPEMEHOT KHMBJbEHA YOBEUAHCTBA Yy HETOBUM HCTOPHjCKH CBOjCTBEHHM
YCIOBJBEHOCTHMA. Tako Ja ce MOXKe IMOJy3eTH MOKyIIaj, Ja Ce Makap y jeIHO]
W3pUYMTO HEMOTITYHOj,  HECaBpIIEHOj M HE N0 Kpaja u3BecHO] GopMu y
npojekmuéHom — mooycy — TPUONMKHMO  JeAHOM  MOryheM — CMHCIEHOM
HaroBewmTaBajyhem ¢parmMeHTapHOM OArOBOPY M Ha OHAj APYTH, HPAKTHYHO
omtyayjyhu neo o Mwurenmrpaca akTyelU30BaHOT MUTamka. YKOIUKO OH HauMe
noceayje 1 jeHy BaKHY aKCHOJIOIIKO-HOPMATUBHY AUMEH3H]Y.

Kana ce mak paau o AMjarHO3M CaJalliber CTamba YOBEUAHCTBA C 003MPOM
Ha MOpPAJHOCT, CYJOBH MHOTHX HCTakHyTHX ¢uino3oda, MocedHO OHUX
JIEBUYApCKOT YCMepema Cy HariameHo KpUTW4kh. Tako Muxauno Mapxosuh
Kpajem npouuior crojeha yrBphyje cnenehe:

»CaBpeMeHa JpylTBa Cy, ¢ MMM H3y3€LUMa, WM JPAaCTUYHO aMOpajHa jep cy
pasopeHe MopaiHE TpaauIMje NpPeAMOJepHOr IpymrTBa (TaTpujapxaiHa,
xpuirhaHcka), a HUCY HUYMM 3aMerbeHe, WM y HhHMa IOCTOJH jeJlaH TaHak Clloj
MoOpaja KOju ce MCIOBEJa, i Ce TEK M3Yy3€THO XKHMBH, KOME HEIOCTajy YBpCTa
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yBepema, KOjH TeK y HE3HATHO] MEPH PperyJuile APYMTBeHH XHUBOT. OHO IITO
(aKTUUKW peryiaunie APYIITBEHH >KUBOT MOJACPHOT JAPYINTBA jECYy 3aKOHU U
pa3nnumTa Ipyra mpaBWiIa KOja ce He peaim3yjy ApKaBHOM cuiom (Kao MpaBHU
mpomnwucH), Beh cuitoMm craTtyca, IpyIITBEHOT NpH3HaBama U yriuena. [...] [pahancku
WHIMBUIyallM3aM je Jakie OJ Mopaja cadyyBao jOII CaMO HEKOXEPEeHTHe,
He3acHOBaHe (parMeHTe KOjU Kpajibe JadaBo W  HEJOCIEIHO HWHTETPHILY
JIpyuTBeHe 3ajenHune. MehyTum, Taj HHANBUyann3aM HUje pa3opuo APYIITBO jep
je ayTopuTeT Mopana 3aMelEeH ayTOpPUTeTOM JApkaBe M npaBa. OCHOBHE
JPYIITBEHE MOTpeOe MHIMBHUAYa MPOU3BEICHE Cy YV npasa, rpaljaHcka U JbycKa
(Mapkosuh, 1989: 325).

[lputom je rpahaHckO JpyWITBO ,IPOHALIUIO HAYMH Jia CIOjU
WHIMBHTyalli3aM, 3aCHOBaH HJICjOM JIMYHUX MpaBa, M JP)KaBHU OWpOKpaTH3aM,
3acCHOBaH wuzcjoM eduracHOCTH . AJM, e(UKACHOCT ,HeMa HHKaKBe Be3e ca
MoOpaioM* ¥ OUpOKpaTHuja ,,HHje, HUTH MOKE OMTH euKacHa™, JOK JbyJICKa IpaBa
»K0ja cy omyBek Owmma y OuTHOj Mepu (dopManHa™, y MpoIecy NpOTpPEeCcCHBHE
Oupokparu3andje TMocTajy ,CcBe Buiie (uktuBHa™ (H.H.M.). Tako Tiacu
MapxkosuheBa cyMopHa, jeqHHUM TOOpPHM JIEJIOM PEAMCTHYHA, HO YjeTHO HWIaK
MIPEHAIJIAIICHO KPUTHYKA JIMjarHo3a ,,00JIeCTH OJ1 KOje MaTh MOZIECPHO JPYILITBO
OpPraHW30BaHO HA NPUHIMINMA WHAWBUAyanu3Mma“ (H.H.M.). 13 Te nujarHosze oH
MOBJIAYM KOHCEKBEHI[y O MOTYNHOCTH €THKEe caMo ,,8aH OKeupa epalanckoe
UHOUBUOYANUIMA™, ,,PAOUKATIHO Opyeaqujum nymesuma’ — Kojuma ce IakK ,,JOIl HHje
030MJBHO KPEHYJIO HUTH Jajeko jocreno (ucro: 327)! A HoBa etnka Ou Tpebdana
Ha ,,HOBUM, PEBOJYLMOHAPHUM OCHOBaMa‘ yCIIOCTaBUTH ,,XyMaHUCTUYKY MOpPAIHY
TPaauIUjy 01 AHTHKE JI0 MPOCBETUTEIHCTBA™ (H.H.M.).

OBa je3rpoBUTa KPUTHYKA 3alla’karba Ope]l H3BECHOT OCHOBA Y CTBAPHOCTH
MOJIEpHUX DPa3BHjEHUX JPYyIITaBa cajpike HCTOBpPEMEHO W ojnpeheHa Heoap)kuBa
npeTepuBama Ha TOAJIO3M IO3HATHX HACOJOUIKMX ONpeAebeha JIEBUUAPCKOT
npoduina oBora  ayTropa, OIITPO  CYHNPOTCTABJbEHUX  JIMOEPATMCTHUKOM
WHIUBUIyaTn3My. Tako je penuMo MOBE3aHOCT JhYACKHUX IpaBa W OAroBapajyhux
BpPEIHOCHHX CTaHAapa OJrrKa Hero mro To peructpyje Mapkosuh. ,,E¢pukacaoct™
Tj. denomeoprocm y IpUMEHH ojipel)eHnx rmpaBa oJ{H. MOpaTHHX TpaBHia je Takohe
HEIITO, IITO HTEKaKo KMa Be3€ ca MOpPAIOM — HE jeAWHO Y Tpaauluju
YTUIMTAPUCTHYKOT cTaHOBHUINTA y eTulid. (MHaue O MopaiHe HOpME MOTJIE OCTaTH
y CTaTyCy HEHCIyBhCHHX — WM YaK W HEUCIyHBHBHUX — AllCTPAKTHUX IOCTYJaTa).
Jbyncka mpaBa HUCY IO CBOM caJpXajy M CMHUCIY KOHIHUIKPaHa Kao IyKO
¢opmanna, a MTO y TPAKCH FHUXOBOT MPUMEHHBAA JOJA3W 10 NIEBHjalHja Y
MIPaBILy HBUXOBOT (POPMATHUCTUUKOT TPETHPAa, MIPECTaBJba JeIHO APYTO MUTAFbE.
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Hajzan, ,,rpahancku mHAMBHAya n3aM* He 3HAYM HY)KHO aTOMH30BaHy pa3rpaimby,
pacrakambe APYLITBEHOCTH Y3 HIIYe3aBamkbe CONUAAPHOCTH WM JAPYTHX BpJIHHA
OKpEHYTHX IIpeMa 3ajeJHUINTBY WIaHOBa JpymTBa. IloBpemMeHa eroncTHyka
M3BUTONEpaBama 10 KOjUX 0Ja3H Y MPaKCH ,,pEaTHOT KamuTalu3Ma“ UaK He MOTyY
NPUTOM MMATH CTaTyC OIILTET, CBEMPUCYTHOT CTama cTBapu. [IoBpx Tora, Kako je
Ha TO ymyhuBano BHIIE HMCTaKHYTHUX €THYapa, MOpal y TPaaWIMjH 3amajgHe
OUBWIM3alMjeé HWMa CTaTyc Hedyera, LITO jeé M.M. CTBap YNpaBO JIUYHOT,
uHOUBUOyannoe u30opa W  OIpelnebuBamba. YTOIMKO Bajba  YHEKOJHKO
penatuBucatu omrtpe MapkoBuhee nmpumende, yBakaBajyhu ca mHUMa MOBE3aHy
XYMaHHUCTHUYKY MOTHBanujy. Te mpumenbe Hac Mory mnojctahm J1a MOKyIIamo
HNOHYANUTH ozapelheHe anTepHATHBE 3a OpHjCHTHCARmE JBYJCKOT IOCTYHama yHyTap
3ajeqanna. Koje he nasbe cagpxkaje yKiby4rBaTH WHOBHUPAHU JPYIITBEHH MOpail y
Oynyhe, u ca KOjuXx BpemIHOCHUX CTaHmapaa he Tu caapxkaju 6utu ypehuBanu, je
JeTHUM IENIOM IHTarke KYJITYPHOT, MapIfjalHO W MPUPOJTHO-OPTaHCKOT Hacieha.
Hdpyrum nenoMm mak Takohje mnurame Moryhux peBusuja, Momudukandja Hu
PEKOHCTPYKIMja JOCaJallibuX BPEIHOCHHX OPHjCHTHpA MOCTyNama y CKIagy ca
norpedaMa BpeMeHa.

To nmutame anTepHATHBHHUX YCMEpaBama Ce MPUTOM YjeIHO IOCTaBsba U C
0031poM Ha IIaHeTapHO Hampenyjyhu mpouec riobanuzanuje. Y OIHOCY Ha Taj
¢eHomeH, jom 60-ux TOAMHA, JAKJIC MPE BHILNE OJ] IOJa BEKa, jYrOCIOBEHCKU
HeoMmapkcucta Munan Kawuepea je onmcyjyhu cBet rpahaHckor ApymTBa Kao CBET
KOjHU Ce PENpoAyKYyje Ha HUBOY 310080/ba8ard NOMpeda, Y3 CTPEMIbCHE Ka Hilealy
Opywmeenoe  bOiazocmarba, Te WUCHYHEHY TOCTylara ,,0eCcIpHjeKOpHOT
(GYHKIMOHUpama WIN caepuieHe oOpeaHu3ayuje JPYIITBEHOT >KUBOTA™, H3HEO
onpeheny, nanac nmpopouyancku 3Byuehy te3zy. Hanmme jenny Takopehu neBnuapckum
MHCTUHKTOM BOheHy CIyTmy JHa je c¢yodouna TOr TpahaHckor cBera u
KaIlTUTaJJMCTUYKOT CHCTEMa

ypeee 00 CE PACHPOCHIUPE, UCNYHU U O08PUIL 00 CEOJUX NOCHEORUX MO2yiHOCMU Ha
2nobanHom naamy, Kao MTO TO MOKa3yjy W notBphyjy Beh maHac cacBum jacHo
nocrojeha, pa3BujeHa M Hepa3BHjeHa JApYIITBa. Taj HAC CBHUjET HEYMUTHO BOIH JIO
cBoje Bnacrure rpanuue’‘(Kaunrpra, 1970: 100, moje nozasi.).

Hdobpum genom ciuuHO mnpeaBubame OMO je u3HEO KpajeM 60-ux wu
modeTkoM 70-ux romuHa jeman on ymaepa OpakdypTcKe MKoIe KPUTHIKE TEOpH)e
IpywTtBa, Makc Xopxxajmep, HajaBibyjyhn HacTynamwe jeHE momanuo ypelhewne
[IABHJTA3AIIH] €.
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Can, mo on Kanrpre cpasmepHo paHo HaciyheHOr cBe OOyXBaTHHjET
pacmpoctupama je y MmehyBpemeHy cBakako W jpouuio. OcTaje Mak OTBOPEHUM
HajIpe TMHTamke, rie OW TayHO OHE ,,IOCNieqme MOTYNHOCTH OJH. BIIACTUTE
rpaHdle TOI Ha CBEOOYXBaTHY NPUMEHEHOCT MpeTeHayjyher apymTBeHO-
€KOHOMCKOT' CUCTEMa 3alpaBo JiexKasle. A OHJIa U 1aJbe, IPUKJbYYHO MUTambe, 1 JIN
Hac je Taj rpaljaHCKO-KaNMUTAINCTHYKH CBET yjeIHO MOXKIa caaa Beh moBeo M 10
TUX CBOJUX CBOjCTBEHHMX TpaHHIA, WM MaK HHUXOBO KOHAYHO J0CE3ame jOII
npenctoju. C o03UpOM Ha NMPBO THUTAWmE, JTaHAC CE€ CBE BHIIE TOBOPU O T3B.
»wpecyiucanoj Tnodanu3anuju’, koja Ou Tpedansa OJMEHUTH J0CAAAlIBY, MPETEHKHO
CTHXM]jCKY, Te TOHYyJHJIa peliema 3a ypehuBame HOBUX OJHOCA CTBapH A0 KOjUX
JIOJIa3W JIeTIOBameM TiodanucTuiknx TerneHnuja. (Ilomyt opranmzoBama pagHuKa
U BUXOBUX CHHAMKAJTHUX [peACTaBHUINTaBa Ha MehyHaponHO] pasuHH,
paspe3uBama W yOupama 1ope3a Ol TPAaHCHAIMOHATHWX KOMIIaHHja Koje He Ou
BUIIE OMJIO BE3aHO 3a HAIMOHAIHE IpXaBe ..M CI. ) Y MOriexy Hak Jpyror
NUTaka, YMHU Ce YIyTHOM jeTHa pa3iydeHa MpoleHa ¢ 003UpPOM Ha CTambe CTBApH
Ha TepeHy. HamMe y HM3y adpHUKuX Te a3HjCKHX APYIITaBa, K0 M y HEKWM jOII
Cpa3MepHO M30JI0BaHO er3ucTupajyhinm 3emsbama (monyt CeBepre Kopeje u Kyoe)
OHO pacIpOCTHpame je OCTaJ0 caMmo JACIUMHYHO, WIM YaK ¥ JAIEKOCEKHO
Os0KMpaHo. YTOJIHUKO je OHO jOII Ha jJaCHOM OACTOjamy O JONHpama IO CBOjUX
Kpajibux MoryhHoctu. Jlomyine, y OBOM KOHTEKCTY MOTJIO OW ce yjelHOo JaTH 3a
IpaBo 3anaxamy CaBPEMEHOI OpHTaHCKOr moiuTukoiora Exnronuja 'mpenca, na
O0mI0 TO JOOPO WJIH JIOIIE, MM ,,yIaJlaMO Y jelaH TJI00aHHU MOpeAaK KOjU HUKO Y
HOTIIYHOCTH HE pa3dyme, anu uyrje nocieauie ocehamo ceu™ (ym.: Gidens, 2005). V
pa3BHjeHMM 3allaJJHAM 3eMJbaMa ce NaK OHe TpaHuIe Tiodanmn3oBama Beh majy
Ha3peTH — a Mouumy ce ocehaTn U y HEKMM 3eMJbama Koje cy Ouiie KpeHyJie ImyTeM
T3B. ,,JIOCTKOMYHHUCTHYKOTI KamuTanu3ma“. Tume ce oTBapajy Heka 3HaudajHa
BpETHOCHA MTUTAaka JIAJBHX JIPYIITBEHUX Pa3Boja, Mpy 4YeMy He Tpeba MOTIEeHUTH HH
0Jl MapKCHCTa JYro HeperucTpoBaHe pedopMcKe KalalHuTeTe KaUTATACTHYKUX
cucTeMa, Koju cy ce Beh OUMTOBaIM y CKAaHIAMHABCKUM TE€ CPEIHOEBPOICKHM
3eMJbamMa y3 OCTBapeHe ToMake Ka T3B. ,,COIHjAIHO] TPIKUIIHO] PpUBpean™ . Y ToM
NorJiely, HUje BHIIE NMPUXBATIFMB oManoBaxkaBajyhu rosop Kanrpre m apyrux
HEOMapKcucra o T3B. ,,XyMaHUCTUYKUM HOHpaBJBaT-II/IMa“ CB€TAa, T€C O CBCKOJIMKHUM
peOpPMUCTHYKUM HACTOjalbUMa Kao TMYKOM ,,3aKplaBamy’ moctojehier — ymecro
BETOBOI TEMEJBUTOr TIpeodpakaja y pEBONYLHHOHApHOM Moaycy. Msrnenne
MoTyhHOCTH TTOTIpaBJbarka M IO00JbIIIaBakha Cy HauMe HajIIpe narte, Te 3aXBajbyjyhn
JEMOKPAaTCKOM KapaKTepy APYILITBEHUX MOpeJaKa y IPUHLIUIY U PEATHO OTBOPEHE,
y3 onroBapajyhu anraxxman gocexxse. Takohe cy v BUXOBH MOTEHIMjaTHH YUUHIN



CMHUCAOHOCHHU ITPABAI JbY ICKOTI" XOA | 213

UTEKAKO PENIeBAHTHH, ITaBUIIE BaKHU. OCTaje MaK MUTAke HUXOBOT IIPHMEPEHOT
yCMepema, OHUX KOHKPETHHX BPETHOCHHX OPHjEHTHpa, KojuMa OM OHa cIenuia.
Ilpn wemy ce Hasupe H3BECHa BpPEIHOCHA Y3HEMHPEHOCT YHYTap MOJCPHUX
UIypanHux JapymraBa. M y ToM morneny ce oTBapa HEOTKIOHHMBO IHTAambe
ompeJliebMBakba OJH. OJUTyuMBamba — Oe3 Jelerupama ca THME IIOBE3aHe
onroBopHOCTH Ha Omio kakBe Tpehe mHcTanme. Cama rmobanm3arnuja cTBapa mak
notpely 3a HOBOM KyJITypOM IUIaHETapHE KOooMepaluje U MapTHLUIaLUje Y 0OJHOCY
Ha IITa Bajka MOCTHhK ofroBapajyhu KOHCEH3yC — M TO Y aMOHjeHTY MPOKUMarba
CIIOJbHE U yHYTapme noiutuke. [Ipu ToMe ce Moxke y NpUHLUIY JaTH 3a IPaBo
IlonepoBoM 651ar0 ONTUMUCTHYKA HHTOHUPAHOM CTaBy, Ja C€ YIPKOC CBUM HEHUM
JI0 cajia MCKa3aHUM MambKaBOCTHMA,

JPYIITBO KOje ceOM MOCTaBJba LHJBEBE CI000/E, jeAHAKOCTH H XYMaHOCTH YIPAaBO
MyTeM JIEMOKpaTHje MOXe y Haj00Jh0] MEpH, HajACIOTBOPHH]je MOOO0JBIIIABATH.

U TO, KaKko MOXEMO MPHIOJATH, Takohe W HAa WHTEPHAIIMOHATHO] Pa3suHU
MeljyHapomHOr TipaBa u MeljyHapoaHe 3ajefHHMIIE — CYOIHOIIeHha wu3Melhy
Pa3INYUTHX HCHUX WIAHUIA TE MOjeTUHUX BUXOBUX CaBe3a.

Haj3an, Bajkra ce cyounTw W ca H3a30BHMa Koje je coOoM [oHena
MOCTMOZIEpHA ~ MHCA0, Yy TIOTe3y OCIopaBama  ancTPaKTHO-YHUBEP3aJTHUX
BPETHOCHUX Hauena (TEOPUjCKOT W TPAKTHUKOr YMa Kao jEeJUHCTBEHE W
ayTOpUTATUBHE WHCTaHIIE), MpaheHa TUIypaIMCTHYKUM OJIPHIIAKEM OJ1 MPETeH3Hje
HAa WCTUHY OJIH. HOPMaTWUBHY wucnpaBHOCT. Kao wu T3B. ,.ppacmenmucarve
Muuibera', Koje 0u coboM ocyjehmBalio cBe LENOBUTH]E, TPAHCIUCIUILTMHAPHO
yCMEpEeHe HHTeplpeTandje — Te W BHUMa NpuiaroheHo jename. Te Haj3am u
BaCIOCTaBJbae (DEHOMEHA T3B. ,,Hoge Henpeaieonocmu' (J. Xabepmac). Tume cy
NPaKTUYHO OWJIM M3HOBA PEAKTYeNM30BaHH HEKH MUCAOHW HMMITYJICH M HM3a30BU
KJIACHYHOT €THCTEMOJIONIKOT ¥ BPETHOCHOT pellaTHBH3Ma 32 KOje Bajba MOHYUTH
JaHALIBEM CTalby JAUCKYCHje IPUMEPEHO peliehe.

JloHekie HeovYeKHBaHUM HAYWHOM, NMUTamka BPEAHOCHOT JHMBEP3UTETA H
MOpAaJTHOT peslaTUBH3Ma Cy JaHac yjeTHO M3HOBa 3aJ00Mjia Ha aKTyeIHOCTH Takohe
¢ 003MpOM Ha MOOAMAaKJIE Ipollece riiodan3oBama, Te noMasbajyhe ce TeH3uje y
cydesbaBambUMa ca OCOOEHOCTHMa KYJNTYpHOT Hacieha y pasmuduThM pervjamMa
cBera. Jlok HanMme Tio0anHa €KOHOMCKa Koolepanuja U Kojabopaiuja moTpelyjy
UHMEPKYIMYpanHo ynompebsouge BPEIHOCTU, NOTie HacieheHe W nasbe KuBe
BPEIHOCHO-MOpAIHE Pa3IMYUTOCTH Y CaBPEMEHOM CBETY Kao Jia HaJIaXy OUyBame
npasa peramueHOCmuy Kyamypa, CTacaluX Kpo3 [OOCaJalllibi LUBHIN3ALM]jCKU
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pa3Boj. Jlakime BHUXOBY [enaTHY KOEr3UCTEHIH]y Y3 y3ajaMHO TpU3HABamke U
Toniepucame. [Ipy oBakBUM pazMaTpamuMa ce He Moxe n30ehu peHoMeH JienoBama
mpaouyuja yHyTap JbYJICKOT JKHBOTHOT CBETa W FH-ErOBE MCTOPHjCKE pa3Boje. Moja
CXBaTamba O YyJO3M Tpajulidja y OAHOCY Ha JbYACKY Er3UCTCHIH]y Cy Onmcka
3HAMEHUTOM PHKepoBOM MOjMOBHOM oapelemy doBeka kao »l’ étre-affecté-par-le-
passé«. YjemHo ce TpaauIiMje HCKa3yjy Kao HOCHOIM Pa3HOBPCHHUX CHCTEMa
BPEHOCTH y HMXOBHMM JEIMMHMYHO Y3ajaMHO HECBOAJBMBHM pa3iHuHTOCTHMA.:
Wnak, HapounTo ca GopMHpameM EKOJOIIKE CBECTH YOBEYAHCTBA, PEAKTYeEIH3Yje
ce 1 moTpeda 3a MPU3HABAKEM H3BECHUX MPAHCKYAMYPHO BaKehnX cTaHaapaa.
[Tpu pasmarpamy O MPETXOAHO Ha3HAYCHOM MHCAOHOM CKIIOIY, CMaTpam
VIOYTHUM KOHCYNITOBaTH M TpeTxomHo Beh moTakHyTo Hacnehe jyrocioBeHCKe
npakcuc-¢puinozoduje. M To kako ¢ 003upoM Ha PHII030(CKY BAKHOCT YHYTAp e
HOKPEHYTHX TeMa M 3aCTyMaHMX TJIEANINTA, TAaKO U ¢ 003UpOM Ha JOOPY EBPOIICKY
TpanuIujy Bohema unmep-eeHepayujckux oujaroea naMel)y y3acTOMHHUX TeHepalyja
MHTEJeKTyalala npunagajyhux jeqHoM peruoHy. AWM MOKAa WIAK MOHAjBUIIE C
003MpOM Ha CTPACTBEHO TEXKEHE ,JIpaKcucoBama’ Ka J0Ce3amy jeIHE HOBE
JbYJICKOCTH, HOILIEHO WJIEjOM HOBEKOBOT CTBapajiaukor camoojpehuBama. JemHo
CTpeMJbeH-e, KOje Hac M JaHac MoOXke mojacTahM He caMo Ha Jajbe Tparame 3a
CMHMCIIOM JKMBOTa, Beh M Ha HEroBo ,,HENPEKHIHO N300paBame M OJ]jeJIOB/baBambe
y HaIopy 3ajeJlHO ca IpyruMa — Kako Ou To Harmacko Kanrpra.? A To oHa 3Ha4YM K
Ha JI0’)KMBJbABAE M IPOXKUBIHABAE HCTOTA Y OKBHPHMA jEIHE ayTEHTUYHE JbYICKE
er3WCTEeHIIMje, a YBEK KOOIEPaTHBHO, 13 Opyee U ca Opyeumd, y CBarjallbhM
HCTOPHUjCKUM KOHTEKCTHMA JbYICKMX 3ajenHuna. — C TUM ITo ja, kao mro je Beh
HaroBeIITEHO, MPeIaXeM jeJHy NpOLIMpeHy mnepcnekTuBy. Hanme TakBy, koja y3
MIPOXKKMBJbaBakha CMUCIIA OMBCTBOBAMA Ca APYTrUM JBYJICKHM Cy0jeKTHMA ca KOojuMa
JenuMo noctojehe IpyITBeHe 3ajeIHUIe YHYTap KOjUX JKUBUMO, YKIbYUYje

Y jeIHO TOAATHO, YIOTIMyYjyhe MpOKUBIbaBalke CMHUCIA OUTHCAKA Y )KHBOTHUM
Koperanujama Takohe M ca OCTaJuM, He-JbYACKHM XHBHM OMhMMa M MPHUPOIHIM

! 3a Tymaueme Tpaaunuja ym.: Jakosmesuh, 2019.

2 3a m3narame U KpUTUKY KaHTpruHe NEKOHCTPYKIHje €THKE Y OKBUPHUMA jyroCIOBEHCKE
npakcuc-puno3oduje ymopeautu moje pagose: JakoBsbeBuh, 2004, kao u JakomibeBuh,
2014. 3a cmcremMarcko wu3jarame Immpe ¢GuiIo30(cke TMEepCrneKTHBEe TOT IMOayXBaTa
YHOOPEIUTH MAK MOj CHUCTEMATCKH YBOX ,,Ynumuocm nojma céema u ocuosu Kawnepeune
@unozogpuje uosjexa u ceujema™ 3a JakoBibeBuh, J[[. (mpup.): Mwunan Kanrpra:
®@enomernonoeuja wyockoe ceujema, llogropuma 2016.
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okpyxemeM kao Jpyruma. Ty je onma Beh Ha memy J[pyrocT kao Apyro-BpCTHOCT,
cmpaMm Koje Takol)e Bajba NMPAaKTHKOBAaTH OTBOPEHOCT — a HE jEAWHO Y OJHOCY Ha
Ipyre Jbyle U Apyre (JbyIcke) KyJlType, Jakie Ha NpHUIIaJHUKE BIACTUTE BPCTE U
BHX0BE MOJyCe XKUBJbeha. Te Haj3ax MOYeTH MOCTAaBbATH MUTAE, jeCy JIM HALIH
yoOnJajeHr HadyWHH MOCTYTamka YjeIHO W MHTEP-BPCTHO IMPAaBEIHH M KOPEKTHH.
Jakne, n y oqHOCy Ha Hale He-JbyJcKe caBpeMeHuke mely xuBum Ouhnma xao n
BHUXO0Be (a He caMo M jequHo Hame) Oynayhe motomke, ykonmko he mocnenmu
YOIIITE jOUI JyrOpOYHHje IIIeAaHO MMaTH U3rJieia 32 IPEXKUBIbaBamke Ha JbYJICKOM
BPCTOM IIPEHACEJbEHO] IUIAaHETH, KOjy YOBEK W Jajbe CMarpa CBOjOM BIIACTUTOM
umIepujom. ,,Xymanuzam 0e3 cneuuecusma’ 1j. 6e3 HMIOBMHU3MA jeHe, HaaMohHe
1 noByamtheHe BpcTe XUBUX Onha, KakaB JaHac CBe mupe OuBa mpuxsaheH yHyTap
NPUMEHE-CHE ETHUKE UCIIOCTaBJba Ce MPUTOM Ka0 OHA MUHHMMaJHAa HEOIXoaHa (aju
He ¥ JI0OBOJbHA) IIOJUIOra, HA KOjOj c€ MOXEMO Jajbe KpeTaTH y MpaBIy
npeBasiiaKeka NpoOJeMAaTHYHHMX  IIOCIEAWIa  JIYroTpajHe  CBETOHA30pHE
BJIQJIaBHHE aHTPONOLICHTPU3MA.

Crora mHam ofcan Takolje W MOOPOOHWT TMpHpoIe W IPYrHX >KUBUX Omha
MOpajy TOYeTH BaXKUTH Ka0 HCTO TaKO Mepo-OdéHe WHCTAHIE, KOjeé YOBEK Kao
Mepehu cyOjekT Mopa y3eTH y padyH, ycarjacUTH WX Ca CBOJUM BIACTHTHUM
norpebama, MHTEpECHMA M HauMHKUMa TiocTynama.® [Ipu yemy ce naxie

HE caMo JApYru Jbyad, kKako To Kanrpra mctmue, Beh yjeono u opyea scusa ouha
KAo u cama npupooa Kojy HACMamyjemo nojasmyjy kao nompeda y KOHTEKCTY
y3ajaMHOT OMoryhaBama W MOTBp)HBarba, OMET HE BUILIE UCKJbYYHBO XyMAaHOCTH,
Hero caga Beh u mpaucxymaunux BpegHOCTH. Y CYNPOTHOM, OCTaud OH Ha
aQHAXPOHUM AU jOII YBEK YUYHMHKOBUTUM IO3UIIMjaMa aHMPONOYeHmpu3ma, 3a Koje
cy npema npouenu JXKaka Mapumena y IpBOj JTUHUJU OATOBOPHU AYX peHecauce N
ayx pegopmayuje (ym.: Maritain,1950: 22). Tome GucMo ipema MOM CyJy MOTIIH
c1000HO TPHUIOJATH jOII M IOTOBHM IyX HEOMapKCH3Ma W JIEBUYapCKOT
XyMaHu3Ma, KOjU — YIPKOC CBOM CBOjEM PEBOJIyLIHOHAPHOM 3aMaxy — Y OCHOBHU
0CTajy Ha HCTOME CTaHOBUIITY.

% O nuTamuMa Be3aHUM 3a JOOPOOHT BaHIbyACKe chepe mucao cam nodes o1 90-UX roauHa
ma 1o panac. [locmatpajyhu Hamry MHTENEKTyalHy CLIEHY Y PeTPOCIIEKTHBH YHHU MU C€ Ja
Ta TEMaTHKa jOII yBEeK HHje JOBOJHHO HIMPOKO mpuxBahieHa oj cTpaHe nomahux ayTopa, Te
Jla ce W JaJhe OOMYaBa CMaTpPaTH CBOJEBPCHOM €r30THKOM HaMEHEHOM OHHMMa, KOju ce
noceGHO MHTEpeCYjy 3a ekonorujy u cii. HapaBHo za je TakBO cxBaTame BeOMa IOBPIIHO H
MOTPENIHO, J]a HE PETHCTpYyje aKTyellHe CBETOHAa30pHE INOMake cracaie y Nmo3HoM XX u
panoM XXI Beky Te noTpeOy HBHXOBE peLenuyje.
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HuTepniperaTnBHA MEPCIEKTHBA 3a KOjy ce 3ayiaxeM, KomMOunyje onpehene
ujieje KIACHYHOT YTHIUTAPHCTHYKOT Haciieha, KPUTHYKOT palroHaH3Ma,
OMOIICHTpU3Ma CaBpeMEHE INPUMEHEHE ETHKE..., Y3 OAJIYYHO MOTHUCKHBAE
AHTPOTIONEHTPU3MA U jJEHO IIUPE, OUOYESHMPUUHO cXeamarbe nyHoklie /bYyOcKoe
JiCue/berba Uhje WUHTETPATHE KOMIIOHEHTE YMHE W CAXHBOT Ca JPYTUM SKUBHM
ouhuma, OwWsbkamMa Y TPUPOJHOM OKOJIMHOM. Y OKBHPHUMA JEIHOT TaKBOT
MPOIIUPEHOT XOPH30HTA Bajba OHJIA YKA3aTH HA M3BECHE JTaHAC CMHCIICHE, BpeTHE U
NPUXBAaTJFUBE OpHjEHTUpE MocTymnama. OpHjeHTHpe, KakBU Cy Y IOMEHY JbYACKE
OJITOBOPHOCTH H JbYACKHX KOMIIETEHIIMja OJJIy4HBama, Y3 MOTCHIIWjaIHO
ycaryaniaBame 0Ko lUXOBOT Oyayher MpuxBaTama, YCTAHOBJhABAhA KA0 WHCTAHIIN
JpPYIITBEHE CaBECTH, T€ MPAKTUKOBaka Ha pa3uHHU KOHCEH3Yca cpeliber gocera. Ty
Cy OHJIa Ha Jieny MOTYNHOCTH KOje HyIU caBpeMeHa MPUMEHCHA €THKA. Y TOJIMKO Ce
He OWMX MOrao CacBHM CJIOXKHTH Ca HEJIaBHO HM3HETOM TE30M MOT IICHEHOT,
HA)KaJIOCT HENAaBHO YIOKOjeHOT Kosiere MupocinaBa Munosufia, na ce je eThka
»NO0BVKAA U3 jasnoz y npugamuu npocmop‘. (JIok je HACYympoT TOME EKOHOMHja
,,A3alllJla U3 JOMEHA MPUBATHOT U Cajia JOMUHHPA CBETOM' — HAUME y OKBHpPHUMA
Hanpeayjyhux rimobanmsaumjckux npomeca ). Moxma OM ce Ipe MOIIO
NPUXBATUTH TO3HATO W TAXKKE BPEIHO XaOEepMacoBO YKa3WBambe Ha (EHOMEH
mpancghepa je3rKa TPKUIITA Ka0 € TPXKUIIHE palMOHATHOCTH u3  cdepe
npuBpehuBama Ha MHPY cdepy JIbYJACKOT CYOJHOIICHAa Yy JIPYIITBEHUM
3ajegHMIIaMa yormte. HavMe, 1a je3auk TpIKUIITa MPOAUPE Yy CBE MOpe U yrypasa
cBe MeljyJbyJcKe OJIHOCE y CXeMy caMope(epeHIIHjaTHOT OPHjeHTHCAA HA JGeK
enacmume npegepenyuje. Ilpu uemy ce coyujarna cnona, Koja ce Tka 13 y3ajaMHOT
NpU3HaBabha, HE MOXKe Mel)yTUM YTOIIUTH y ITOjJMOBE YTOBOPA, pallHOHATTHOT H300pa
u MakcumanuzoBamwa kopuctu (!). Ciomunum HaumdoMm je u Cyszan Hajman
MOCJIEIbUX TOJIMHA KPUTHKOBAJIA O] HeoJnOepalu3Ma HUMIUIAIUTHO 3acTylaHy
ujiejy Ja cy npaBe BPETHOCTH mMpoicuiHe peOHoCcmu, IPU YeMy ce Kao Ha HaydHY
NOTBPY NPUPOTHOCTH TAKBUX HHUXOBHX TJIEIUINTA BPILIM MO3UBamhe Ha OMOJIOMIKY
TEOPH]y €BOIIyIIHjE:

,,EBOJYIIMOHICTHYKA Onosoruja xohe ga To moaymnpe ca HeOKaKJbUBUM HAYIHHM
¢dopmysmcamuMa: Takohe u HalM Npa-Npeny Te YaK HAIIW I'eHHU JeNajy HABOIHO
JEAMHO ca LWJbEM, J1a Najbe yMHOXaBajy cebe came. Kao 3ajenHnuky umajy ode
JUCLUILIMHE MTPETIOCTABKY, /1a Cy NPETeH3Uje HA UCMUHY YBEK IIpeTeH3Uje Ha MOF.

4 V11, 1eros 3aHUMJBUB MHTEPB]Y ,,IlommTuim*: Musosuh, 2019.
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Axo yormuTe mocroje Hekd (akTH, oHma ¢y To $akta o domunayuju’ (Neimann,
2017: 51, moje moxaBIL.).

JenHo KpUTHYKO 3amaxame, Koje MOX/Aa Hie TpeAaneko y OCyiu MOJEpHe
OmoJomke Teopuje eBorymnmje. Jep, oHa caMa 1o ceOu WIlak HHje HYXXKHO ymyheHa
Ha adupMucame HEOTNOEPATUCTHIKOT TyMadema JbYIACKHX BpemHoctd. (o
MOCJEbET je MITABUILE AONIIO MPeay3UMIBHBOIINY caMUX HEOTHOSPaTUCTHUKUX
TeopeTHIapa, KOju Cy CaMH TPAXIIN ojpeleHe MpUKIbydKe Ha OHOJIOIIKY TEOpH)y
€BOJIYIIM]j€e, Kao jeHy O] YCICIIHUX Hay4dHux TeopHja.) Ho Hajman ce oBae yjemHo
JOTUYE MUTamka OJHOCA TMoJlaramka MpaBa Ha Mofi M ToNarama MpaBa Ha UCHUHY,
KOje je O mIMpe KYJITYpPOJIOIIKE peleBaHIMje y KOHTEKCTY YKYITHE IHjarHO3e
JYXOBHE CHTyalllje Haller BpeMeHa U MOKYyIIaje IPUKIamkamba T3B. ,,T0OCT-HCTHHH .
Ykonmuko OM JaTa KPUTHYKA 3allaKarha eBEHTYATHO MMILTUIIMTHO J1ajbe CMepaia U
Ha €THUYKY KOHIEMIHWjY YTHIUTapu3Ma, TO X He OMX cMarpao MpUXBaT/LHBHMA.
Haume, Beh y xmacuunoj Bep3uju yrunurapusma [lona Ctjyapra Muna, dujem ce
¢mnozodckom aemy yBek pamo Bpaham, Ouna je jacHO W JTOBOJHHO y3eTa y 003up u
coyujarHa KOMITIOHEHTa JbYJCKOT Jelama W caojuHomewma. lllraBumre, Mui je
EKCIUTMIIUTHO KCTYNao M ca amelioM Ha ocehame 3a JbYACKO 3ajedHuiumeso!
(IlpernocraBno Omx wmak Aa HajmaHoBa y cTBapu HHje yjeAHO IMJballa M Ha
OCIIOpaBame CaMor YTHIIWTapU3Ma Kao TPaJUpaHoOr eTWYKOT cTaHoBHIITa.) OcuM
TOra, MPUMETHO OWX MOBOJOM OBAaKBHX KPUTHKA, Ja OM MX — KaKO MU CE€ YMHH —
UIaK BaJbajio OME)UTH MPBEHCTBEHO HAa MOJICpHA pa3BHjeHa JAPYIITBa npumaaajyha
3anaonoj xyarypu. Takolje u To &1a je y OKBHpUMA T€ KYJIType OJJaBHO MPUCYTHA U
KPUTHKA TaKBHX TCHJCHIMja Ca CTAHOBHMINTA XpHUINTNAHCTBA, IITO CaBPEMEHU
¢unozohu He mpuMajy yBeK K 3Hamy. Tako je peluMoO BHIIE JCICHHja IIpe
Xabepmaca 3HAMEHUTH KaTOJNMYKH TEOJOr M XyMmaHucrta PomaHo [8apounu
WHCHCTHPAO Ha CBECTH O TOME

»--- 11a )KMBOT HHj€ caMo jeJTHO >IopaBHaBame« Obopehnx ce nHTepeca, Hero Takohe
»J1e710< MHOTHX KOjU Cy JIMYHOCTH; Ja OH JaKie y MOCJIEA’EeM I04nBa Ha jeTHOM
CIUIETy MOpPaJHHUX CIOHa, HA Koje ce cBako y Jlpyrome Moxe ocioHutn. Pamnu ce
JlaKie o ,,MOpaJHO ypel)eHOM 3ajesHHIITBY MHOTHX", IIPU 4eMy M0ceOHO McThYe
,MOpaHo ocehame nomToBamka HHANBUAYE Tpes Jpyrum, Kpo3 mTa HacTaje jefan
IPOCTOpP, y KOjEM Ce€ MOXeE pa3BHMjaTH JbyICKO nocrojanctBo (Guardini, 2015:
416).
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JemHo craHoBHIITE, ca KOjuM O ce 1 XabepMac — KOJI Kojera ce, Kao U KOJ
I'Bapmunnja  amm  Takohe w  comuonora Jlapenmopda mojaBibyje  mojam
(Mehyspynckux) ,,cnona® (Bindungen) — cakako morao cioxwutu! IIpomuiiubajyhn
TaKBO CTAHOBMIITE JlaHAC, Bajba HAjIpe MMATH y BHAY OKOJHOCT Ja je Ha Jely
W3BECHA KpH3a Mopajla Yy jaBHOM JIOMEHy, TIIOBe3aHa ca JAPYIITBCHO-
[IUBIJTM3AIIM]CKAM MPEBUPAkbUMa U M3a30BUMA Ha TIpENa3y y HOBH MUJICHHUjyM. Te
Jla Ce jeJIHa cpa3MEpHO HOBHja BPCTa W3a30Ba M0jaBJbyje ca MoTpedama MoBe3uBama
XYMaHHCTHUYKE TPAJUIHUjE ca OuoyenmpuzMom — ITO Ce HEKH MyT H3paxkaBa y
tdopmynu Beh MoOMEHYTOr XymaHU3Ma 6e3 6pCHOZ WOBUHUZMA JBYICKE BPCTE Y
OJIHOCY Ha JApyre BpcTe xuBUX Ouha. Jlakie, 3aiaxeM ce 3a OIJIyYHO OJ0OHjarbe
TJIEUINTA J]a aKO HEKO JKMBO Ouhe HUje MpUITagHIK /6y0CKe BPCTE, OHJ]Aa CE OHO HE
Haja3u y YHUBEP3yMY MOPAIHOT JMCKYypca, YHyTap HCTOra Hema OIH. HE MOXe
uMatu yommire HukakaB craryc! [Ipu yemy TpeOa rajut pecteKkT U Hpela APYTHM
(hopMama )KMBOTa OCUM OHE KapaKTEpHUCTUYHE 3a Jby/IcKa Omha, mpu3HaTh Takole u
bHXO0BO CBOjCTBEHO JIOCTOJaHCTBO.

Mopanao pacyhuBame W MOpaTHHUM BPETHOCTHMAa BONEHO IOCTYIAmeE,
Kako OMX NPUMETHO, WMAaK HUCY HWINYE3]H W3 OHOT TPAHCCYOjeKTHBHOT jaBHOT
JIOMEHA ¥ MOTPAKUIIK a3Wi jeuHO Y chepu cyOjekTrBHE mpuBaTHOCTH. Hero cy —
npeMa y jeJIHOM MO/ HEIITO YMamEeHOM OICEry W JIOCery — M JIajbe ONCTAIH
yHytap wuctora. [lo cBOj NpWIMIM TPEBACXOJHO 3axBasbyjyhm yTHIIajuMa
Tpajuilvje, Kao U JICNOBalkYy BEIUKUX CBETCKHUX penurdja. Ha mita Ha cBOj HaYMH
nojcehajy u HaBenene ['BapaunujeBe Te3e. Kaja ce mak pajay o MIMPUM acHEKTHMa
MOPATHOCTH KOjHU W3JIa3e W3 CTaHJApJAM30BAaHUX OKBHUpa MelyJbyacKOr
CYOHOIIECHAa y CBarjiallkheM COIHjaTHOM OKpYXKEmY, TO je, 3axBasbyjyhu OypHOM
pa3Bojy caBpeMeHe MPHUMEHEHE €THKE TOYeB OJ1 CeAaMICCeTUX TOJJMHA MPOILIora
BEKa, YMECTO IMOBJa4yeha JOILIO MTABUILIE JI0 CYNPOTHOT ()eHOMEHA CBOjEBPCHOT
npodopa y jasny cgpepy! Jlakiie 10 eKCnaH3Wje €THKE Y OHHUM JICJIOBMMA jaBHOT
npocTopa Koje MOKPHBajy €KOJOTHja, OJJHOC TpeMa He-JbYJICKHUM >KUBUM OnhnMa,
MEIUIMHCKO 30pHIaBame JbYJACKOT JKMBOTA, NPHUMEHAa BHCOKO pPa3BHjeHUX
TEXHOJIOTH]ja..., T€ Haj3a] Takoje M TMOCIIOBamke NPUBPEAHUX KOoMIaHuja. Taj
MPOAOp HHUje JOAYIe YBEK M Y JIOBOJHHO] MEpH JIOBEO W JO OJroBapajyhum
MOpaJTHUM BPEIHOCTHMA MPUIIaroeHOr MocTynama y Npakcu. AN je HEMOOUTHO
OCTBAapeH 3HAuajaH TMOMaK y IMOJBpPraBamy MOCTyNama y HAOpPOjaHUM JeI0BUMA
jaBHOT TMpPOCTOpa MOPATHOM TPOLCHUBaKYy. Te y TMOorieay YIOpaBO jaBHOT
UCTHIaha U apUpMHUCambha 3aXTeBa 32 MOPATHO BaJbaHUM JEJIOBAEM YHYTap
UCTUX, OJH. jaBHOT CAaHKIMOHHCAWma CIydYajeBa y TOM IIOTJIEAYy HEHCHPaBHOT
JIeTIOBamba.
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W3y3erak of TOr TpeHIA OCTaje MaK HaXKaloCT U Jlajbe cdepa IMOTUTHKE, Te
HApOYUTO MefjyHapoOHe TIONMUTHKE. YHYTap MOCIEAlE TaKO CTBAPH CTOje JIOMIe HEe
camo ca Mopaiiom, Beh u ca momroBameMm Mel)yHapoaHOT npasa, Koje ce JaroIHo
o0uuaBa WrHOpUCATH, 0axaTo CKIAKaTH Yy CTpaHy — KaArod TO W3HCKY]Y
eroMCTUYKH WHTepecd MONHUX IpkaBa. be3oO3upHM ecouzam eracmumux eeo-
Ccmpamewikux u eKOHOMCKUX UHmepeca HEKUX BEUKHUX CHJIA y CBETY, jeITHOCTaBHO
roTtarna ayTOpUTET MeljyHapoAHOT MpaBa, MPOIMUca M JeKiapanuja YjeaumbeHuX
Harja. M Ty ce pamu 0 jemHOM HEOYeKHUBAHO pecpecusHOM mpeHOy y OTHOCY Ha
nperxonehn IUBWIM3aLMjCKM  pa3BOj, JEAHOM JIoMCTa obOecxpabpyjyhem
HCTOPHjCKOM HCKYCTBY. TakBOM HCKYCTBY, KaKkBO cOOOM jOII jelTHOM yBEpPJHbHBHM
HAYMHOM TMpoOJieMaTu3yje Te3y O HaBOJHO JIMHEAPHOM © 00yXBaTHOM
UBIJIM3AIMjCKOM TIpPOTrpecy 4doBeyaHcTBa — W3 crosieha y cronehe. Pemumo y
XETeJINjaHCKOM MaHUpPY Bul)ema JbYACKEe UCTOPHje Kao 70Oe00HOCHO2 noxoda ymd,
KOjUM Ce OCTBapyje cmannu Hanpedax y cioboou. (Jlomyiie, kao mTo je TO3HATO,
Xerel je yjeIHO YTBPUO Ja UCTOPHja CIIMYH jeIHO] KIIAHUIIH ,,Ha KOjOj CE& MMPUHOCE
Ha XpTBY cpeha Hamuja, MyApoCT IpkaBe W BpiWMHA WHIWBUAyyma“. [la maxie
OHaKBa KOHAayHAa CBpXa HUCTOpHWje H3HCKYje TaKBE ,,HAjuyJIOBHIIHUjE >XKPTBE™!)
Takolhe je Ha neny u pajbe yTHUAJHU KyATYPHH M MOPAJHU NECHMH3aM, T1a TakKo
npod. Pynond bypeep ca YHuBep3utera y beuy 3acTyna HUUEaHCKO-TIPOBOKATHBHY
Te3y, /1a je MopaJl HeUITO 3a Majle /byoe U J1a Ce OH CTapa 3a TO, 0d OHU OCMAHy
manu (). A cam @punpux Huue je, ka0 WTO je MO3HATO, y CBOjOj IHUCMEHO]
3a0CTaBIITHHH 3a0€IeXHo Jia ce I[apCTBO MOPAITHOCTH Tpebda ,,Kopax no Kopax
ymaroueamu u oepanuuaeamu’. Ha TakBUM ce TpernopykamMa MOXXEMO HIIaK
3aXBaJINTH, MUTajyhn 0/ KaKBOT ce IMOojMa JbY/ACKE BEIMYMHE OBJIE OHJA 3aIPaBO
noJasu, U Ko O To Tpebao ja 3ay3mMe MecTo y3MUIyher ,,iapcTBa MOPATHOCTH — a
JIa TO MOXe€ JIOHETH MPETIOCTaB/bEHN OOJBbUTAK, KBAIUTATUBHHU IIOMaK y OJHOCY Ha
MOpPAITHOCT Kao JI0Cajallikby OpHjeHTHINYhy HHCTAHIy JbYJICKOT CYOJHOIICHa
yHyTap 3ajeqHuna. Mapkopuli je yTONHMKO BEpOBaTHO OHO Majio HeoOa3pHB,
Tpaxxehn caBe3HHKa 3a CBOjy KpUTHKY rpaljaHCKe MOPATHOCTH U TEOPHj€ JbYICKUX
mpaBsa ynpaso ko Hruuea!

Ha ocHOBY yKynHHMX HMCKycTaBa U3 JbYJCKE HCTOPHjE MOpPaMO MaK OUTH
y3Ap)KaHU y TIOTJIely OCTBApJPMBOCTH BH3Hja JEIHOT IIEIIOBUTOT, CGeonumes
nporpeca — CBe ako OHE y TIPUIMITY M MOTY OHTH OOpPa3lokKEHO IMPOjEeKTOBAHE.
Wsrnennuja 6w HanmpoTuB Owia mpejactaBa o Moryhem HampeTky y odpehenum
BAXCHUM OUMEH3UjamMa JHYACKOT KUBOTA, HETO y HUXOBOj CBEyKymHOCTH. IToBpx
TOra, Bajba HAM CE€ CYOUHTH Ca OINOMHIbYNHUM IHBHIIHM3ALN]jCKO-UCTOPH]jCKUM
MCKYCTBOM KOje HaM Kasyje Jia je YIpaBo MOJaXKeHme O] Bepe y He3ayCTaBJbHBU
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YKYIIHH IpOrpec YOBEYAHCTBA Ka0 M y MOTYNHOCT /1a ce KOHCTPYHINE, HAIlPaBH CBE
Ka 4eMy OM OHO TEXHJIO, MPAKTHYHO OJBEJIM Ka jeJHOM JIATCHTHOM KYyITYPHOM
necumm3My! TakBo mCKycTBO HaMm JaHac Ipernopydyje o0a3puBHje U y3IpKaHUje
omnxolheme ca caMoM udejom npozpeca — ynpKoc TOME LITO CTPEMIBEHE Ka OOJBUTKY
ocTaje HEOIPEUWBH LWJb, TPAjHU OPHjEHTHP JbYACKOT MocTymama. Jlocagamma
UJICOJIOTHja OBJaJaBamba MPUPOAOM M HCHOT NPOTPECHBHOTI HCKOpHIhaBama, y3
CTaJiHH, Oe3rpaHUYHH MPUBPEIHU PacT KPO3 AeperyliMcana TPXKUIITA U CTPEMIBEHE
Ka eKOHOMCKO] mobOutu 6e3 ocehama 3a Mepy, cTanHO yOp3aBame caoOpahaja u
HINPEHE MPEKE ayTONyTeBa M Op3ux mpyra, cramMOeHHX OJIOKOBa M OeTOHHCamba
3€JIeHUX MOBPIIWHA... U3UCKYyje peBusuje. HeolmxomHo je MMatu y BUILY U JApyre
OCHM TIyKO EKOHOMCKHX BpPEIHOCTH: PEIHUMO BPEJHOCT YHCTOI M OYYBaHOT
NPUPOJHOT OKpY)KEHa, WM MaK OHy jeJHe CKIAAHO (yHKIMOHHWIIyhe nokaiHe
3ajeIHUIIE, BPETHOCT jEAHOT KPO3 AYTH Mepro.l OOJMKOBAHOT OCOOEHOT IPUPOTHOT
Kpajoliluka Kao cTaHWInTa onapeheHnMX OWPHUX W JKUBOTHICKHX BpCTa... W CII.
[MpuBpennu ycnex He OM Jakiie cMeo OMTH TuTaheH COLMjATHUM M EKOJOMIKHM
nporanameM, Te Hagupyhum xyamyprum necumusmom! Jlomuio je M A0 HOBUX
TEIIKUX YrpoKaBama 4oBeKa (Kao M MPHPOIHOT OKPYKEHa, IPYTHX BPCTA KUBHX
Ouha) moBe3aHMX ca HAYYHO-TEXHOJIOLIKMM pPa3BOjeM M AUKTATOM TEXKIbH Ka
OCTBapHBamy EKOHOMCKHX noouTH. Te yjemHo, kako OMX HCTakao, M 10 TOjaBa
UCLPIJbMBAkbha EKOJIOMIKE OJPXKHMBOCTH IUIAHETAPHOT OKpYXKeHma, I0CeOHO Y
onpehernm moxapydjuma. Tako na cMO OHJA W y TOM IOTJIEAY jEIHUM JIEJIOM
CyOuUeHHM ca CIIMYHUM CTambeM CTBapH KAaKBO jeé TpeMa IO3HATOM ayCTPHjCKOM
tdunozody Emepuxy Kopery npumerno oz mosuor 20. croneha:

,HacmpaM HaWBHOCTH ONTUMHU3Ma CTOJU jelaH KpUmuyku necumusam, KOju y
MCTOPHjH HE BUJM YCIIOH, HETO CYHOBPAT, HE HAIPe/laK, HEro MPOoIMajamke JbYyICKUX
KyaTypHHUX Bpeanoctr (1986: 154, moje moasi.).

TakBo cTaHOBHIITE KPHUTUYKOT IECUMHN3MQ, T-II/ij IMPUCYTHOCT HE MOXKEMO
NopHLAaTH, OM MaKk Mo MOM CyIdy WIAaK CMEJNO IPEJCTaBJbaTH jeJHO YHEKOJHKO
jemHoctpano (mpemaa yjeaHo u onomumbyhe!) Buljeme, ¢ 003MpOM Ha YKYITHOCT
peNeBaHTHUX NWBUJIM3AIM]CKIX UCKYCTaBa, T€ BUXOBO 3a0KpyxuBame kpajem 20.
u mouetkoMm 21. Beka. Ocehame Ha3agoBama, JECTPYKIMje HAa MOATIO3U HOBHjHX
HMCTOPHjCKUX MCKYCTaBa, ca CBOj€ CTPAHE jOII jeTHOM IpoOieMaTh3yje Kpo3 Haiia
NpeTxoiHa pa3Mmarpama Beh OcmopeHy T3B. ,,JeIHOCTaBHY (OpMyJy HampeTKa‘.
Hoj, anmu Takohe M jeaHOCTpaHOM IECHMHU3MY — KakaB OM CE€ pPELUMO MOIao
Ha3peTHl y IO3HATOM MHUILbeky Bramumupa ColloBjoBa da je ,,HampedaK yBEK
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cumnToM kpaja“ — Koper mak cymporcrtaBmba cienehe Bubheme, kojeM ce Kao
UCTOPHUJCKU PEAMCTUYHOM y Hayelly MOXKEMO NPUKIbYYUTH: Pamu ce Haume,
HITABUIIIE,

0 jemHOM ,,KpeTamy y TajacuMma ca OperoBuMma W JOJHMHaMa, ajlu Tako, Jia ce y
cBako Jo0a y pasJIMuUTUM MOJpyYjUMa BPEAHOCTH U KYITYpe uUcmodoO6HO
dewtasajy uepadrmwa u pazepadrd, Na jelaH TalacHUu Oper OBJe, YCIOBJbaBa jeIHY
TaJlaCHy JOJIMHY Tamo, Kao IITO je PELMMO HOBOBEKOBHH Mpozpec mexHuKe WIIA0
JlaJbe Ha yITpO TyXOBHUX, MOPAIHUX, YaK M OMIITEKYJITYPHHUX BPEIHOCTH (KCTO:
155, moje mogsi.)(!).°

TakBy HCTOPHjCKO-IIMBUIIN3AIM]CKY THUjaJIeKTHKY pPa3BOjHUX YCIOHA U
MajoBa, IUTMMa M 0CeKa, JeTHOM Pedjy 8pedHOCHe aMOuealeHmHoCcmu Bajba OHIA Y
CKJIaqy Ca HETaTHMBHO-yTWIMTAPUCTHYKUM CTAHOBHIITEM KaKBO 3aCTyIaM, HAIIAM
JIENIOBal-EM HACTOjaTH YCMEPHUTH TaKo Jia YCIIOHH, U3TPahe TCHANPajy Ka ToMe Aa
OJTHOCE jacHY mpesacy HaJ MaJ0BUMA, pasrpaamama. Kao u 1a majoBu — Tamo rie
ux ce He ycre uszdehu — Oyny wmo marec MHTEH3WTETA U Tpajarba, TC TAHTUPA]y
wmo maru Opoj cyOjekaTa KOjU ce 3aThdy y MOJAPYYjy TMOTEHIHjaTHOT Jocera
HBUXOBOT JICCTPYKTHBHOT JICIOBabA.

Ha oBoM MecTy ce mocraBiba NUTame yiore ¢uio3oduje Kao KpUTHKE
KYJIType U JIPYIITBEHUX OJHOCA. Y TOM MOTJEy cMaTpao OUX NMpeTepaHoM MO3HATY
Te3y Maprtuna Xajaerepa na ¢uinozoduja mMopa HYHCHO 0d MUCTU NPOMUE CEOje
enoxe. Te joml BWIlE W aHTU-XEreNWjaHCKW mpodmincaHo rieaumnite Teojopa
AnopHa, ma moctojehe kKao TakBO HE MOXe OWTH BPEIHO W MUCTHHUTO. Anm OmX
yjeIHO HCKa3a0 M M3BECHY pE3epBY IpeMa jeIHUM JCJIOM KOH(POPMHUCTHUYKOM
ontumusmy Kapia Ilonepa, Hanme MUIIUBERY 1@, Kaja ce paay o 3anajy, >KUBHMO
y 110 caja HajOooJbeM IPYINTBY y JbYACKO] MCTOpHju. Hacympor ymnpaBo HU3HETHM
CXBaTambHMMa, CMaTpao OUX PeaTCTUYHU]OM OLICHY 3Ha4ajHOT HEMAUKOI' COLIMOJIOra
Huxknaca JIymana, koja ce noopo cinaxe ca KoperoBum cxBaTameMm:

5 V npaBiy jeqHOr CIMYHOr carjielaBamba YKYIIHOT CTama ynyhyje, Kako ce YMHM, U
Mo3HaTo npuMehuBame MOMyJIapHOT PYCKOT KBbMKeBHHKa Muxauna JKeaneyxoz: ,,)Kueom
je nonym xnaseupa koju uma bene u ypHe oupke — u noxnonay. Omimja (CIymTama)
MOKJIONIA €€ KAao W3IJEAHA Ha3upe OJ CTIpaHe MOJEPHUX KyJITYpHHX IMEeCUMHCTa U
(unozockux HUXUIUCTA, alk Oe3 — Oap 3a caza — IOBOJHHOT 00pa3IIoKema.
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,Halasum, a Hamre ApyImITBO WMa BHIIE IO3UTHBHHX M HETaTHBHHX CBOjCTaBa
HEro CBAaKO INPETXOIHO APYIITBO 1o cama. [lanac je makme yjemHo Oosbe m rope™
(Luhmann, 1987: 439).

HapaBHo, 3a jenmHy KpUTHYKY aHaiu3y OM Ce MPUTOM IOCTABUJIO MUTAHE
jacHor WAeHTHU(UKOBaWka TAaKBUX HETaTUBHUX M IMO3UTHBHUX CBOjCTaBa, TE 3a
IPOjEeKTOBakbE  COIMjATHO-TEXHOJNOIIKMX  apamkMaHa 32  IOTUCKHBAmE,
yMamuBame, Te Mo MOryHOCTH M ofcTpameme (0ap OHMX HajAPacTUYHU]HX)
HETaTUBHUX CBOjCTaBa.

[Ipy TakBMM pasMHILBabUMa CE TaK, J1a TO jOII jeJHOM HarjacuMm, Ipe
CBEra Mopa TEXKHUTH Ka HANPETKy OPHJEHTHCAHOM Ha JOOPOOUT HE HCKIBYYHBO
JbYIH, HETO TaKohe W APYTuX BpcTa *KUBHX Ouha, y3 oOpahame maKme Ha TpaHUIIe
OTNITEPETUBOCTH TPUPOTHOT OKPY)KEHha U IUIAHETE, €KOJIOUIKE W JIPyre TPOLIKOBE
pacta y3 00aBEe3HOCT Ka jeOHOM ONIpKHWBOM Omaroctamy. J[lakne mnpaheno
OayaHCHpameM Pa3IMYUTHX CTaHAApAa W BPEAHOCTH TE jeIHUM wiupe cxeaheHum
onacocmarvem. Te UCTO TaKo U Y3 MPOLIMPEHO MOMMAHE YCIIENOCTH, HCITYHEHOCTH
caMuX JbYJCKHX JKMBOTa — KakO Ha KOJEKTHBHO], TAKO W Ha HHIWBHIYAIIHO]
pasunu. Cparjia y CKJIONY HWHTEpaKiHja ca JPYyrUM BpcTaMa XUBHX Owha, Te
[UTAHETAPHUM TPUPOJHUM OKPYKEHEM Kao CBOjUM KOCMUYKHM 3aBhUuajeM. Yak u
yHyTap came eKoHOMHje ce jaHac Beh Texwu 3a mpoMeHoM napaaurme, crpemehn ka
T3B. ,,JIOCTOjaHO] (IyrOpOYHO OJAPNKHBOj) EKOHOMHUJU YHMjH CPEAMIILH IHJb
nocraje,

Ja ce 3a cBe xwuByhe Jpyme u Oymyhe reHeparije JOCErHY MOBOJHHO BHCOKH
€KOJIOIIKH, IPUBPEHN U JAPYIITBEHO-KYITYPHH CTAHIAPIH V epanuyama 3emmune
nPUpoOHe CROCOOHOCIU 00PIICABAIbLA, U J1a CE TAKO CIIPOBE/IE YHYTapreHepalujCKu
Kao u mehyrenepanujcku npunyun npaguunocmu!

Tpaxu ce npakie npeoOpakaj y NpaBly jeIHE OAPKHBE TPXKUIIHE
MpHUBpezie, MPU YeMy TPOIIKOBH KopuIhema eKOJIOIKHX W COIMjalTHuX 1obapa
Hehe Buie Outv Oe3 rurahama SKCTEPHAIM30BaHW M NMPEHECEHW Ha JIPYIITBO U
oynyhe renepanmje. A Hacnehienu mojen homo 0Oeconomicus-a opujeHTHCaH Ha
MaKCHMaTH30Bambe J00UTH OMBa OIMCHEH MojaenoM homo cooperativus-a, y3
MIPOMEHE TTOHAIIakha W )KUBOTHUX HaBWKa KOH3yMeHaTa (yIr.: Rogal, 2012).

[Iperxomuum pa3maTpamuMa cMelie Ou OUTH TPy KEHE M3BECHE Ha3HAKE 3a
Moryh oJIroBop Ha Jpyrd Jeo MUTEIIITPacoBOr MUTamka MocBeheH yrpaBIbeHOCTH
JaJheT MCTOPHUJCKOT XOJ[a YOBEUAHCTBA, YKOJIMKO OH OuBa cxBaheH He Kao Iyka
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nmporro3a Oymyher ¢akTHukor nemaBama, Beh mpruMapHO HOPMAaTUBHO — JTAKJIe Kao
(nox-)urame nodcebHO2 CMACAOHOCHOT MpaBLa Tor xonxa. OAroBop, OCIOmBEH Ha
JEIHO XOMUCTHYKO BHhEme JbyIACKe AOOpOOUTH y paHHje M3N0KeHOM cMucity. OH
he mo cBoj mpuHuM npousahu Kao KpajibHu UCXOA U3 jeHOT PaCTErHYTOT Mpoleca
opywimeenoz ycaznauiaéarba OKO H300pa BpPEIHOCHOT OKBUpPA JKHUBJbEHA Y
caBpeMeHHM 3ajenHumiamMa yOymayhe. YjemHo 3Ha4ajHUM JEJIOM W ycarialiaBamba
usmel)y Kynrypa, Jakiie Takohe Ha HHTEPHALMOHAIHO] W HWHTEPKYJITYpaTHO]
pasuau! Te Haj3ax W y OHOj HAJIINPO], YHUBEP3ATHUCTHIKO-KOCMOIIOIHUTCKO]
MEePCIEKTHBY, OMBCTBOBAMWA-Y-CBETY JbYACKE BPCTE, OCMUIIJBEHO] OOyXBaTHO-
EKOJIOIIKH.
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Dragan Jakovljevié¢

DIE SINNTRAGENDE RICHTUNG DES MENSCHHEITSGANGS:
HERAUSFORDERUNGEN DES WERTHAFTEN ORIENTIERENS UND DER BEDARF
NACH EINEM HOLISTISCHEN VERSTANDNIS DES MENSCHLICHEN
WOHLERGEHENS

Zusammenfassung

Unter Anknlpfung an J. MittelstraB versucht der Verfasser die Frage zu kl&ren, wohin der
Mensch (d. h. die Menschheit) geht, bzw. wohin es eigentlich fur ihn winschenswert wére
zu gehen. Nach einer Bestimmung des Orientierungsbegriffes selbst, werden die Thesen von
M. Markovi¢ zur gegenwértigen Lage der in die Krise geratenen gesellschaftlichen Moral
diskutiert, wobei seinen kritischen Befunden nur teilweise zugestimmt wird. Daran
anschlieBend, werden die Thesen von M. Kangrga und M. Horkheimer beziglich der
Globalisierung als eines pragenden Phanomens unserer Zeit erortert. Im weiteren Verlauf
seiner Ausfiihrungen geht der Verfasser dazu (ber, seine Ablehnung des
Anthropozentrismus sowie des Speziesismus darzulegen, wobei auch die Interessen anderer
Gattungen von Lebewesen sowie der natlirlichen Umwelt explizit beriicksichtigt werden.
Ferner wird hieran auch eine dazu passende Sichtweise des Sinnes der menschlichen
Existenz und ihrer Erfiilllung angeschlossen. In den abschlielenden Betrachtungen wird
zunéchst die verbreitete simple Vorstellung vom anhaltenden Fortschritt innerhalb der
Zivilisationsgeschichte zuriickgewiesen, unter anderem mit dem Hinweis auf die These des
Kulturpessimismus, die den besorgniserregenden Untergang von Kulturwerten feststellt. Am
Ende seiner Ausfiihrungen sieht der Verfasser dann die grundsatzliche Mdoglichkeit eines
ausgedehnten Ubereinkommens beziiglich der Wahl eines werthaften, holistisch gesinnten
Okologisch-biozentrischen Rahmens zur Lebensfiihrung in den kinftigen menschlichen
Gemeinschaften vor — ebenfalls auf der interkulturellen Ebene.

Schlisselworter: Orientierung, menschliches Wohlergehen, Krise der gesellschaftlichen
Moral, Globalisierung, Anthropozentrismus, Biozentrismus.
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MIKROLOGISCHE ERKUNDUNGEN IM VERDECKTEN
EIN GESPRACH" MIT JURGEN HASSE

Smiljani¢: Sehr geehrter Herr Hasse, Sie entwickeln seit mehr als zwei Jahrzehnten
eine interdisziplinar ausgerichtete Raumphilosophie, die sich mit Atmosphéaren und
menschlichen Stimmungslagen befasst, was lhren Ansatz in die Nahe der Neuen
Phanomenologie ruckt. Wie sehen Sie ihr Verhaltnis zur letzteren — schlieRen Sie mit
Ihren Arbeiten nahtlos an diesen Ansatz an oder entwickeln Sie eine eigene Variante
der Raumphilosophie?

Hasse: Die Neue Phanomenologie spielt in meiner wissenschaftlichen Arbeit (von der
Stadtforschung bis zu anderen politischen Themen wie dem Mensch-Natur- oder
Mensch-Tier-Verhiltnis) eine unverzichtbare Rolle. Ich folge der Schmitz’schen
Philosophie aber nicht ,,nahtlos*; mit anderen Worten: Ich stelle meine Fragen nicht
als  Philosoph, sondern als  Gesellschaftswissenschaftler. In  den
Gesellschaftswissenschaften ist es aber nicht (blich, phdnomenologisch zu arbeiten.
Das ins Detail gehende Hinsehen auf etwas Wirkliches (i. U. zum Realen) ist dort
nicht die erste Option in der Auseinandersetzung mit gesellschaftlichen
Sachverhalten. Die phdnomenale Sphire, in der etwas zunichst einmal ,,nur* zur
Escheinung kommt und die Sinne beriihrt, wird meistens Ubersprungen.
Phanomenologie gilt tendenziell als politisch naiv. Zwar strebe ich in meiner Arbeit
auch danach, Antworten auf gesellschaftliche Fragen zu geben. Aber ich méchte den
Prozess der Erklarung durch die mikrologische Reflexion von Beziehungsfragen auf
erkenntnistheoretisch fruchtbare Weise ,,verlangsamen*: u. a. durch das suchend-
innehaltende Verweilen beim Sich-Finden des Menschen in Situationen — etwa
seinem Gefhl, sich von der Atmosphare eines Ortes aufgenommen oder abgewiesen
zu fuhlen. Letztlich faszinieren mich dabei zwei miteinander zusammenhangende
Fragen. Erstens: Welche affizierenden Machte sprechen auf welchen Wegen
individuelle Stimmungen an? Und zweitens: Worin Uberschreitet sich ein nur

*dr_smiljanic@ff.uns.ac.rs
* Das Gesprach hat Damir Smiljani¢ gefiihrt (Anmerkung der Redaktion).
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individuelles Geflihl und entfaltet eine gesellschaftliche bzw. kollektive Dynamik?
SchlieRlich sind es keine Zufélle, die kollektive Gefiihlslagen hervorrufen, sondern
Praktiken, die von Akteuren (mehr oder weniger erfolgreich) auf den Weg gebracht
werden. So werden letztlich Gruppeneffekte erzielt und Individuen zu Elementen
Kleiner oder groRerer Massen gemacht. Die Neue Phanomenologie bietet aufgrund
ihres  systematischen  Aufbaues  sowie  ihrer  hohen  theoretischen
Binnendifferenzierung ein erkenntnistheoretisch ideales Instrumentarium, um der
Frage nachzusplren, welche Prozesse, Ereignisse und Eindriicke Menschen
nachhaltig affizieren (im sakralen Raum z. B. durch die ,,Steuerung™ der stimmenden
Wege des Lichts oder die betérende Macht von Weihrauch; im kommerziellen Raum
z. B. durch die atmospharische lllumination mit LED-Installationen zur Nobilitierung
von Waren oder die instrumentelle Quasisedierung des Bewusstseins zugunsten
verkaufsfordernder Stimmungen durch Geruchsstoffe).

Smiljani¢: Sie bezeichnen lhr Verfahren der Phanomenbeschreibung als Mikrologie.
Kdnnen Sie diesen Ausdruck kurz erldutern? Welche Denker haben Sie zu diesem
methodischen Zugang inspiriert? Oder sehen Sie ihn als eigenen Beitrag zur (Neuen)
Phanomenologie?

Hasse: Der Begriff der Mikrologien riickt die Aufmerksamkeit gegeniiber dem Nahen
und Mannigfaltigen in den Fokus. In der Anthropologie war es vor allem Clifford
Geertz, der mit der Methode der ,,dichten Beschreibung* in ganz dhnlicher Weise ein
Interesse am Detail verfolgt hat. Aus phanomenologischer Perspektive ist der Begriff
nicht ganz frei von einer gewissen Tautologie, liegt die methodologische Pointe der
Phanomenologie doch gerade darin, eben mikrologisch aufs Detail zu gehen. Nach
Schmitz ist Phdnomenologie ein ,,Lernprozess der Verfeinerung der Aufmerksamkeit
und Verbreiterung der Horizontes fur mogliche Annahmen.* (Schmitz, 2009: 14) Thr
Fortschritt besteht darin, ,,immer genauer zu merken, was merklich ist.“ (Ibid.) Fiir
mich sind zwei Gegenstandsfelder groRtmaoglicher Schéarfe der Wahrnehmung von
Bedeutung: zum einen — auf der Objektseite — die Wirklichkeit im Erscheinen ihrer
wechselhaften Gesichter und zum anderen — auf der Subjektseite — die Stufen
affektiver Gestimmtheit des Hinschauens ins ,,Herumwirkliche® (Karlfried Graf von
Dirckheim). Letztlich geht es dabei aber um drei Sichten, kommt doch die Dynamik
der Beziehungen zwischen dem Erscheinen auf der Objektseite und der
Aufmerksamkeit auf der Subjektseite noch hinzu.

Die Lust am Mikrologischen ist nicht neu. Schon Georg Simmel beeindruckte mit
seinen phanomenologisch-soziologischen Analysen durch eine bemerkenswerte
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Detailscharfe. Aber er fokussierte hauptsachlich Objekte in der sozialen und
materiellen Welt. Darin kommt eine bis in die Gegenwart beharrende
erkenntnistheoretische Haltung zur Geltung: Die Zuspitzung der Aufmerksamkeit
gegeniber allem, was nicht ICH als Involvierter und Beobachter bin. Die Person des
forschenden Subjekts tritt lediglich als Subjekt-Objekt auf, das rationalistisch seine
Arbeit macht. Zu Recht hat der britische Anthropologe Tim Ingold einmal pointiert,
dass etwas nicht stimmen konne, wenn wir uns bei der Erforschung unserer Welt als
Subjekt aus allem heraushalten sollen. (cf. Ingold, 2000: 173) Mit den Mikrologien
versuche ich, in einer gewissen Interferenz der Beobachtung zweierlei im Auge zu
behalten: (a) was aulRerhalb meiner selbst ist und geschieht, und (b) wie ich mit all
dem bin und auf das reagiere, was es um mich herum gibt. Die objekt- wie
subjektbezogene Mikrologie verlangt das Bewusstsein aktuellen Mit-Seins und damit
die Beteiligung der ,,ganzen‘ fithlenden wie denkenden Person.

Smiljani¢: In einem von lhnen mitherausgegebenen Band steht im Untertitel:
Erkundungen im Verdeckten. Konnte man sagen, dass eine mikrologisch
ausgerichtete Phanomenologie dasjenige zum Bewusstsein bringt, was uns meistens
nicht auffallt oder was uns normalerweise die Alltagsgewohnheiten verdecken? Liegt
wohl im ,Infra-Gewdhnlichen‘, von dem Sie in lhren Schriften sprechen, eine
Fundgrube philosophischer Einsichten?

Hasse: Die lebensweltliche Kommunikation basiert auf der
verstandigungsvermittelnden Dynamik dessen, was sich von selbst versteht. Musste
stets alles, worliber gesprochen wird, in der Mannigfaltigkeit seiner Bedeutungen
expressis verbis ausgesagt werden, kédme kein Dialog zu einem produktiven Ende.
Das immer schon verstanden Geglaubte ,.tragt“ die gewohnliche Rede geradezu.
Deren Starke und Schwéche liegt darin, dass sie auf einem Sockel des nicht
Explikationsbedrftigen dahingleitet. Diese Art der Verstdndigung verdankt sich
lebenspraktisch hoher Reibungsarmut, Situationsangemessenheit, Schnelligkeit und
Effizienz.

Aber auch diesseits diskursiver Kommunikation ist das Selbstverstandliche und Infra-
Gewohnliche im stummen Selbst- wie Weltverstehen virulent. Erst im Moment der
(Selbst-) Bewusstwerdung reklamiert sich die Weckung der Bedeutungen aus ihrem
Schlaf. Die Hebung des Verdeckten zugunsten eines sich anbahnenden Verstehens
verlangt jedoch zunéchst die Beschreitung eines hirdenreichen Weges. An dessen
Anfang stehen mitunter Ratsel, weil sich das Infra-Gewohnliche in der (er-)klarenden
Umkreisung nicht schon schlagartig als dieses oder jenes zu verstehen gibt.
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Martin Heidegger sagt, das Bedenkliche fordere — sobald es uns als solches bewusst
wird — das Denken heraus. Dieses Denken ist insofern eine Art ,Bauen® (cf.
Heidegger 1997: 50), als es das Feld des tberhaupt Denkbaren ausbaut. Es verlangt
die schrittweise Durchdringung des von der Macht des Selbstverstandlichen
Verdeckten. Phdnomenologie ist eine Kultur der ,,Autopsie* des Wirklichen und der
darin vorscheinenden Beziehungen, die die Menschen zum Wirklichen haben. Dieser
Prozess geht nicht von selbst; er bedarf des fokussierenden Hin-sehens, Hin-Horens,
Hin-Reichens etc. Im sodann Ent-deckten liegt insofern eine Fundgrube
philosophischer Einsichten, weil die nach-denkende Autopsie des Unbedachten Stoffe
des Denkens erschlief3t und damit ein kategorial erweitertes VVerstehen vorbereitet.

Smiljani¢: Einer lhrer Themenschwerpunkte ist die Erkundung des stadtischen
Lebensraums. Ob Lebensmittelméarkte, Parkhduser, Friedhofe o. A. — Sie haben ein
Gespur fur Atmosphéren entwickelt, welche von diesen und anderen stadtischen
Raumen ausgehen. Ist das quasi die ,,neuphidnomenologische” Antwort auf den
»altphdnomenologischen Ruralismus®, wie wir ihn etwa bei Heidegger vorfinden?
Hat sich somit in der Phidnomenologie eine Abkehr vom ,,Ursprungsdenken® zu
einem raumsensitiven ,,Gelegenheitsdenken‘ (Denken in Situationen) ereignet?

Hasse: Den ,altphdnomenologischen Ruralismus® der ersten Hilfte des 20.
Jahrhunderts sehe ich weniger als Ausdruck eines spezifisch phanomenologischen
Denkens, denn als Facette eines sich seinerzeit im Allgemeinen verandernden
Zeitgeistes. Die Gleichzeitigkeit einer Verklarung des L&ndlich-Heimatlichen hier
und skeptischen Distanzierung gegenuber befremdenden urbanen Lebenssituationen
dort wverstehe ich als sozialpsychologische Antwort auf eine tiefgreifende
Verunsicherung der ,,Seele im technischen Zeitalter (Arnold Gehlen). In unserer Zeit
flacht sich der Unterschied zwischen altph&nomenologischen Traditionen zum einen
und dem Ansatz der Neuen Phédnomenologie zum anderen im Kontrast zum immer
noch vorherrschenden konstruktivistischen Denken der Sozialwissenschaften meines
Erachtens ohnehin ab. Fir bemerkenswerter halte ich phanomenologische
Berilihrungsangste gegenlber gesellschaftlichen Problemen, die sich auch in
kollektiven Beziehungen der Menschen zu ihrer sozialen, natiirlichen, technischen,
6konomischen und politischen Welt zeigen.

Gesellschaftliche Spannungen treiben sicher eher in den Metropolen ekstatische
Bluten als in entlegenen Dorfern. Was die Menschen und ihre Geflihle betrifft,
kontrastiert sich in urbanen Dichterdumen vielfarbiger als in unaufgeregten Milieus
des Landlichen. In besonderer Weise geben die zeitgeist-seismographischen Orte in
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der Mitte der groflen Stadte den Puls der Zeit zu spiren: die Markte sind Spiegel der
Bedeutsamkeit aller mdglichen Dinge, WaschstralRen und Hochgaragen fungieren als
»heilige Orte” einer ins Automobil verliebten Gesellschaft, die Friedhofe sind
begehbare Raumbilder sich wandelnder religidser Beziehungen zu Leben und Tod,
und in R&umen des Wohnens verorten sich die Menschen in einem existenziellen
Sinne in ihrer (globalen) Welt. Die Stadt ist in ihren performativen Rhythmen
zweifellos eine ganz ,.eigene Welt — (iberhitzt und hochdynamisch. Die Losung der
meisten brennenden Zukunftsfragen verlangt jedoch eine starkere Vernetzung ruraler
und urbaner R&dume. Eine an kritischen und krisenhaften Situationen orientierte
Phanomenologie des Raumes kann Tiefenschichten kollektiver Befindlichkeiten zu
verstehen geben und sichtbar machen, was die Menschen bewegt. ,,Raumsensitives
,Gelegenheitsdenken‘“ konnte man in der Tat jene Aufmerksamkeit nennen, die das
Leben an den Nahten, Schwellen und Bruchzonen zwischen Stadt und Land in den
Blick ndhme.

Smiljani¢: Die Akzentverschiebung innerhalb der Phdanomenologie, also jene von dem
eher statischen Typ des ,In-der-Welt-Seins“ auf den dynamischen des ,,In-
Situationen-Seins®, kann man, wie ich denke, sehr schon an den Erorterungen
aufzeigen, die Sie in einem lhrer letzten (Bucher, namlich in Wohnungswechsel.
Phanomenologie des Ein- und Auswohnens vorgenommen haben (v. Hasse, 2020).
Den Wohnungswechsel fassen Sie als eine Art Rahmensituation, die sich mit der Zeit
in ein Netz von vielfaltigen Situationen verzweigt, in denen sich der umziehende
Mensch allererst zurechtzufinden hat. Was fasziniert Sie an menschlichen Raum- und
Situationswechseln? Ist das lhrer phdnomenologischen Orientierung geschuldet oder
hat das was mit Ihrer Profession als Stadtgeograf zu tun?

Hasse: Die Akzentverschiebung vom ,,In-der-Welt-Sein“ zum ,,In-Situationen-Sein*
bringt einen erkenntnistheoretischen Programmwechsel zum Ausdruck, wonach das
konkrete So-Sein in einer spirbar dahinflieBenden situativen Welt in den Fokus riickt
und nicht ,,die* (Universal-) Welt, in der alles (diffus und unfassbar) vorkommt, was
es gibt. Deshalb weckt der urbane Raum als Milieu im Prinzip permanenter
Situationswechsel auch meine Aufmerksamkeit. Es sind meistens durch aktuelle
Anlésse ausgeldste Situationswechsel, die das Leben der Menschen an Orten und in
Réumen so facettenreich verdeutlichen. In diesem Fokus thematisiert sich die Stadt
schlieBlich als hochdynamischer Raum gleichsam kochender Ubergénge von einer
Situation in eine andere. Im Rahmen meiner phdnomenologischen Stadtforschung
zeigen urbane Raume ihr eigenes Gesicht, in dem sich nicht nur kontinuierlich durch
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die Zeit dahinschleppende Situationswechsel ausdriicken, sondern auch plétzliche.
Gerade in ihnen pulsiert eine spezifisch urbane Vitalitdt. In Momenten des
Plotzlichen scheint alles still zu stehen und die Orientierung im Hier und Jetzt
einzufrieren (Schmitz spricht hier von primitiver Gegenwart). Das Individuum dréngt
aber sogleich danach, aus dieser L&hmung wieder herauszukommen, denn es will
wissen, woran es ist. In der existenziellen Situation des Wohnens ist das aber
zunehmend schwierig, hat diese sich doch in eine ,,Grenzsituation® i. S. von Karl
Jaspers gewandelt. Immer Ofter geraten die Menschen in der gegenwartigen Zeit an
die Grenzen riicksichtslosen Nehmens von allem was den Wohlstand noch steigern
koénnte. lhre bis dato unbedachte Lebensweise hat sie in die aktuelle Not der Sorge
getrieben. Das ge-wohnte Leben verlangt dringend eine ethische Revision. Die
Zivilisationsgeschichte lasst allerdings erwarten, dass die Menschen ihr praktisches
Verhdltnis zur Natur tatsdchlich erst anpassen werden, wenn sie am eigenen Leib zu
spuren bekommen, was es heifdt, Natur als etwas viel zu lange missverstanden zu
haben, das mit dem eigenen Selbst nichts zu tun hat.

Smiljani¢: Dass sich in extremen Situationen, vor allem wenn sozusagen die Natur
»zuschligt, das Verhéltnis zum Raum wandelt, hat auch die aktuelle Corona-
Pandemie zur Geniige gezeigt. Was lasst sich neuphanomenologisch aus den
(empfohlenen oder gar befohlenen) Praktiken der Distanzierung und Isolierung
lernen, von welchen die Menschen heute weltweit betroffen sind? Wie éndert sich
dadurch das Verstandnis des Lebensraums bzw. des Raumerlebens?

Hasse: Ich mochte vorausschicken, dass Pandemien wie diese zunachst einmal
Ausdruck eines tief gestorten Mensch-Natur-Verhéltnisses sind. Deshalb halte ich es
auch fur bedenklich, dass in der medialen und politischen Umgehensweise mit dem
Virus dieser Hintergrund weitgehend ausgeklammert worden ist. Noch nicht einmal
politische Parteien mit explizit 6kologischer Programmatik haben sich hier klar
positioniert, geschweige denn konkrete (z. B. agrarpolitische) Handlungsoptionen
benannt. Folglich bleibt auch die Sensibilisierung der Menschen fiir ihre
Mitverantwortung am entstandenen Ungleichgewicht aus (Revision von Lebens- und
Konsumgewohnheiten). Ein Weg der Bewusstmachung ist hier meines Erachtens
nicht die bildungspolitisch Ubliche Verordnung staatsdidaktisch motivierter
Belehrungen, sondern die konstruktive Anbahnung von Situationen, in denen vor
allem Kinder und junge Menschen ihre Zugehorigkeit zur Natur am eigenen Leib
erfahren kénnen (Gernot Bohme spricht vom eigenen Natur-Sein).
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Auch die Bewaltigung der unmittelbar spurbaren Folgen biopolitischer Mainahmen
der Isolation (in Deutschland auf einem vergleichsweise niedrigschwelligen Niveau)
mdchte ich in einen leibphdnomenologischen Fokus riicken. Indem die Menschen
gegen die Einschriankung ihrer Mobilitdt und ,,Freiheit demonstrieren, indem sie
klagen und leiden, zeigen sie leibliche Regungen; rationale Aussagen folgen diesen
Gefiihlen  erst. ~ Auch  eine  Uberdurchschnittlich ~ stark  angestiegene
Therapiebedurftigkeit und Vulnerabilitdt bzw. destabilisierte Widerstandskraft
(Resilienz) sind Ausdruck emotionaler und nicht erdachter Not. In der eher
hypernervosen als entspannten Reaktion auf die tempordre Verminderung
personlicher Nahe-Beziehungen dokumentiert sich — als Indikator sozialer
Zufriedenheit — schlieBlich die subjektive Bedeutung leiblich unmittelbarer
Kommunikation mit  anderen  Menschen.  Wenn  Hypothesen  (ber
Wirkungszusammenhange auch schwer zu begriinden sind, so kénnte die boomende
Nachfrage nach psychologischer Intervention doch auch ein Bedlrfnis nach
Kompensation eines zivilisatorischen Ubergewichtes an ,,abstrakten Giitern“ zur
Geltung bringen. Zu diesen wirde ich besonders in Bezug auf junge Menschen
soziale Netzwerke (Facebook & Co) zéhlen, in denen korperlich distanzierte
Kommunikationsformen ohne leiblich spirbare, raumliche Nahe mitunter exzessiv
gelebt werden. Dies wirde bedeuten, dass kdrperliche Néhe Voraussetzung fur das
subjektiv befriedigende Erleben leiblicher Nahe ist. Mit anderen Worten: Die
Regulierung der Gefilhle wird destabilisiert, sobald die Menschen kérperlich
langerfristig voneinander ferngehalten werden; die Selbst- und Weltbegegnung im
proxemischen Raum ist also nicht durch technische Formen ,telehabitueller
Verstindigung* im makrordumlichen Maf3stab zu ersetzen.

Smiljani¢: Damit haben Sie ein weiteres Thema angeschnitten: Affekte und
Emotionen im virtuellen, scheinbar entleiblichten Raum. Inwieweit bleibt aber auch
hier der Leib eine bestimmende GrofRe? Auf der anderen Seite bleibt ein Makel des
Leibes, dass er sterblich und vergénglich ist. Wird es maglich sein, eine leiblose
Existenz im digitalisierten Raum sinnvoll durchzufiihren, wie dies die
transhumanistischen Befuirworter der virtuellen Unsterblichkeit verkiinden? Oder hat
die letztlich introjektionistisch gestimmte Klage Platons Uber den Korper als
,,Gefdngnis (oder gar ,,Grab*“) der Seele weiterhin ihre Berechtigung?

Hasse: In der Tat bleibt der Leib eine bestimmende Grél3e in der Kommunikation von
Gefiihlen. Korper konnen die ihnen gleichsam ,,anhaftenden Gefiihle nicht ohne eine
kommunikative Brlicke Ubertragen. Das macht das Beispiel stofflich-materieller
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Reliquien deutlich. lhre geflihlsmaRig so immersive Ansprache verdanken sie
nédmlich der von ihnen ausgehenden leiblichen Beriihrung. Auf das Prinzip der
Speicherung von Gefilhlen setzt die Kunst seit Jahrhunderten — in der Niederschrift
eines ergreifenden Eindrucks (Die Turnstunde von Rainer Maria Rilke), der
Komposition einer affizierenden Symphonie (Adagio for Strings von Samuel Barber),
einer Skulptur (Schéfer im Sturm von Ernst Barlach) oder einem Gemalde (Toteninsel
von Arnold Bocklin). Ein Kunstwerk fungiert dann als mnemonisches Medium. Viele
Kunsthallen und Museen basieren in ihrem Erfolg auf der Présentation von Gefilhlen,
die von einem affizierenden Medium ausgehen, das nur ,,funktioniert™, weil es die
Verbindung zu einem origindren Erleben selbst ist. Die Herausforderung besteht
darin, einen aktuellen Eindruck in eine Spur der Erinnerung zu verwandeln, die zu
einer spateren Zeit und zukinftigen Situation leiblich wieder lebendig wird. Trotz
noch so perfekter Speicherung kann aber kein Geflihl bleiben, was und wie es einmal
war.

Damit stellt sich auch die Frage nach der Sterblichkeit bzw. Zeitlichkeit des Leibes.
Unter bestimmten Umstédnden lebt dieser Uber die Dauer der Existenz eines
Referenzkdrpers hinaus — wenn auch in einem spezifischen Modus der Lebendigkeit.
So ist in der Theologie und Sepulkralkultur z. B. von einer Aura der Toten die Rede,
die im Sinne eines atmospharischen Nachhalls von der Hille des leblosen Kérpers
ausstrahlt. Mit anderen Worten: eine leibliche Emission entfaltet gegentiber der Welt
der Korper eine Eigendynamik. Schon der Aristotelische Vitalismus kannte die
Vorstellung einer Seele, die als Kraft, Ressource oder Vitalstrom dem ahnlich ist, was
wir in der Phanomenologie Leib nennen. Leib und Seele leben in einem anderen
Sinne als Kdrper. Sie sind ganz von ihrer wahrnehmenden Erspiirung abhangig,
wahrend Korper (auf einer Objektseite) nur so lange existieren, wie sie stofflich da
sind.

Smiljani¢: Das Thema des Todes soll uns auch am Ende unseres Gesprachs
beschéftigen. Mit dem Tod ihres Begrinders im Mai dieses Jahres hat die Neue
Phanomenologie einen starken Dampfer erhalten. Wie schétzen Sie die Situation ein:
Befindet sich nun diese Richtung des philosophischen Denkens vor einem
Scheideweg? Werden nun neue Wege, neben denen, die Schmitz selber flr die
Philosophie ertffnet hat, zu entdecken sein? Und wie sehen Sie lhre eigene
Entwicklung in den kommenden Jahren? Haben Sie schon konkrete Vorstellungen
daruiber, mit welchen (neuen) Themen sie sich befassen werden?
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Hasse: Die Neue Phanomenologie wird sich in  der Kultur des
geisteswissenschaftlichen Denkens dynamisch weiterentwickeln. Hermann Schmitz
hat stets gemacht, was nun andere ohne seine richtungsweisenden Pionierleistungen
schaffen missen: neue Fragenkreise nachhaltig in den Fokus der Phdnomenologie zu
ricken, um damit ihre Ntzlichkeit bei der Durchleuchtung komplexer Situationen zu
veranschaulichen. Insbesondere soziale, politische, technologische und kulturelle
Entwicklungen werden eine flexible Anpassung der hochdifferenzierten
Begriffsapparatur verlangen (man denke nur an all jene High-Tech-Innovationen, die
im Post- und Transhumanismus diskutiert werden). Der hohe theoretische
Komplexititsgrad der Schmitz’schen Phanomenologie wird sich auch in Zukunft als
erkenntnistheoretische Ressource bewahren, verstrickte Sachverhalte besser zu
verstehen. Ganz wesentlich in unserer Zeit der Maschinismen und Abstraktionismen
ist ihr Beharren auf der Bedeutung der Subjektivitat und Affektivitat des Menschen.
Unter anderem deshalb wird die Neue Phanomenologie auch auBerhalb der
Philosophie immer wieder auf Interesse stofRRen.

Was meine eigene Arbeit betrifft, werde ich zunichst eine Studie iiber ,,Das Gerdusch
der Stadt” zum Abschluss bringen. Dariiber hinaus berlhrt mich seit geraumer Zeit —
allzumal angesichts der globalen 6kologischen Krise — eine vorschreitende
Entfremdung junger Menschen von ihrer (inneren wie auRReren) Natur. Diese driickt
sich z. B. in einer schon lange vor sich gehenden Erosion basalen Wissens um
elementarste Natur-Dinge aus, von differenzierten Natur-Prozessen ganz zu
schweigen. Wie wollen sie (jenseits von symbolischem und rhetorischem Protest)
eine Natur erhalten, die sie eigentlich gar nicht kennen? Vieles im krisenhaften
Mensch-Natur-Metabolismus konkretisiert sich in Alltagspraktiken der Erndhrung —
in der unmittelbar sinnlichen Verspeisung von Natur. Fallstudien zu aktuellen
Alimentationspraktiken haben mich schon in den vergangenen Jahren wiederholt
beschaftigt. Schlieflich werde ich weiter an einer methodischen Pluralisierung
phanomenologischer Autopsien arbeiten — etwa in der Synthese sprachlicher
Eindrucksexplikationen mit fotografisch-bildlichen Mitteln der Anndherungen an eine
zwar stoffliche aber doch fliichtige, zerbrechliche und in Vielem undurchsichtige
Wirklichkeit.
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MIKROLOSKA ISTRAZIVANJA U SKRIVENOM
RAZGOVOR" S JIRGENOM HASEOM

Smiljani¢:  PoStovani kolega Hase, ve¢ viSe od dve decenije razvijate
interdisciplinarno usmerenu filozofiju prostora koja se bavi atmosferama i ljudskim
raspolozenjima $to Vas pristup dovodi u blizinu Nove fenomenologije. Kako vidite
njen odnos prema ovoj — da li se svojim radovima glatko uklapate u taj pristup ili ipak
razvijate sopstvenu varijantu filozofije prostora?

Hase: Nova fenomenologija igra u mom nau¢nom radu neizostavnu ulogu (od
istrazivanja grada do drugih politi¢kih tema poput odnosa izmedu Coveka i prirode ili
oveka i zivotinje). Medutim, ne sledim ,.glatko* Smicovu filozofiju; drugim re¢ima:
svoja pitanja ne postavljam kao filozof, ve¢ kao predstavnik drustvenih nauka. Ali u
drustvenim naukama nije uobicajen fenomenoloski rad. Detaljan pogled na nesto
stvarno (za razliku od realnog) tamo nije prva opcija tokom suocavanja sa stanjima
stvari u drustvu. Obic¢no se preskaCe sfera fenomena u kojoj se neSto za pocetak
,»$amo‘* pojavljuje i aficira ¢ula. Fenomenologija u pogledu svoje tendencije vazi kao
politi¢ki naivna. Istina, i ja tokom svog rada tezim k tome da pronadem odgovore na
drustvena pitanja. Ali ja putem mikroloSkog promisljanja pitanja o odnosima hoc¢u da
,usporim® proces objaSnjenja na taj nacin da to bude inspirativno za teoriju saznanja,
izmedu ostalog tako S$to se eksplorativno 1 kontemplativno zadrzavam na
samonalazenju ¢oveka u situacijama — recimo na njegovom osecaju da se prilagodio
atmosferi nekog mesta ili pak da se ne uklapa u nju. U stvari, pri tome me fasciniraju
dva medusobno povezana pitanja. Kao prvo: Koje afektivne moc¢i dovode do
individualnih raspoloZenja i na koji nacin to ¢ine? Kao drugo: Cime se prevazilazi
samo individualni osecaj i kako on razvija drustvenu odn. kolektivnu dinamiku?
Naposletku, nije slucaj taj koji izaziva kolektivna emotivna stanja nego prakse Sto ih
(manje ili viSe uspesno preduzimaju) akteri. Tako se kona¢no postizu grupni efekti, a
individue postaju elementi manjih ili ve¢ih masa. Zahvaljujuci svojoj sistematskoj
strukturi kao i visokom stepenu interne teoretske diferencijacije Nova fenomenologija
daje u gnoseoloskom pogledu idealan pojmovni instrumentarijum kako bi se uslo u
trag pitanju koji procesi, dogadaji i utisci trajno aficiraju ljude (u sakralnom prostoru
npr. putem ,,upravljanja“ oraspolozujuéih puteva svetlosti ili zanosne mo¢i tamjana; u
komercijalnom prostoru npr. putem atmosferickog osvetljavanja LED instalacijama

" Razgovor vodio i s nemackog preveo Damir Smiljani¢ (napomena redakcije).
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kako bi se podigla vrednost robe ili putem instrumentalnog kvazi-omamljivanja svesti
mirisnim materijama kako bi se izazvalo raspoloZenje povoljno za prodaju robe.

Smiljani¢: Va$ postupak opisivanja fenomena nazivate mikrologijom. Da li ukratko
mozete da pojasnite taj izraz? Koji mislioci su Vas inspirisali da primenite takav
metodski pristup? Ili ga vidite kao sopstveni doprinos (Novoj) fenomenologiji?

Hase: Pojam mikrologije stavlja u fokus paznju za ono blisko i razli¢ito. U
antropologiji je pre svega Kliford Gerc bio onaj ko je metodom ,,gustog opisa“ na
gotovo sli¢an nacin sledio interes za detaljem. Iz fenomenoloske perspektive pojam
nije osloboden izvesne tautologije, s obzirom da metodoloSka poenta fenomenologije
lezi ba§ u tome da se upravo mikroloski pozabavi detaljem. Prema Smicu
fenomenologija je ,,proces ucenja rafinacije paznje i prosirenja horizonta za moguce
pretpostavke® (Schmitz, 2009: 14). Njen napredak sastoji se u tome, da ,,sve tacnije
primecuje ono $to je primetljivo* (ibid.). Po meni su dva predmetna polja najostrijeg
opazanja od znacaja: s jedne strane — na strani objekta — stvarnost u svojoj
promenljivoj mnogoli¢noj pojavnosti, s druge — na strani subjekta — stepeni afektivne
uskladenosti zagledanja u ,,okolostvarno® (Karlfrid Graf fon Dirkhajm). Naposletku,
radi se u ovom slucaju o trima pogledima, s obzirom da se izmedu pojave na strani
objekta i paznje na strani subjekta jos javlja dinamika odnosa.

Uzivanje u mikroloskom nije tako novo. Vec¢ je Georg Zimel umeo da impresionira
svojim fenomenolosko-socioloskim analizama zahvaljujuéi izuzetnoj preciznosti za
detalj. Ali u centar njegove paznje dospevali su uglavnom objekti socijalnog i
materijalnog sveta. U tome se manifestuje gnoseoloski habitus koji se odrzao do
danasnjih dana: poostravanje paznje za sve ono §to nisam JA kao ucesnik i posmatrac.
Li¢nost istrazujuéeg subjekta javlja se jedino kao subjekt-objekt koji racionalisti¢ki
obavlja svoj posao. S pravom je jednom prilikom britanski antropolog Tim Ingold
poentirano formulisao da nes§to ne moze biti u redu ako tokom istrazivanja naseg
sveta treba da iz svega izuzmemo nasu subjektivnost (cf. Ingold, 2000: 173). Putem
mikrologija pokusavam da u izvesnom preklapanju perspektiva posmatranja dve
stvari zadrzim na oku: (a) ono $to postoji i §to se deSava izvan mog sopstva, i (b) kako
koegizistiram sa svime time i kako reagujem na ono $to postoji oko mene. Kako sa
objektom tako i sa subjektom povezana mikrologija zahteva svest aktuelnog sa-
bivstvovanja, time involviranost ,,Citave osecajuce 1 mislece osobe.
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Smiljani¢: U podnaslovu jedne knjige C¢iji ste suizdavaC stoji: Istrazivanja u
skrivenom. Da li bi se moglo re¢i da mikroloski usmerena fenomenologija osves$éuje
ono S§to vedinom izmice nasoj paznji ili Sto nam obicno prikrivaju svakodnevne
navike? Da li mozda u onome §to u Vasim spisima nazivate ,,infra-uobicajenim* lezi
bogato vrelo za filozofske uvide?

Hase: Komunikacija u svetu zivota pociva na dinamici onoga §to se razume samo od
sebe, a ta dinamika posreduje tokom sporazumevanja. Kada bi se sve ono o ¢emu se
govori moralo uvek iskazivati expressis verbis s obzirom na mnostvenost njegovih
znacenja, nijedan dijalog ne bi bio produktivno okoncan. Ono §to se oduvek smatra
dobro razumljenim takoreéi ,,nosi* obi¢ni govor. Njegova jaca i slaba strana lezi u
tome $to se on odvija na bazi onoga $to ne zahteva dalju eksplikaciju. Takva vrsta
sporazumevanja u zivotno prakticnom pogledu postoji zahvaljuju¢i visokom
nedostatku trvenja, situativnoj adekvatnosti, brzini i efikasnosti.

Ali i s ove strane diskurzivne komunikacije ono samorazumljivo i infra-uobicajeno je
virulentno u nemustom samorazumevanju i razumevanju sveta. Tek u momentu
(samo)osves¢ivanja reklamira se budenje znacenja iz njihovog sna. Medutim,
ukidanje skrivenog u korist nadolaze¢eg razumevanja zahteva najpre da se krene
putem punim prepreka. Na njegovom pocetku katkad stoje zagonetke zato §to se
infra-uobicajeno u okviru pojasnjavajuceg (ili ¢ak objasnjavajuceg) markiranja ne
pokazuje odjedared kao ovo ili ono.

Martin Hajdeger kaze da ono upitno — ¢im ga postanemo svesni — predstavlja izazov
za miSljenje. To misljenje je utoliko neka vrsta ,,gradenja“ (upor. Heidegger, 1997:
50) sto gradi polje uopste mislivog. Ono zahteva postepeno prozimanje onoga §to je
od nas skrila mo¢ samorazumljivog. Fenomenologija je kultura ,,autopsije stvarnosti
i u njoj prezentnih odnosa $to ih ljudi imaju prema onom stvarnom. Taj proces se ne
odigrava sam od sebe; potrebno mu je fokusiraju¢e za-gledanje, o-sluskivanje, do-
sezanje itd. U na taj nacin od-krivenom lezi utoliko bogato vrelo za filozofske uvide
§to raz-misljajuca autopsija onog §to se nije promislilo dokuc¢uje materijal misljenja i
time priprema kategorijalno proSireno razumevanje.

Smiljanic¢: Jedan od Vasih tematskih fokusa je istraZivanje Zivotnog prostora u gradu.
Svejedno da li se radi o trznicama za prodaju Zivotnih namirnica, parkirali§tima,
groblju i sl. — razvili ste senzibilitet za atmosfere koje poti¢u od takvih i drugih
gradskih prostora. Da 1i je to takore¢i ,novofenomenoloski“ odgovor na
,starofenomenoloski ruralizam*“ kakvog ga, primera radi, pronalazimo kod
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Hajdegera? Da li je onda u fenomenologiji doslo do zaokreta od ,,izvornog misljenja‘“
k prostorno senzitivnom ,,0kazionalnom misljenju* (situativnom misljenju)?

Hase: ,,Starofenomenoloski ruralizam* prve polovine 20. veka vidim viSe kao aspekat
duha vremena koji je svojevremeno pretrpeo opste promene nego kao izraz specificno
fenomenoloskog misljenja. Istovremenost nostalgizacije seosko-zavi¢ajnog ovde i
skeptickog distanciranja spram iritantnih urbanih Zivotnih situacija tamo shvatam kao
socio-psiholoski odgovor na dubokoseznu nesigurnost ,,duse u tehnoloSkom dobu*
(Arnold Gelen). Po mom misljenju, u nasem vremenu se ionako gubi razlika izmedu
starofenomenoloskih tradicija s jedne strane i pristupa Nove fenomenologije s druge u
kontrastu spram jo$§ uvek dominantnog konstruktivistickog misljenja u drustvenim
naukama. Vrednijim pomena smatram fenomenoloski strah od konfrontacije s
drustvenim problemima koji se pokazuju i u kolektivnim odnosima ljudi prema
njihovom socijalnom, prirodnom, tehnickom, ekonomskom i politickom svetu.

Zasigurno socijalne tenzije do ekstaticnog izrazaja dolaze viSe u metropolama nego u
zabacenim selima. Ono §to pogada ljude i njihova osecanja kontrastira se u zgusnutim
urbanim sredinama na zivlji nac¢in nego u neuzbudenim ruralnim sredinama. Na
poseban nain puls vremena oseti se na mestima usred velegradova u kojima je
uzdrman duh vremena: trznice su odraz znacenja svih mogucih stvari, auto-perionice i
viSespratna parkiraliSta slove za ,,sveta mesta” onog drusStva koje je zaljubljeno u
automobile, groblja su prohodne prostorne slike promenljivih religioznih odnosa
prema Zzivotu i smrti, a u stambenim prostorima ljudi u egzistencijalnom smislu
zauzimaju mesto u svom (globalnom) svetu. Nesumnjivo je grad u svojoj
performativnoj ritmici svet ,,za sebe* — uzaren i ekstremno dinamican. Medutim,
reSavanje vecine goru¢ih pitanja vezanih za buducnost zahteva jaCe umreZavanje
ruralnih i urbanih prostora. Ona vrsta fenomenologije prostora koja je orijentisana ka
kritickim 1 kriznim situacijama moze da rastumaci dubinske slojeve kolektivnih
raspolozenja 1 baci svetlo na ono §to pokrece ljude. Zaista bi onu vrstu paznje koja bi
zivot sagledala na Savovima, pragovima i prelomnim tackama izmedu grada i sela
mogli da nazovemo ,,prostorno senzitivnim ,okazionalnim misljenjem**.

Smiljani¢: Cini mi se da pomeranje akcenta unutar fenomenologije, naime s vise
statiCkog tipa ,,bivstvovanja-u-svetu® na onaj dinamicki ,,bivstvovanja-u-situacijama‘,
moze vrlo lepo da se ilustruje na razmatranjima $to ste ih preduzeli u jednoj od Vasih
novijih knjiga, naime u knjizi Selidba. Fenomenologija useljenja i iseljenja (vidi
Hasse 2020). Selidbu smatrate nekom vrstom okvirne situacije koja se vremenom
ra¢va u mrezu raznolikih situacija u kojima Govek $to se seli tek treba da se snade. Sta
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Vas fascinira na ljudskim promenama mesta i situacija? Da li je to tako zbog Vase
fenomenoloske orijentacije ili to ima veze s VaSom profesijom kao sociolog grada?

Hase: Pomeranje akcenta s ,bivstvovanja-U-svetu™ na ,,bivstvovanje-U-situacijama*
izraz je promene gnoseoloskog programa prema kojoj u centar paznje dospeva
konkretno takobivstvovanje u situativnom svetu koji se osetno rastace, a ne nekakav
(univerzalni) svet u kojem bi se (difuzno i neuhvatljivo) pojavljivalo sve ono Sto
postoji. Zato urbani prostor kao milje ureden po principu permanentne promene
situacija privla¢i moju paznju. Obi¢no su promene situacija izazvane aktuelnim
povodima one koje tako raznoliko predocavaju Zivot ljudi na mestima i u prostorima.
Napokon, u takvom fokusu grad se tematizuje kao vrlo dinami¢an prostor takoreci
uzavrelih prelaza jedne situacije u drugu. U okviru mojih fenomenoloskih istraZivanja
grada urbani prostori pokazuju osobeno lice u kojem do izrazaja dolaze ne samo one
situativne promene koje se kontinuirano provlace kroz vreme nego i one $to se
desavaju iznenada. Upravo u njima pulsira speficno urbana vitalnost. U trenucima
iznenadnog ¢ini se da se sve zaustavilo, a orijentacija kao da se zamrzla ovde i sada
(Smic govori o primitivnoj prisutnosti). Ali individua odmah stremi k tome da se
ponovo oslobodi te paralisanosti jer ona ho¢e da zna na ¢emu stoji. Medutim, u
egzistencijalnoj situaciji stanovanja to postaje sve teZe s obzirom da se ona pretvorila
u ,.granicnu situaciju” u Jaspersovom smislu. Sve ¢eSc¢e ljudi u danasnjem vremenu
dospevaju na granice bezobzirnog grabljenja svega onog $to bi jo§ moglo da poveca
njihovo blagostanje. Dosadasnji nepromisijen nacin zivljenja doveo ih je u aktuelnu
nuzdu brige. (Stambeno) ureden Zivot neophodno zahteva eticku reviziju. Svakako od
istorije civilizacije moze da se ocekuje da ¢e ljudi svoj prakti¢ni odnos prema prirodi
fakticki tek onda da prilagode kada na sopstvenom (zivom) telu osete Sta znaci da se
priroda previSe dugo pogresno tumacila kao neSto Sto nema nikakve veze s linim
sopstvom.

Smiljani¢: Da se u ekstremnim situacijama, pre svega onda kada priroda takoreci
»zada udarac*, menja odnos prema prirodi, u velikoj meri pokazala je aktuelna
pandemija izazvana pojavom korona virusa. Sta se novofenomenoloski moZe nauditi
iz (preporucenih ili ¢ak naredenih) praksi distanciranja i izolovanja koje danas Sirom
sveta pogadaju ljude? Kako se time menja razumevanje Zivotnog prostora odn.
dozivljaja prostora?

Hase: Pre nego §to predem na stvar, hteo bih da skrenem paznju na to da su
pandemije poput ove danaSnje pre svega izraz duboko poremeéenog odnosa izmedu
coveka i prirode. Zato i smatram problemati¢nim §to tokom medijskog i politickog
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bavljenja tematikom virusa ta pozadina uglavnom nije pominjana. Cak ni politicke
stranke sa eksplicitno ekoloskim programom nisu se ovde jasno pozicionirale, a
kamoli imenovale konkretne (npr. agrarno politicke) delatne opcije. Stoga je izostala i
senzibilizacija ljudi za sopstvenu odgovornost zbog nastalog disbalansa (revizija
zivotnih i konzumeristickih navika). Nacin kako da se to sad dovede u svest po mom
misljenju nije u duhu obrazovne politike uobicajeno propisivanje drzavno didakticki
motivisane edukacije nego konstruktivno iniciranje situacija u kojima pre svega deca i
adolescenti mogu na sopstvenom telu osetiti svoju pripadnost prirodi (Gernot Beme
govori 0 sopstvenom prirodnom bivstvu).

Takode bih i menadzment neposredno osetnih posledica biopolitickih mera izolacije
(u Nemackoj na relativno niskopraznom nivou) stavio u fokus fenomenologije
telesnosti. Time $to ljudi demonstriraju protiv ograni¢enja njihove mobilnosti i
»slobode®, time $to se zale i pate, oni pokazuju telesne reakcije; racionalne izjave
samo prate ova oseéanja. Cak su i natproseéno poveéana potreba za terapijom i
Vulnerabilnost odn. destabilizovana mo¢ otpora (rezilijentnost) izraz emocionalne
potrebe koja nije izmisljena. Najzad, u vise hipernervoznoj nego opustenoj reakciji na
temporalno smanjenje bliskih veza dokumentuje se — kao indikator socijalne
zadovoljenosti — subjektivni znacaj telesno neposredne komunikacije s drugim
ljudima. Iako se hipoteze o dejstvenim sklopovima tesko daju obrazloziti, s obzirom
na trenutni porast potraznje za psiholoskom intervencijom mogla bi takode da se
uvazi potreba za kompenzacijom civilizacijske prevage ,,apstraktnih dobara®“. U ova
bih uvrstio — posebno s obzirom na danasnju omladinu — socijalne mreze (Fejsbuk i
ostalo) u kojima se, katkad ekscesivno, prozivljavaju fizicko-telesno [korperlich]
distancirane forme komunikacije bez Zivotelesno [leiblich] osetljive, prostorne blizine.
To bi znaéilo da je fizicko-telesna blizina pretpostavka za subjektivno zadovoljavajuci
dozivljaj Zivotelesne blizine. Drugim reCima: regulacija osecanja biva destabilizovana
¢im ljudi u fizi¢ko-telesnom pogledu duzi period provode odvojeni jedni od drugih;
susretanje sa samim sobom i sa svetom u proksemickom prostoru ne moze, dakle, da
se zameni tehniCkim sredstvima ,telehabitualnog sporazumevanja“ na nivou
makroprostora.

Smiljani¢: Time ste naceli jednu novu temu: afekti i emocije u virtuelnom, prividno
bestelesnom prostoru. Ali u kojoj meri i ovde (zivo) telo ostaje dominantna veli¢ina?
S druge strane, jedna od mana tela jeste ta da je smrtno i prolazno. Da li ¢e biti
moguée smisleno voditi bestelesnu egzistenciju u digitalizovanom prostoru, onako
kako to nagovestavaju transhumanisticki zagovornici virtuelne besmrtnosti? Ili je ipak
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i dalje opravdan u sustini introjekcionisticki nastimovani Platonov govor o telu kao
ntamnici (ili ¢ak ,,grobnici*) duse?

Hase: Zaista (zivo) telo ostaje dominantna veli¢ina u razmeni osecanja. Tela ne mogu
bez komunikativnog mosta da prenose osecanja koja im takoreci ,,prianjanju”. To
jasno do znanja stavlja primer tvarno-materijalnih relikvija. Njihov osecajno tako
imerzivni apel one, naime, duguju zivotelesnom dodiru $to poti¢e od njih. Vekovima
umetnost stavlja akcenat na princip koncentrisanja osecanja — u zapisu dirljivog utiska
(Cas fizickog vaspitanja Rajnera Marije Rilkea), kompoziciji nadrazujuée simfonije
(Adado za gudace Semjuela Barbera), skulpturi (Pastir u oluji Ernsta Barlaha) ili na
slici (Ostrvo mrtvih Alfreda Beklina). Umetnicko delo onda ima funkciju
mnemonickog medija. Uspeh mnogih umetnickih galerija i muzeja pociva na
prezentaciji osec¢anja koja poticu od nekog nadrazujué¢eg medija Sto ,,funkcioniSe*
samo zato $to sam jeste veza sa izvornim dozivljajem. Izazov se sastoji u tome da se
aktuelni utisak pretvori u trag se¢anja koje u nekom kasnijem vremenskom periodu ili
buducoj situaciji ponovo biva Zivotelesno 0zivljeno. Koliko god savrSeno bilo
memorisanje nekog osecanja, ono nikad ne moze ostati ono Sto je i kakvo je nekad
bilo.

Time je nabaceno i pitanje o smrtnosti odn. vremenitosti (zivog) tela. U odredenim
okolnostima ono zivi izvan okvira trajanja egzistencije nekog referentnog tela — mada
u specificnom modusu zivosti. Tako je npr. u teologiji i sepulkralnoj (grobnoj) kulturi
re¢ o auri mrtvih koja u smislu atmosferi¢kog odzvuka isijava iz omotaca bezivotnog
tela. Drugim re¢ima: Zivotelesna emisija naspram sveta pukih fizickih tela razvija
sopstvenu dinamiku. Vec¢ je aristotelovski vitalizam poznavao predstavu o dusi koja
ja kao sila, resurs ili vitalni tok imala sli¢nosti s onim $to u fenomenologiji zovemo
Zivo telo [nem. Leib]. Zivo telo i dusa Zive u drugom smislu od fizi¢kog tela. Potpuno
zavise od svoje perceptivne osetilnosti, dok fizicka tela (na strani objekta) postoje
tako dugo dok su data u tvarnom modusu.

Smiljani¢: Tema smrti treba da nas interesuje i na kraju naseg razgovora. Smréu svog
osnivaca u maju ove godine Nova fenomenologija je pretrpela tezak udarac. Kako Vi
vidite situaciju: Da li se ovaj pravac filozofskog misljenja sada nalazi na prekretnici?
Da li ée biti otkriveni novi putevi pored onih $to ih je filozofiji otvorio saim Smic?
Kako vidite sopstveni razvoj narednih godina? Da li imate ve¢ konkretne predstave o
tome kojim (novim) temama Cete da se bavite?
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Hase: Nova fenomenologija ¢e u okviru kulture duhovnih nauka dalje dinami¢no da
se razvija. Herman Smic je uvek radio ono $to ¢e sad drugi morati da rade bez
njegovih merodavnih pionirskih dostignuéa: kontinuirano dovoditi nove komplekse
pitanja u fokus fenomenologije, kako bi se time pokazala njena korisnost prilikom
rasvetljavanja kompleksnih situacija. Posebno ¢e socijalne, politicke, tehnoloske i
kulturne tendencije razvoja zahtevati fleksibilno prilagodavanje pojmovne aparature
(uzmimo samo kao jedan primer sve one high-tech-inovacije o kojima se diskutuje u
post- i transhumanizmu). Visok stepen teoretske kompleksnosti Smicove
fenomenologije pokazace se i u buduénosti kao vredan gnoseoloski resurs, kako bi se
bolje razumela zamr$ena stanja stvari. Ono $to je posebno od esencijalne vaznosti u
nasem vremenu masinizama i apstrakcionizama jeste njeno insistiranje na znacaju
subjektivnosti i afektivnosti za Coveka. Izmedu ostalog ¢e i zbog toga Nova
fenomenologija i izvan filozofije nailaziti na konstantno interesovanie.

Sto se tide mog sopstvenog istrazivatkog rada, najpre éu da privedem kraju studiju o
»Zvuku grada“. Mimo toga me ve¢ izvesno vreme tangira sve viSe napredujuce
otudenje mladih ljudi od svoje (unutrasnje kao i spoljasnje) prirode, posebno kad se u
obzir uzme globalna ekoloska kriza. Ono se npr. manifestuje u dugotrajnoj eroziji
bazi¢nog znanja o elementarnim prirodnim stvarima, a tek da ne govorimo o
diferenciranim prirodnim procesima. Kako oni (s one strane simbolic¢kog i retorickog
protesta) hoce da dobiju prirodu koju u stvari uopste ne poznaju? Mnogo toga u
kriznom metabolizmu coveka i prirode konkretizuje se u svakodnevnim praksama
ishrane — u neposrednom ¢ulnom degustiranju prirode. Studijama slu¢aja o aktuelnim
praksama alimentacije bavio sam se ve¢ i prethodnih godina u viSe navrata. Najzad,
radi¢u dalje na metodskoj pluralizaciji fenomenoloskih autopsija — recimo u vidu
sinteze jezic¢kih eksplikacija utisaka i likovnih sredstava priblizavanja tvarnoj, ali
ujedno efemernoj, krhkoj i u mnogome neprozirnoj stvarnosti.
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CENNY PRISPEVOK K FRAZEOLOGICKYM VYSKUMOM

(Jasna Uhlarikova. Somaticka frazeologia v slovencine a srbéine. Novy Sad:
Filozofické fakulta, 2021, 173 s.)

Mnohi sucasni frazeoldégovia vo svojich vyskumoch wupozoriiuji na
nedostatocntl preskiimanost’ frazeologie, aj ked’ je pritomna a prirodzena v kazdom
jazyku. Jej rychla expanzia v poslednych rokoch otvéara priestor pre stale nové témy
a nastol'uje dalSie otdzky, na ktoré hl'adala odpovede aj Dr. Jasna Uhlarikova,
docentka a veduca Oddelenia slovakistiky Filozofickej fakulty Univerzity v Novom
Sade. Knizné vydanie jej frazeologickych vyskumov, ktorého vydavatelom je
Filozoficka fakulta Univerzity v Novom Sade, uzrelo svetlo sveta v polovici roka
2021 ako monografila s nd&zvom Somaticka frazeoldgia v slovencine a srbéine. Sem
zaradené prispevky su individudlnym vystupom projektu Diskurzy mensinovych
jazykov, literatdr a kultar v juhovychodnej a strednej Eurdpe (Cislo projektu:
178017), ktory financuje Ministerstvo osvety, vedy a technologického rozvoja
Republiky Srbsko.

Doc. Dr. Uhlarikovd na zaciatku Ccitatelov uvadza do skumanej
problematiky a vysvetl'uje Strukturu monografie. Predmetom jej vyskumu bola
slovenska a srbska somaticka frazeologia, t. j. frazémy, ktoré v Struktire obsahuju
lexému pomenuvajucu Cast’ I'udského tela. Autorkinym cielom bolo zhromazdit’ a
utvorit’ fond s maximalnym poctom slovenskych a srbskych somatickych frazém a
podrobit’ ich kvantitativnej, Strukturno-komponentovej a sémantickej analyze
uplatnenim niekolkych vedeckych metod. Opierala sa pritom o vyskumy
poprednych slovenskych a srbskych frazeolégov. Vyskumni vzorku tvorilo viac
ako 3500 spisovnych celondrodnych frazém, ktoré boli vyexcerpované z
vykladovych a frazeologickych slovnikov.

Prispevky v monografii st rozvrhnuté do dvoch casti. Prva cast, ktora
obsahuje devét kapitol, tvoria vysledky vyskumov realizované pocas autorkinych
doktorandskych $tadii, resp. ide o upravent dizertatni pracu, ktora bola v roku
2016 obhajend na Filozofickej fakulte Univerzity v Novom Sade. Desiata kapitola v
druhej cCasti knihy obsahuje prispevky prezentované na domacich a zahrani¢nych
vedeckych konferenciach uverejnené v domécich a medzinarodnych publikéciach.
Monografiu uzatvara poznamkovy aparat, menny register, jazykové pramene,
pouzita literatira a autorkin Zivotopis.
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V prvej kapitole Vyvin frazeologie sa docentka Uhlarikovad zaoberd
otazkami, ktoré suvisia so vznikom a rozvojom tejto discipliny. Ako konstatuje,
intenzivny zaujem o frazeologiu sa prejavil az v poslednych dvoch desatrociach.
Ked’ ide o vojvodinskd slovakistiku, jej prvoradym zaujmom neboli frazeologické
témy, ale skiimanie interferencnych javov na vsetkych trovniach, ktoré vznikli pod
vplyvom srbského jazyka na slovensky. Napriek tomu uz v sedemdesiatych rokoch
minulého storocia vzniklo niekolko frazeologickych stadii, ktorych autormi st
slovenski vojvodinski lingvisti. V poslednom desatro¢i narastd pocet vedeckych
prispevkov v oblasti frazeoldgie, takze dnes uz mozno hovorit o kontinuitnom
zaujme o frazeologické otazky vo vojvodinskej slovakistike. V tom kontexte v
osobitnych podkapitolach doc. Dr. Uhlarikova podéava prehl'ad vyvinu slovenskej a
srbskej frazeoldgie v europskom kontexte, prehlad komparativnych a
konfronta¢nych vyskumov slovenskej a srbskej frazeologie, informécie o
zacCiatkoch a vyvine vojvodinskej slovakistiky, prehl'ad frazeologickych prispevkov
vojvodinskej slovakistiky v obdobi 1976 az 2005, prehlad sacasnych
frazeologickych vyskumov vojvodinskej slovakistiky (frazeologické vyskumy po
roku 2005), ako i chronologicky prehlad kontrastivnych vedeckych prispevkov o
slovenskej a srbskej frazeologii. Autorka si v§ima aj pozoruhodné vysledky srbskej
frazeologie, ktora ma pomerne neskoré zaciatky. Srbské slovniky napr. zachytavaju
Vacsi pocet frazém nez slovenské a v srbcine existuje aj niekol’ko jednojazycnych
frazeologickych slovnikov, ¢o slovenskej frazeologii este stale chyba.

Druha kapitola Vymedzenie frazeoldgie prinasa predovsetkym teoretické
otazky slvisiace so skimanou problematikou. V ramci nej sa v osobitnych
podkapitolach piSe aj o problémoch s vyclenenim frazeologie ako osobitnej
jazykovednej (pod)discipliny, resp. o réznych nazoroch v chapani jej osobitosti a
teoreticko-metodologickych vymedzeni. Autorka sa zamysl'a aj nad otazkou, preco
pouzivame frazémy a uzatvara to slovami, ze “frazeoldgia ako alternativa reéi je
prizmou ¢loveka vo vztahu k svetu, ktory ho obklopuje”. Teoretické otazky su aj
obsahom tretej kapitoly O zakladnej jednotke frazeologie. Citame tu o vlastnostiach
frazémy, o slovach ako komponentoch frazém, o otazke ur¢enia rozsahu a hranic
frazém a ich variantnych a invariantnych podobéch. Opisané st tu aj pokusy o
vSeobecnu definiciu frazémy, o vymedzenie zakladnej jednotky frazeoldgie —
frazémy a i. Na zéklade teoretickych zisteni slovenskych a srbskych lingvistov
autorka dospieva k zaveru, ze neexistuje v§eobecné kritérium, ktoré sa da aplikovat’
na frazeoldgiu veelku. Skiimant problematiku charakterizuje réznorodost’ frazém a
konfigurdcii ich vlastnosti. Nazory slovenskych a srbskych lingvistov na danu
problematiku su vSak jednotné a chapanie frazeoldgie v skumanych jazykoch je
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ustalené. Stvrta kapitola je venovana somatickym lexémam vo frazeologii
(Somatické lexémy vo frazeologii).

V pokracovani monografie autorka zacina vysvetlovat postup prace a
vyskumu. V piatej kapitole Vyber vyskumnej vzorky a pramene uvadza zoznam
somatickych lexém, ktoré st v §truktire analyzovanych frazém. Siesta kapitola sa
zaoberd zapisovanim frazém (Zapisovanie frazém). Vzhladom na existujicu
nejednotnost’ doc. Dr. Uhlarikova navrhuje jeden zo spdsobov, ako uvadzat
variantné, fakultativne a premenlivé slovd vo frazémach. V siedmej kapitole
Kvantitativny rozsah frazém vysvetl'uje proces a etapy excerpovania a spracovania
ziskanej vyskumnej vzorky a podava vysledky kvantitativnej analyzy, ktoré
ukazuju, ze frazeologicky obraz sveta v slovenskom a srbskom jazyku na zaklade
frazém, ktoré vo svojom komponentovom zloZzeni obsahuju somaticka lexému, sa
zhoduje takmer na 50%.

V 6smej kapitole Formalna stranka slovenskych a srbskych somatickych
frazém autorka piSe o Struktarno-kompozi¢nej analyze slovenskej a srbskej
somatickej frazeologie, funkcnej zatazenosti somatickych lexém vo frazémach, o
vyskyte dvoch alebo viacerych somatickych lexém v ramci jednej frazémy, o
vyskyte konstrukénych typov v slovenskej a srbskej somatickej frazeoldgii a v
tomto ramci detailnejSie o somatickych frazeotextémach, somatickych
frazeolexémach a minimalnych frazémach.

Deviata kapitola Vyznamova stranka slovenskej a srbskej somatickej
frazeolégie sa zaobera problematikou sémantickej frazeologickej motivacie
zalozenej na metafore, metonymii, synekdoche, prirovnani, perifrize a antitéze. V
pokraCovani autorka venuje pozornost’ vyznamove;j stranke slovenskych a srbskych
frazém motivovanych somatizmami. Predmetom osobitnych podkapitol sU
sémantické mikroskupiny v somatickej frazeoldgii s lexémou oko, tvér, zub a srdce.

Druhd cast’ knihy, desiata kapitola pod nazvom Konceptualizacia
emocii v somatickej frazeoldgii, sa zaoberd vyskumom zastGpenia a vyjadrovania
emocii v slovenskej somatickej frazeoldgii a je v nej uplatneny kognitivny pristup.
Predmetom autorkinho z&ujmu bola konceptualizacia primarnych emocii so
zameranim na emocie radost’, strach, hnev, smutok, odpor/hnus, prekvapenie a tiez
konceptualizacia lasky v slovenskej somatickej frazeolégii.

V zavere je podané zhrnutie ziskanych poznatkov, ako teoretickych, tak aj
vysledkov praktického vyskumu.

Svojim obsahom a spdsobom podania predmetu a vysledkov vyskumu
monografia Somaticka frazeologia v slovencine a srbéine doc. Dr. Jasny
Uhlarikovej oslovi tak odborného (citatela, ako aj vSetkych zaujemcov o
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frazeologicku problematiku. Obsahuje cenné a uzito¢né informdcie, akymi st nielen
vysledky vyskumu slovenskej a srbskej somatickej frazeologie, ale i zhrnutie
teoretickych vychodisk a poznatkov o frazeoldgii oboch skimanych jazykov, ktoré
st v knihe podané prehladne, jasnym a zrozumitelnym vedeckym s$tylom.
Opierajlc sa o poprednych frazeol6gov a ich zakladné odborné prace v tejto oblasti,
ako aj o novsie vyskumy s inym pristupom k frazeologickému vyskumu, vytvorila
autorka pre sucasnych a buducich badatelov slovenskej a srbskej frazeologie
svojraznu strunu frazeologicku u€ebnicu. Sledujic pritom bibliografické odkazy,
Citatel’ ziskava prehl'ad o slovenskej a srbskej relevantnej literatdre suvisiacej so
skimanou problematikou. Kapitoly, v ktorych sa pozornost’ venuje prehl'adom
komparativnych a konfrontacnych vyskumov slovenskej a srbskej frazeoldgie a
prehl'adom frazeologickych prispevkov vo vojvodinskej slovakistike, opodstatnene
mozno chapat’ ako dejiny slovenskej vojvodinskej frazeologie, ktoré pre zaujemcov
0 skimanu problematiku predstavuju vychodisko v ich budicich vyskumoch a
vzécnu informaciu o vyvine a stave tejto jazykovednej (pod)discipliny u nas.

Dr. Anna Margaréta Lacokova
Univerzita v Novom Sade
Filozoficka fakulta

Oddelenie slovakistiky
anna.margareta.lacok@ff.uns.ac.rs
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Toouwrax @unosogpcroe paxyimema y Hosom Cady

YIIYTCTBO 3A ITIPUIIPEMY PYKOIIUCA 3A IITAMITY

Toouwrmax  @unoszopcroe  paxynmema y Hoeom Cady o00jaBibyje
OpPWTMHAJIHE HaydyHe, TIperjeJHe HaydyHe M CTpydHEe pagoBe U3 00JacTu
(GUIONOMKNX, JMHIBUCTUYKAX W JAPYIITBEHMX Hayka. PamoBn koju cy Beh
o0jaBJbeHU WK TIOHYheHH 3a 00jaBJbHBamkE Y HEKOj APYroj MyONuKaluju HE MOTY
Ooutn nmpuxBaheHH, Ka0 HU OHU KOjU HE 3aJ10BOJbABAjY HAyuyHE KPUTEPUjyMe. AKO je
pang OMO W3IIOKEH Ha HAy4YHOM CKYIy, WJIHM jeé HacTao Kao pe3yiTaT Hay4HOT
NPOjeKTa, Taj MOJATaK Bajba HABECTH y HANOMEHW Ha JHY HACIIOBHE CTPaHUIIC
TEKCTA.

AyTOop je myXkaH Aa TOINTyje HAayYHE M eTHYKEe NPUHIUIE U IpaBUIa
NPUINKOM TPUIpPEMe pafa y CKiIaay ca mehyHapomHmMm cranmapamMma. [Ipenajom
pana ayTop rapaHnTyje Aa Cy CBH MOJAIM y paay TauHH, KaKO OHH KOjH ce OJHOCE Ha
UCTpaXXuBame, Tako W Oubnmorpad)Ccky Mmojaly W HABOAW U3 Juteparype. Pamosu
ce TIpe peleH3upama MoABPraBajy MpoBepH Ha IUIarujar.

lopnmmak 00jaBibyje pasoBe HacTaBHUKA M capaaHuka dakynrera kao u
ayTopa mo mo3uBy YpehuBaukor og0opa n3 MHOCTPAHCTBA M IPYTUX YHUBEP3UTETA
u3 3emibe. Y [oduwrvaxy @unozogckoz gaxynimema ce o0jaBibyjy pagoBu ca
HajBHIIE TpU KoayTopa. CBako MOXe Jia TIOHYAH CaMo jelaH paJl 3a 00jaBJbHBaIbE,
OMIIO /2 je jenmnHU ayTop WM KoayTop. AyTOpu MOTY jeTHOM aa o0jaBe npepahern
JIE0 U3 CBOj€ JIOKTOPCKE TUCepTaIdje, ¢ TUM IITO MOKJIANakhe C U3BOPHUM TEKCTOM
He cMe ontHh Butre ox 30%.

Ilpedaja pyxonuca

PanoBu ce nipenajy y enekrpoHckoM oOnuky y .doc mim .docx popmary Ha
web crpanuim uacommca http://godisnjak.ff.uns.ac.rs y3 oGaBesHy mnperxoaHy
peructpanujy. Pajg ce npenaje y HEKOJIMKO KOpaka:

1. Opabup cexiyje U YHOC OCHOBHUX MH(OpMAaIIKja O Ipeaju.
2. JlocraBipame TOKyMeHaTa: MOTpeOHO je TOCTaBUTH 3ace0HO
,,HACJIOBHY CTpaHy’;
*  DPYKOIHC KOjU CapH CBE WiycTpanuje (CIuKe u rpapuKoHe);
1opeJi Tora jour 1
*  WIyCTpalyje y ofBojeHuM (¢ajioBuma.
3. VYHoc MeTtamnojaTaka: IoTpeOHO je YHETH
*  HACJIOB paJia Ha CPIICKOM M €HTIIECKOM
*  aICTPakT HA CPIICKOM H CHITIECKOM
*  CBe ayTope U KoayTope
*  je3WK paga
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* ycraHoBe moIpmIKe (YKOIMKO je pax pe3yirar paja Ha
MIPOjEKTY) HA CPIICKOM U EHTIIECKOM

* pedepenme (cBe pedepeHiie Mopajy OWTH OABOjeHE MPA3HUM
peaom).

Peyenszuparve

[MocTynak peueH3Mpama je aHOHUMaH y 00a cMepa, cTora ayTopu Mopajy
Jla YKJIOHE cBe MH(oOpMaImje U3 TeKcTa, oAH. ¢ajiia Ha OCHOBY KOjuX OW MOTJH Ja
Oyny nneHTnrUKoBaHu, U TO Ha ciexehe HaumHe:

a) aHOHMMH3ANUjoM pedepeHI Koje ce Hajmase y TEKCTy U Koje Cy
ayTOpOBe,

0) anoHUMHU3AIMjoM pedepeHim y Oudarorpaduju,

B) MaKJbMBUM MMEHOBam-eM (ajiioBa, Kako ce He OW BHUIEIO KO je TBOpAIl
(unp. File > Check for Issues > Inspect Document > Document Properties and
Personal Information > Inspect > Remove All > Close).

PanoBe perien3upajy 1Ba kBaau(UKOBaHA PEICH3EHTA, U TO jeJlaH HHTCPHH,
ca dunozodckor akynrera, a APYryu PeLEH3EHT j¢ EKCTEPHH.

AyTop ce ayroMarckd oOaBemITaBa O TOME Jla JIH j€ FHerOB YJaHAK
npuxBaheH 3a 00jaBJpUBak-E¢ MM HE UMM C€ MPOIIEC pelleH3npama 3aBpmu. [Ipomec
pelieH3rpama Mmoapa3yMeBa MPOHATAKEHE 1B PELICH3CHTA, HUXOBO OICHHBABE
paga, ayToOpcKe uCIpaBKe (peBU3Hje) YKOJIMKO Cy 3aXTeBaHE OJl CTpaHe
pelieH3eHaTa ¥ YKOJIMKO je MOTpeOHO, jOIl jeHO YWTamke pada O]l CTpaHe
pelieH3eHaTa, a 3aBpliiaBa ce MpeliajoM KOHAa4YHe Bep3uje pajia Koja je CrpeMHa 3a
MpoIeC JIKType M Jajbe MpHUIpeMe 3a 00jaBJbUBame. YKOJIUKO jedaH Oj
pelieH3eHaTa 1a TO3UTHBHY, a JPYr'M HEraTHBHY OIEHY NpoHana3u ce Tpehu
PElEH3eHT KOjU Jiaje KOHA4YHy OLEHY pajia. YKOJMKO C€ KaTeropuje paja Kojy
PEUEH3eHTH OJIpe/ie He Caxy, MpoHayia3u ce Tpehin pereH3eHT Koju 4uuja oleHa
omTydyje Ko0joj Kareropuju pan mpumanga. Pox 3a objaBpuBame mpuxBaheHHX
pamoBa je HajkacHHje 12 Mecenu oj mpefaje KoHauyHe Bep3uje pyKomuca. AyTop je
JIyXaH J1a y POoKy OJ 5 JaHa ypaaud KOPEKTypy pajia, YKOIUKO je TO OJ bera
3aTpakeHo.

Jesuk u nucmo

PamoBn ce mnyOnmMKyjy Ha CBUM jE€3WIMMa KOjU C€ H3ydyaBajy Ha
Odunozopckom ¢pakynrery y Hosom Camy (cprmcku, Mahapcku, CIIOBaYKH,
PYMYHCKH, PYCHHCKH, PYCKH, HEMAUKH{, €HIJIECKH, (PPAHIyCKH), U TO JATHHUYHUM
MUCMOM, U3y3€B PajJi0Ba HA PYCKOM KOjH CE IITaMIIajy NUPUITUIIOM, alld ¥ KOJI FbHX
pedepeHiie Mopajy na croje JATHHHIIOM (300T 3axTeBa WHOCTpaHHMX 0a3a 3a
MHJIEKCUPAhE Yacomuca), 0K ce y 3arpaju HaBoIu Ja je Oubmuorpadceka jeanHuna
00jaBibeHa hHPHITHIIOM.
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Dopmamuparve mexcma

TekcroBu ce nuury y nporpamy Microsoft Word, ¢onrom Times New
Roman. Benwmunna (oHTa 0OcHOBHOT TekcTta je 12 (cem ko OJIOK muTaTta, OJHOCHO
nurata ox npeko 40 peum, rae BenmunHa GoHTa M3HOCH 11). Ilpopen ocHOBHOT
tekcra je 1,15, Cpaku mnpBM pea  HOBOI Tacyca je  yBYYCH
(Paragraph/Indentation/Special:_First line 12.7 m), a Tekct Tpeba u3paBHaTH ca 0de
crpane (,,justify”). He tpeba menutu peun Ha Kpajy peaa Ha ciorose. CTpaHuie
Tpeba ma Oyny Hymepucane, a popmar crpanure je A4.

3a dycHOTE ce KopucTe aparcku OpojeBu, oa | ma Hajmabe (OCHM MPBUX
JIBEjy O3HAUCHMX 3BE3UIIOM — KOje Ce MPUKJbYUYjy UMEHY MPBOT ayTopa, OJJHOCHO
HacJoBy pana). dycHoTe ce mumry BeamanHOM (hoHTa 10.

I'paduuku mpuno3u Tpeba ma Oyny upHo-Oenu m ypeheHU y U3BOPHOM
¢dopmary. IbuxoBy BenMUMHY M CJIOXECHOCT Tpeda NPHIATOAWUTH (QopMaTy
4acoImca, Kako 0¥ ce jaCHO BUJIETH CBH €JIEMEHTH.

PanoBu koju He 3a70BOJBaBajy (OopMaliHe CTaHAapAe HE MOry aa yhy y
MOCTYIIAK PeleH3Upama.

Hacnosna cmpanuya

CBH paioBU MMajy HACJIOBHY CTpaHHIy Koja Tpeba Ja y TOopemeM JICBOM
yIily caapXu uMe(Ha) ayTopa ca HMEHOM HMHCTHUTYIHj€, UCIIOJ] TOTa ITyH HAacllOB
mpujiora TEHTPUPAHO, BEP3ajoM, 3aTUM Opoj Kapaktepa Tekcra (yKJbyuyjyhu
dycHoTe 1 pedepeniie) U GyCHOTY Koja je obenexena 3pe3auiiom (*, **), 3pesauia
(*) xoja ce Hala3W W3a UMCEHA jEJMHOT WM MPBOT ayTopa OJHOCH CE Ha IPBY
¢bycHOTY Ha JIHY CTpaHHIE KOja caapku e-mail agpecy ayropa, a aBe 3Be3auiie (**)
ce JI0/1ajy M3a HAcJIoOBa pajia v OJHOCe ce Ha apyry QyCHOTY, Koja Tpeda Jia caipixu
uMe 1 Opoj MpojeKTa, 3aXBaIHUILY, HATIOMEHY Jia je paj] u3Jlarad Ha HAyYHOM CKYITy
ut]. V3a HaclloOBHE cTpaHe ClieIu MpBa CTPaHA TEKCTa, ca WICHTUYHO HaBEICHHM
HACJIOBOM pajia a 3aTUM OCTAJIM eJIEeMEHTH paja.

Cmpyxkmypa unanka

Pykonuc nonyhen 3a mrammy tpeba na mma ciexehe eneMeHTe: UMe U
npe3nMe ayTopa, HHCTUTYIIH]Y Y KOjOj je 3arociieH, HAacllOB pajia, CaXeTak, KJbyIHe
pedd, TEKCT paja, pe3uMe W HaydHH amapat (pemociesioM KOjuM Cy OBje
HaBEJICHN ).

H360pHu, Tj. opucunannu HayuHu pad MoOpa jacHO Ja MPEJCTaBU HAy4YHH
KOHTEKCT MUTamka Koje ce pa3Marpa y paay, y3 OCBPT Ha peJICBaHTHE pe3yJiTaTe U3
MPETXOHUX WCTPAKUBAKA, 3aTUM OIKMC KOPIyCa, METOIOJOTH]Y H IIHJbEBE
WCTpaXXMBamka, aHaJIN3y KOpIyca, OJHOCHO HCTPAXEHOT MNHTama y3 o0aBe3aH
3aKJbydak ca jaCHO MPEACTAaBIFEHUM pPe3yNITaTUMa NCTPAXKNBAbA.

Ipezneonu mayynu pao Tpeba Aa MPYXKHA IETOBUT W KPUTHUKH IIPUKA3
onpeheHor HaydHOr MpoOJeMa Kao W KPUTHYKH OJHOC TpeMa pPeJIeBaHTHO)]



258 | INoouwreax @unozoghpcroe paxyimema y Hosom Cady

muTepaTypu (ca MmMOceOHMM OCBPTOM Ha pasziMKe W HEAOCTaTKE y TyMadewmy
pe3yaTara), ¥ TEOPHjCKH 3aCHOBAH CTaB ayTopa.

Cmpyunu unamax Tpeba ma Oyne TpUKa3 pesynraTa pPa3BOjJHAX a He
(hyHIaMEeHTaTHUX UCTPaXUBamka, Paay MPUMEHe Y MPAaKCH U IIUpemha Beh mo3HaTuX
3Hama, CTaBOBa M TEOpHja, C HArJIaCKOM Ha yMOTpeOJbMBOCTH pesynTara. [lopen
TEOPHjCKOT PETPOCIICKTUBHOT M EKCIUIMKATHBHOT JIeNia, OBAaKBH WIaHIM Tpeba na
caJipike AaHAIWTHUYKO CKCIICPUMEHTAIHUA JIe0 y KOjeM ce peliaBajy 3aaatu
npobieMu, 1oKazyjy xumore3e. TakBu pafoBH Tpeba Ja caapike U Je0 y KojeM ce
Hyzie Moryha penrema akTyeTHoT mpooiiemMa.

Hacnos paoa

HacnoB Tpeba 1a mro BepHHje OMUIIE calapiKaj WiaHKa, Tpeda KOPUCTHTH
peun TMpUKIAJHE 32 WHICKCHpame W IMpeTpakuBame y 0a3ama mopgaraka. AKO
TaKBHX PEYH y HACIIOBY HEMa, ITOXKEJHHO j€ J1a Ce HACJIOBY JI0/1a TIOTHACIIOB.

Ancmpaxm u kwyune peuu, pesume

[Ipe OCHOBHOT TeKCTa paaa, WCION HAcJOBa, CIEAM alCTPaKT, KpaTak
nHQOpPMaTHBaH TPUKa3 cajpiKaja WiaHKa, KOju uyuTaomy omoryhasa nma Op3o u
TaYyHO OLCHU FHETOBY DPEJIEBAHTHOCT. AICTPAKT Ce€ MUIIE Ha jEe3UKY OCHOBHOT
TeKcTa y jeqHoM maparpady, u To He ayxu on 200 peun, BenmmunHoM ¢oHTa 10, ca
npopenom 1.15. CacraBHM AENOBH afcTpakTa Cy IWJb HCTPaKMBama, METOIH,
pe3yaTaTy U 3aKJbydak. Y MHTEpECy je ayTopa Ja arncTpakT caJpXKu TEPMHHE KOjU
Ce YecTo KOPHCTE 3a MHICKCHpame M IpeTpary wiaHaka. Vcmon amcrpakra ca
HacnoBoM KibydHe peun: TpeGa HaBECTH OJ IET JI0 JieceT KIbyUHHX peuH (To Tpeba
na Oyay peud M (pase Koje HajOOJbe ONUCY]y Ccaapikaj] 4iaHKa 3a moTpeda
WHJICKCHUPatha U IPETPaKMBAHa).

Pe3ume Ha eHIJTIECKOM je3UKy ce THIIE Ha Kpajy TeKCTa, a Ipe JIMTepaType,
BenmunHOM (onTa 10, ca mpopemom 1.15. HacnoB pesumea Ha EHIJIECKOM je
UCIIHCaH BEP3ajJioM, HEHTPUPAHO. Y pe3uMey ce CaKEeTO MpHKa3yjy npolieM, b,
METO/IOJIOTHja M PE3YJITaTH HAay4yHOI MCTpakuBama, y He Bume on 500 peuw.
Pe3ume He Moke OWTH IIPEBOJ arcTpakTa ca MoyeTka pajaa, Beh CIIOKEHHjH H
npyragnje Gpopmysucan TeKCT. 3aTuM ¢ o3HakoM Keywords: ciene kibydHe peun Ha
edrieckoM (1o 10 peun).

VYKOJMKO je paj Ha CTPaHOM jE3HKY, pe3UMe je Ha CPIICKOM, a aKo je paja Ha
Mahapckom, CIIOBaYKOM, PYMYHCKOM HIJIM PYCHHCKOM j€3WKY, IOpel pe3nMea Ha
EHIJIECKOM CIIEJM PE3UME U KJbyUHE PeYHd Ha CPIICKOM.

Obum mexcma

Munnmanaa myxuHa pama je 20.000, a makcumanza 32.000 xapakrepa,
yKJby4dyjyhu ancTpakt, pe3uMe u auteparypy. PagoBu xoju He 3a/10BOJbaBajy JaTe
OKBHpE Hehe OWUTH y3eTH Y pa3MaTpame.
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OcHo8HU mexcm pada

OCHOBHM TEKCT ce muuIe BenuunHoMm Qonra 12. HacnoBu mornariba ce
HaBOJIC BEP3aJIOM IICHTPUPAHO, a MOTHACIOBH YHYTAp MOTJIaBJba Kyp3UBOM.

Tabene u rpadukonu Tpedba na Oyay caunmbenun y Word ¢opmary. CBaka
tabena Tpeba qa Oyae o3HaueHa OpojeM, ca aJeKBaTHUM Ha3uBOM. bpoj v Ha3uB ce
Hayia3e u3HaJ Tabene/rpadukoHa.

Y nmonbenemkama, Tj. pycHOTaMa, KOje c€ O3HaYaBajy aparcKiuM OpojeBuMa
Jlajy ce caMo KOMEHTapHu aytopa, muiry ce ¢ortoM BenmumHe 10. M3yserak y
MorJiely HaYrHa 03HaYaBama yCHOTE jecy MpBe JBE.

Ckpahenniie Tpeba nzberaBatu, ocuM u3pasuto yoonuajennx. Ckpahenure
KOje Cy HaBeJleHe y Tabenama u ciukama Tpeba na Oymy objammene. OOjammemne
(yerennia) ce Aaje UCIOJ TabeNe WIK CIIHUKE.

Lumuparve peghepenyu ynymap mexcma

IuTtatu ce Aajy moj ABOCTPYKMM 3HAIMMa HaBoza (y paay Ha CPIICKOM
e > Y PAJIOBHMA Ha APYTHM je3HWLIMMA Yy CKJIally ¢ OATroBapajyhuMm mpaBomucom), a
[UTaTH YHYTap [WTaTa TOJ jeMHOCTPYKHM 3HamuMma HaBona (‘..."). Kopumrhenn
M3BOP HABOIM C€ YHYTap TEKCTa TaKo ILUTO CE eJEMEHTH (Ipe3uMe ayTopa, FOJHHA
u3Jama, OpOj CTpaHHWIlE HAa KOjOj Ce Hala3W JeO KOjU CE IIMTHUPA) HABOAC Y
3arpajamMa ¥ oiBajajy 3ape3oMm W jasoraukoMm (Bugarski, 1998: 24). Ilutupanu
M3BOPH C€ HABOJE Ha Kpajy peueHHIe, HEIOCPEIHO Ipe TauKe.

AKO IIMTaT KOjH ce HABOJM Y TEKCTy caapxHu Buile o 40 peun He KopUcTe
ce 3HAaKOBM HaBoJa, Beh ce murar mumme y moceOHOM OJOKy, JieBa MapruHa
(Paragraph/Indentation/Left) je xon TakBux mmrara yBydeHa Ha 1,5 1M, a QOHT je
BennunHe 11, Ha Kpajy ce y 3arpaau HaBoau u3BOp. Pazmak mpe u mocnie Ook
nurara (Paragraph/Spacing/Before u After) je 6mr.

Kan ce ayrop nmo3uBa Ha pag ca 3—5 ayTopa, NIPHJIMKOM IPBOT HaBolemwa
TaKBOT' HM3BOpa MoTpeOHO je Habpojatu cBe aytope: (Rokai—Dere—Pal, & Kasas,
2002). Kon kacHujux HaBoljema TOT MCTOT M3BOpa HABECTH CamoO NPBOT ayTopa U
JIO/IaTH ,, 1 JIp.” YKOJMKO je ImyOJIMKaluja Ha CPIICKOM WM ,,et al.” ako je mucana Ha
crpanoM je3uky: (Rokai u mp., 1982).

Yxomuko pajg wMa 6 W BHIIE ayTopa, NPU TPBOM U CBAKOM JajbeM
HaBohewy TOr pajga CTaBUTH cCaMO MPBOr ayTopa W JoJaTH ,d Ap.” aKo je
nyOJMKalja NrcaHa Ha CPICKOM WM ,, €t al.” ako je KmbHra mrcaHa Ha CTpPaHOM
JE3UKYy.

Kanma ce nutupa u3BOp KOjU HEMa HyMepHcaHe cTpaHuile (Kao IITO je
Hajuemihe cilyyaj ca €JIEKTPOHCKHUM M3BOpMMa), KOpucTe ce Opoj maparpada uiu
HAcJIOB oJieJbka M Opoj maparpada y tom ozaesbky: (Bogdanovi¢, 2000, mapa. 5),
(Johnson, 2000, Conclusion section, para. 1).

AKo pajn caapKy JIBe WIN BUIIE pedepeHI NCTOT ayTopa U3 UCTE TOIMHE,
OHJIa Ce IOCIie TojJaTka O TOJWHU JI0Najy CIOBHE O3Hake ,,a”, ,,0” utha. (Topma,
2000a) (Topma, 20000). Ctyamje UCTOT ayTopa HABOJE CE€ XPOHOJOMIKHM PEIOM:
(Halle, 1959; 1962).
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Ako ce ymyhyje Ha BUIIE CTyauja pa3TUYATHX ayTOpa, MOJATKE O CBAKOM
cneaehem oxBojutu TaukoMm u 3apesom (From, 2003; Nastovi¢, 2008), cryauje ce
HaBoOJIe Takohe XPOHOJIOMIKUM PEIOM.

Jlumepamypa

VY cnmcky nuTeparype HaBoje ce caMo pedepeHIie Ha Koje ce ayTop Mo3Bao
y pany u To 1o abenemHOM pedy Mpe3suMeHa IMpBor ayTopa. Pedepenme mopajy
Ooutn ucrimcane POMaHCKAM MUCMOM, YKOJUKO je pajl ITaMiaH hUpUIHIoM, TTOpes
JaTUHUYHOT HaBohewa y 3arpaam Tpeba Ja CTOjH MOJATaK Ja je OpUTHHAIHHU pajn
o6jaBiber hupuauiom. oHT je Benuuune 12, a o6mk HaBoxa ,,Bucehu” (Hanging)
Ha 1,5 1M, Kao y cienehuM nmpuMepuma:

Krouee (wmamnanu uzeopu)
Kmuza ca jeonum aymopom

Luki¢, R. (2010). Revizija u bankama. Beograd: Centar za izdavacku delatnost
Ekonomskog fakulteta u Beogradu.

YKONMHMKO paji caipXu HEKONUKO pedepeHIr YHjH je TPBH ayTop HWCTH,
HAjIIpe Ce HABOJAC PaJlOBH y KOjUMa je Taj ayTop jeAMHU ayTop, 1Mo pactyhem
penocieny roarHa U3ama, a IOTOM Ce HaBOJE PaJOBH Y OJHOCY Ha abeleIHH pel
IPBOT CJIOBA MPE3UMEHA IPYTror ayTopa (YKOJIMKO UMa KOayTope).

Knuea ca suwe aymopa

Kana je y muTamy BWINE ayTopa, HaBOJE CE€ CBH, C THM WITO C€ Mpe
MOCJIEAET MIPEe3UMEHA JI0/1aje aMIIePCeH T, OJHOCHO ,,&”. AKO MMa BHILIE OJ1 ce/laM
ayTopa, HaBOJM C€ MPBUX IIECT, 3aTHM CE IMUIIY TPU TayKe W Ha KPajy MOCIEImbH

ayTop:

Pordevi¢, S.-Miti¢, M. (2000). Diplomatsko i konzularno pravo. Beograd: Sluzbeni
list SRJ.
Rokai, P.—Dere, Z.—Pal, T. & Kasas, A. (2002). Istorija Madara. Beograd: Clio.

Kmuea ca ypeonuxom unu npupehusaiem, 300pHux padosa

AKo je Kmura 300pHHK pajoBa ca Hay4YHOI CKyIla WM rocBeheH jeaHoj
TEMH, Kao ayTop HaBOIU ce npupehuBau TOr fAena M y3 HEroBO Ipe3uMe H
WHUIMjaJl UMEHA y 3arpaju 101aje ce ,,ypea.” Wi ,,Ipup.” OAHOCHO ,, ed.” ako je
KIbHTa MICaHa Ha CTPAHOM jE3HKY.

Burkovié, M. (ured.) (2007). Srbija 2000-2006: drzava, drustvo, privreda.
Beograd: Institut za evropske studije.
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Ynanax uz 360pHUKA

Radovi¢, Z. (2007). Donosenje ustava. U: Purkovi¢, M. (ured.) (2007). Srbija
2000-2006: drzava, drustvo, privreda. Beograd: Institut za evropske
studije. 27-38.

Ynanax u3 nayunoe yaconuca
buri¢, S. (2010). Kontrola kvaliteta kvalitativnih istrazivanja. Socioloski pregled,
44, 485-502.

Ynanax uz mazasuna

Yiianak W3 Mara3uHa MMa HMCTH (popMaT Kao KaJ ce OIUCYje WiaHaK H3
HAyYHOT YaCOIKCa, CaMo IITO CE J0/aje MOAaTaK 0 Mecely (aKo M3J1a3u MECEYHO) U
mojaTak o JAaHy (ako W3jIa3u HeIEIBHO).

Bubnjevi¢, S. (2009, decembar). Skriveni keltski tragovi. National Geographic
Srbija, 38, 110-117.

Ynanak u3 HoBUHA

3a mpuka3 OBUX U3BOpa Tpeda 10/IaTH MOJAaTaK O TOJIUHH, MECeIly U JIaHy 3a
JTHEBHE W HeJleJbHe HoBHHE. Takohe, kopucTuTH ,,str.” (MiH ,,p.” ako Cy HOBHHE Ha
CTPaHOM je3HKy) KoJ Opoja cTpaHa.

Misi¢, M. (1. feb. 2012). Ju-Es stil smanjio gubitke. Politika, str. 11.
A aKo ce He CIIOMUIL€ ayTOp YIaHKa:

Strazevica gotova za dva meseca. (1. feb. 2012). Politika, str. 10.

Onnajn uzsopu
Kan rox je moryhe, tpeba ynucaru DOI 6poj. OBaj Opoj ce ymucyje Ha
Kpajy onmca 6e3 tauke. Ako DOI Huje noctynan, tpeda kopuctut URL.

Ynanax u3 OMHJIAJH HAYYHOR2 YaACconuca

Stankov, S. (2006). Phylogenetic inference from homologous sequence data:
minimum topological assumption, strict mutational compatibility consensus
tree as the ultimate solution. Biology Direct, 1. doi:10.1186/1745-6150-1-5

Axo unanak Hema DOI 6poj, moxe ce kopuctutu URL azapeca:

Stankov, S. (2006). Phylogenetic inference from homologous sequence data:
minimum topological assumption, strict mutational compatibility consensus
tree as the wultimate solution. Biology Direct, 1. Preuzeto sa
http://www.biology-direct. com/content/1/1/5
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E-kmwuce
[Tpu nuTUpamy KHUTa WK MOTJIaB/ba U3 KIbUTA KOja Cy jeIMHO JOCTYITHA
»OHIIQJH”, yMECTO TOJaTKa O MeCTy H3laBamka M W3JaBady CTaBUTH IIOJATaK O
€IIEKTPOHCKOM HM3BOPY U3 KOT C€ IPey3nma:
Milone, E. F.-Wilson, W. J. F. (2008). Solar system astrophysics: background
science and the inner solar system [SpringerLink version]. doi:
10.1007/978-0-387-73155-1

Beb cajm
[TogaTak 0 TOMMHM OJHOCH CE HA JAaTYM KpEHpamba, JaTyM KOMHparmba HIIH
JIaTyM TIOCTIEIEbE TIPOMEHE.

Kraizer, S. (2005). Safe child. Preuzeto 29. februara 2008, sa http://www.safechild.
org/

Penn State Myths. (2006). Preuzeto 6. decembra 2011, sa http://www.psu.edu/
ur/about/myths.html

Cpana ynymap eeb cajma:

Global warming solutions. (2007, May 21). U: Union of Concerned Scientists.
Preuzeto 29. februara 2008, sa http://www.ucsusa.org/global_warming
/solutions

bnoz u suku:

Jeremiah, D. (2007, September 29). The right mindset for success in business and
personal life [Web log message]. Preuzeto sa
http://www.myrockcrawler.com

Happiness. (n.d.). U: Psychwiki. Preuzeto 7. decembra 2009 sa
http://www.psychwiki.com/wiki/Happiness

Video post (YouTube, Vimeo u ciuuno)

3a mojarak o ayTopy M3Ma ce Mpe3rMe M uMe aytopa (ako je Taj mojaTak
MO3HAT) WK MME KOje je ayTop y3eo Kao CBOj aiujac (OOMYHO Ce Hayla3u Mopes
,uploaded by” wiu ,,from”):

Triplexity. (1. avgust 2009). Viruses as bionanotechnology (how a virus works)
[video]. Preuzeto sa http://www.youtube.com/watch?v=MBIZI4s5NiE3.

Heobjasmwenu padosu

3a pe3uMee ca HAyYHOT CKyma, Heo0jaB/beHEe JOKTOPCKE AMCEPTAIH]je U CII.
— YKOJIMKO j€ HaBOheHhe TAKBUX PalioBa HEOITXOIHO, TpeOa HABECTH IITO MOTIIYHH]E
MoJIaTKe.
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Smederevac, S. (2000). Istrazivanje faktorske strukture licnosti na osnovu leksic¢kih
opisa licnosti u srpskom jeziku (Nepublikovana doktorska disertacija).
Filozofski fakultet, Univerzitet u Novom Sadu, Novi Sad.

Pykomnucha rpaha HaBoAM ce mpema ayTopy PYKOIIMCa, a YKOJIHMKO ayTop
pyKomHca HHje MMO3HAT, IpeMa HAcJIOBY. YKOJIHMKO PYKOIMC HEMa HAcJOB, HACIOB
My Jaje oHaj Koju o memy nmme. Crenehn emeMeHT je BpeMe HacTaHKa TEKCTa,
3aTHM MECTO W Ha3WB WHCTHUTYIHjE€ y KOjOj C€ PYKONHC Hala3W, CUTHATypa H
donujanuja.

YpenuumrBo yaconuca I oduwrax @unosogcroe paxyimema y Hosom Cady
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