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YBOJHA PEY YPEJTHUKA

ITomrroBany YMTAOIH,

Ca BenmMKAM 3aZIOBOJ6CTBOM BaM TIPEACTaBJbaMO HOBH Opoj Harmier
gaconmca [ooduwrvax dunozodckor dakynrera y Hosom Camy 3a obmact
JPYIITBEHUX U XYMaHUCTHYKUX HayKa, KOjU CE CBOjOM MHTEPIHCLUILTHHAPHOIINY
jacHo mu3mBaja Ha momahoj HaydHoj crieHu. OBaj Opoj je pe3yaraT nocseheHor paga
HAIlUX ayTopa, KojuMa AYTyjeMO 3aXBaJIHOCT 3a FHXOBE JIparoleHe MpUIIore U
KOHTUHYUPAaHO HWHTEpECcOBame. Balla HCTpaXuBama, pajo3HAIOCT KOjOM CTe
BOhEHM W YBHIU N0 KOjUX CTE CTHUTJIH Jajy Moce0aH 3Hada] W BPEIHOCT OBOM
u3aamy.

OBaj 6poj canpxu 16 Hayunux npwiora (12 dimanaka u 4 mpukasza) ca
IIMPOKUM CIIEKTPOM Pa3HOBPCHHX TeMa KOje HAC BOJE Y Pa3IMUHTa MOJpydja — O
cpenmux 1mkona Hosor Caxa, ca pesynraTuMa HCTpakuBamba O (PPEKBEHTHOCTH
ynotrpebe JaTHHWUYHOT M hupuiudHOr nmrcMa kox ydenmka (M. CremaHoB), O
UCTOPHUjCKUX U KYATYPOJIOIIKMX aHAIM3a O WTAUjaHCKUM HHTEJIEKTyallnuMma, Ha
npumepy Jlyrudepa Maprtuna y Merpu u 6usiioj Jyrocnaeuju (K. Exep).

Y oBOM U3MAKy MY3€ju Cy MPEACTaBIbEHN y BUAY ,,Tpeher mpocTopa®, kao
BPJIO CTIEHU(QHUYHOT, KOPUCHOT M CYIITUHCKH HE(QOPMAIHOT MPOCTOpa 33 YUeHe U
pasMmeny 3Hama (J. Jlakuh), 7oK je epa AUTUTANH3aId]e H3HEAPHUIa HOBE IPOCTOPE
KpEeaTUBHOCTH, alll U omoryhmia ynotpedy noOpo mo3HaTor amOujeHTa Ha HOB
HaunH. Ctora mel)y mUOHUpCKE panoBe yOpajaMoO HCTpakKMBambe POAHOJIEKATa,
OJIHOCHO TIPBHX pa3lInKa y TOBOPY MYIIKHX U KEHCKUX wHIyeHcepa (J. Pemmm).

W3 K®WKEBHOCTH Halle ayTope Cy WHCIHPHCAIH MPOCTOPH Y (QHUKIMjU
Mapraper AtByn (M. hyk, T. [lapezanoBuh), kao 1 TeMa cabJlacTH B OJCYTHOCTH
MajKe, IpOTKaHa TOTHYKUM MOTUBUMA Yy Tpunaecmoj 6ajyu dujane Carepdumng
(B. Kpomb6xomu, b. Byjun). Ynora >xeHe Kao HempecylIHa Tema, MOCEOHO Y
cpemmeM BeKy Ha Tepuropuju Mramwje, pasMaTpaHa je y pamy Koju ce 0aBu
enucronama Oynyhe cserunie Karapune CujeHcke (M. Murtuh), moxk o Temu
cehama MOXXETE YHMTATH Y paay KOju aHaau3upa oBaj (EHOMEH Kpo3 (HIMCKO
ocTBapeme bosr u crasa mmaHckor pexucepa Ileapa Amvonosapa (C. Mapwuanh
Mecaposuh, I'. Cmyha). Tymauewa Munopana [laBuha HuKan He ocTaBibajy
pPaBHOAYIIHNM, a Y OBOM Opojy MpHKa3aHa Cy KpO3 aHaJN3y HHTEIEKTyalHe
3aoctraBuiTiHe Cumeona Ilumuesuha (P. EpakoBuh). Jom jemna jesnuka Tema
oBor Opoja mocBeheHa je crenuuIHOCTIMA W3pakaBama, TadyHHjE OIHMCHMA



MIpaBoOMKCa W je3WdKe CTPYKTYpe MorpeOHuX cTtuxoBa JaHa MwuuaTteka y 30upIiu
Mopena (E. 3Banena, /[. Map4ok).

3Hauaj MeAaronIKor JUISPCTBA U MPETJie]] KBAHTUTATHBHUAX UCTPAKUBAMha
caMoeKacCHOCTH JIUPEKTOpa IIKOJIA, KA0 U MOTPEOHUX BEIITHHA U MOTHBAIIUjE
3a Ty BaXkHY yiory ommcaiu cy y cBoMm paay O. Kuexesuh @nopuh u C.
Hunkosuh. U Haj3an, [oduwrax He Ou Ouo Hayuynu dacommc Dunosodckor
(dakynTeTa ma Hema pamoBe ¢duiao3oda, MTO je y OBOM Opojy Tymaueme
CIMHO3MHOT CXBaTamka CYNCTAaHIUjE y OHTOJIOIIKOM, EIMUCTEMOJIONIKOM |
nmornakoM cBeTiy (VY. [lomosuh).

Uzname xoje BaM MpeCcTaB/haMo CaJIPKHU jOIIl YSTUPH TIPUKa3a;

oric MoHorpaduje Cuexane Bykamgunosuh Opghej. Opghuure xumne, Koja
je mo O. Tomwuhy o BemuKOT 3Ha4aja 3a MO3HABAOIE UCTOPH)E, KEbIDKEBHOCTH U
KJIIACHYHUX Je3UKa, alld M 3a CBE KOjU keie 00Jbe pa3yMeBame aHTHYKE T'PUKE
pEeUTHj€ U MUTOJIOTH]C;

npeacTaBbame MoHOrpaduje Dype Xapamja Umunepapuj Pocmucnasa
Muxaunosuua, xojy je H. Kapranmja omucao kao cBOjeBpcHY UCTOpHOTpadCKy
PEKOHCTPYKIIH]jYy IMyToBama PocticinaBa MuxanioBuda, carieJaHoT Kpo3 KOHIETT
13B. Homo viatur — 4oBeKa Iy THHKA,

ormuc MoHorpaduje I'opana Bacuna [lampujapx Jlyxujan Boedanosuh:
Kpaj jeone enoxe, y xojem I1. IletkoBuh npukasyje KjbyuyHe MOMEHTE 300T KOjuX je
ayTOp CKPEHYO MaXKiky Ha JAOMPHHOCE TPBOjepapXxa IPKBHU, KYJITypU U KTUTOPCKO]
JIETATHOCTH Y TTOCIICIELUM JCTICHUjaMa CPIICKE UCTOPHje Y AyCTpOyTrapcKoj;

u Haj3an, onrcoM MoHorpaduje bojane Kosauesuh Iletposuh Hesudwmusa
Xapmouuja: oenedu o npesohersy (u) kmwuoicesnocmu J. Tomopouh ykasyje Ha
3Ha4aj OBOT Jiejia 3a 00JIACT TPaIyKTOJIOTH]E, ITOJI0XKa] U YIOTY IPEBOINOIA, KA0 1
CTBapame Be3a m3Mel)y CpIICKMX, IIMAaHCKUX W XWUCIAHOAMEPUYKWX THcara, Te
IBUXOBY PEIEITH]Y ¥ CPIICKO] KYJITYPH.

Kopuctumo mpunuky na mo3oBeMo ayrope u Oyayhe capamnuke ma Oymy
CIOOOJHH, KPEaTMBHU W HWHOBAaTHUBHU y CBOJUM HUCTPaXMBAakbHMa U J1a HETY]y
ufejy nejbema CBOjUX MHCIH, 3alaxama U pe3yiTaTa ca MIMPOM aKaIeMCKOM
jaBHOCTH. Hamra je 3ajeHMYKa OATOBOPHOCT Jia MPAaTUMO HOBE TEHJCHIUjE H
3amakaMo HOBE Be3e ca Op3uM pa3BojeM cajammer TpeHyTka. CaMo Kpo3
OTBOPEHOCT IIpeMa HHOBaIlMjaMa M XpabpocT ma OyaeMo CMeENo pajo3HaIH
MOKEMO JIOTIPUHETH 00JHEM pa3yMeBamby CBETa Y KOjeM KUBUMO.

Hckperno ce Hamamo ma he oBaj 4acomuc MOCTAaTH MECTO THE Ce HETYjy
HOBE W7Eje, pa3MemYjy 3Hama, UCKYCTBA M CTaBOBH, alld W HMHCIIUPUINY HOBE
TeHeparnyje NCTpaKUBayda, T€ Ce YHaAIpea paayjeMo BamuM OyayhuMm pamoBuMa u



JIOTIpPUHOCHMA Koju he oboraTuTH HE caMoO OBaj YacOIUC, Beh M YHAIIPEAUTH HAIITY
HIMPY aKaJIEMCKY 3ajCTHHILY.

C 1momrToBameM,

npod. ap Anexcanapa bnatemmuh
YpEIHHMIIA CBECKE 3a XyMAaHHCTHUYKE HayKe
mpod. ap Cuexxana boxxanuh

ypeAHUIIa CBECKE 3a APYIITBEHE HAyKe

Y Hosowm Cany, aBryct 2024. ronune
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Christian Eccher’
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Facolta di Lettere e Filosofia

GLI INTELLETTUALI ITALIANI D’ISTRIA E LA YUGOSLAVIA:
L’ESEMPIO DI LUCIFERO MARTINI

In questo lavoro, analizzeremo la figura di Lucifero Martini e la sua opera. Intellettuale del
controesodo, Martini si trasferi a Fiume dopo la Seconda guerra mondiale. Economista, nei
suoi romanzi Martini ha analizzato non soltanto la situazione sociale dei popoli che
abitavano nella ex Yugoslavia, ma anche i problemi economici che hanno poi portato alla
fine della Federazione. Martini costituisce un ponte ineludibile fra I’Italia e i Paesi dell’ex
Yugoslavia.

Parole chiave: Martini, controesodo, Fiume, economia, Yugoslavia.

Lucifero Martini nacque a Firenze da genitori istriani, si laured in
economia ¢ commercio a Trieste. Come Eros Sequi e altri autori che durante la
guerra decisero di unirsi ai partigiani di Tito, anche Martini combatté sulle colline
del Gorski Kotar'. Terminata la lotta, si stabili a Fiume dove visse fino alla morte,
avvenuta nel 2001; fu redattore e giornalista della Voce del popolo e collaboro
con le piu importanti testate della minoranza italiana, in particolar modo con la
battana ¢ Panorama, sulle quali apparvero gran parte dei suoi racconti e dei suoi
saggi critici. La figura di Martini ¢ ancora oggi oggetto di grande ammirazione da
parte degli intellettuali istriani, sia italiani sia croati, a causa della rigorosa
moralitd che contraddistinse la vita dello scrittore fiumano; osserva giustamente
Nelida Milani che la severa moralita di Martini si ¢ tramutata, nelle opere
letterarie, in vero e proprio assillo morale®. All’incessante analisi dei fatti storici il
nostro autore affianca una continua ricerca etica, un senso civico basato su ideali

* christian.eccher@ff.uns.rs

" Sugli autori che lasciarono I’Italia alla volta della Jugoslavia durante la Seconda Guerra
Mondiale, cfr. Christian Eccher, La letteratura degli italiani d’Istria e di Fiume dal 1945 a
oggi, Edit, Filume-Rijeka, 2012, pp 47-142.

? Nelida Milani, Progetto per una storia della letteratura della Comunita Nazionale
Italiana, appunti inediti, p. 7.
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di giustizia e fratellanza. Una simile poetica ¢ espressa senza cedimenti retorici; il
periodare paratattico e apodittico, sempre preciso nel descrivere circostanze e
avvenimenti, nell’analizzare la situazione economica jugoslava, non lascia spazio
all’utopia e il progetto sociale che Martini ha in mente, viene delineato con
chiarezza e in riferimento a situazioni reali, siano esse la vita familiare o quella di
fabbrica. Per meglio comprendere la pragmaticita del pensiero poetico-politico di
Martini, ¢ necessario calarsi nella realta jugoslava degli anni Settanta e Ottanta,
all’epoca dell’autogestione, entrata in vigore gia con la riforma del 1965 e
perfezionata negli anni Settanta. I fondi sociali d’investimento, che il governo
destinava alle imprese nell’ambito della pianificazione economica prevista dai
“piani quinquennali” di marca sovietica, vennero aboliti; le risorse monetarie
furono trasferite alle banche, controllate a loro volta dalle imprese, nessuna delle
quali avrebbe potuto superare il 10% del capitale che la banca stessa
amministrava. I direttori delle principali aziende jugoslave divennero cosi i registi
della politica economica, dato che spettava soltanto a loro decidere quali imprese
finanziare maggiormente e quali settori industriali privilegiare. Osserva
giustamente Kruli¢ che una simile innovazione trasformava la pianificazione in
una semplice linea di indirizzo’. L’intoduzione dell’autogestione nelle imprese,
d’altro canto, ridusse il margine decisionale dei direttori, a loro volta subordinati
alle determinazioni del Consiglio operaio. La riforma manco i suoi obiettivi perché
generd una notevole spirale inflazionistica, per cause facilmente intuibili: se le
aziende controllate dai Consigli operai non accettavano di ridurre gli stipendi e di
allontanare i lavoratori in esubero, non era possibile attuare, con i fondi concessi
dalle banche, una serie di investimenti che permettessero il miglioramento delle
tecnologie produttive e, contemporaneamente, la crescita della competitivita delle
fabbriche jugoslave a livello mondiale; Tito aveva aperto le frontiere ai capitali dei
paesi occidentali, inserendo cosi I’economia del proprio paese nel circuito globale
capitalistico. La riforma degli anni 1974-1976 fu studiata dagli economisti per
eliminare le storture e le imperfezioni di quella del 1965, ma non cambio la
situazione esistente: le banche vennero rinazionalizzate; al loro interno, ogni
impresa nel consiglio di amministrazione ebbe diritto a un voto,
indipendentemente dal capitale apportato; la scelta delle strategie economiche fu
affidata a un’assemblea generale delle imprese associate. Tramite le OBLA
(Organizzazioni di base del lavoro associato), associazioni alla base
dell’autogestione, si cerco di porre un limite alla crescente burocratizzazione degli
organi di autogoverno. Le imprese avevano 1’obbligo di sottoscrivere un “contratto

3 Cfr. Josip Krulic, Storia della Jugoslavia, Bompiani, Milano, 1997, pp 88-113.
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di pianificazione” controllato dal governo centrale, che reintroduceva cosi una
sorta di “pianificazione autogestionaria”. Inefficace, per la verita, dato che
mancava un ufficio addetto al controllo di tale pianificazione. Un simile sistema
richiedeva una senso etico molto forte da parte dei lavoratori (i quali non
avrebbero dovuto approfittare del potere di aumentare a sproposito i propri
stipendi) e una formazione tecnico-scientifica permanente, che permettesse ai
membri delle OBLA (Organizzazione Base del lavoro associato, in serbo-croato
OOUR) di prendere decisioni consapevoli e ispirate a saldi principi economici che,
nell’interesse dei lavoratori, salvaguardassero anche quello delle aziende. La
riflessione di Martini si inserisce in questo contesto: ci0 a cui egli aspira ¢ la
nascita di una societa seria e responsabile, che anteponga il senso critico ¢ la
cultura, intesa come connubio di conoscenze tecniche e sensibilita umanistica,
all’arricchimento e alle ambizioni personali. Se Alessandro Damiani spaziava con
il proprio sguardo su questioni di carattere socio-politico globali, dal terrorismo
all’incremento demografico in Cina sino ai riti religiosi delle popolazioni
dell’Indonesia, Martini concentra la propria analisi sulla Jugoslavia e sulla citta di
Fiume, senza per questo peccare in provincialismo®. Semplicemente 1’ex
partigiano, che aveva contribuito alla nascita della Jugoslavia comunista, vedeva,
da economista, cio che di buono vi fosse nelle riforme degli anni Sessanta e
Settanta; nella speranza che il suo paese (la Jugoslavia, non I’Italia) potesse porsi
come esempio di efficienza a livello mondiale, auspicava la nascita di un “cives”,
di un cittadino colto e responsabile. Il fallimento del sistema economico causato da
un modello di vita conforme in tutto e per tutto a quello occidentale, che antepone
I’interesse dell’individuo a quello della societa, portd lo scrittore filumano a un
riflusso nell’angoscia e nella solitudine; solo con la propria coscienza ¢ il proprio
altissimo senso etico, Martini ha trovato nella letteratura la valvola di sfogo per la
propria crisi morale e intellettuale. Nello stesso tempo, i suoi testi sono un grido
lancinante di accusa nei confronti dell’¢lite politica jugoslava.

La poetica sartriana dell’impegno lascia il posto alla nostalgia dei tempi
della Resistenza, durante i quali I’armonia e la maturita politica ¢ umana dei
partigiani redimevano le brutture del conflitto e la disumanita della vita,
impersonate dal tedesco che aveva invaso le terre degli Slavi del sud. A livello
letterario, i personaggi dei racconti e dei romanzi di Martini, spesso semplici alter
ego del narratore, sono tormentati dal ricordo della guerra partigiana, specie nel

* Per quel che riguarda Alessandro Damiani, cfr. Christian Eccher, L’illuminismo
neoclassico di Alessandro Damiani, intellettuale istriano del contro-esodo, in
“Avanguardia”, XV (2011), 47, pp 106-129.
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momento in cui si trovano di fronte alle storture di un regime ormai indifferente ai
valori della Resistenza. Non comprendono per quale ragione tutto cid in cui essi
stessi avevano creduto sia sfumato; la ragione non riesce a spiegare il mistero e i
racconti assumono, insieme a una connotazione prettamente realistica, una
coloritura espressionistica e allucinata. La lunga strada percorsa dai partigiani
comunisti, sia quella concreta battuta fra i sentieri impervi dei boschi della Lika e
del Gorski Kotar, sia quella storica che ha portato gli slavi del sud dal regno di
Jugoslavia alla repubblica popolare, sembra essere un vicolo senza uscita. Proprio
La lunga strada ¢ il titolo di una delle opere piu significative di Martini; raccoglie
i piu bei racconti pubblicati dal nostro autore sulla battana negli anni Settanta e
Ottanta. Il libro inizia non a caso con L’ultima paura, un racconto scritto nel 1945
¢ ambientato ai tempi della lotta partigiana: 1’autore narra le avventurose vicende
di Antonio e Silvano, alle prese dapprima con gli ultimi soldati tedeschi
asseragliati sul campanile di Lussimpiccolo, e poi, una volta liberata del tutto
I’isola dall’occupante, con il feroce esercito di Hitler ancora schierato in Istria. Le
descrizioni non si distaccano molto da quelle che Eros Sequi aveva appuntato un
anno prima sulla propria agendina. Non ¢’¢ per la verita la divisione fra “uomini e
no” che caratterizza tutta la letteratura del periodo della Resistenza, la
differenziazione fra fascisti ¢ antifascisti; solo 1’esperienza della lotta di
liberazione ha permesso di comprendere ai due protagonisti del racconto che cosa
fosse veramente il regime a cui essi stessi avevano accordato per molti anni cieca
fiducia.

Non era facile uscire dalla spirale ideologica in cui la propaganda fascista
aveva spinto gli italiani. La lucidita analitica con cui il nostro autore guarda la
realta, lo porta a non dimenticare il cammino compiuto e gli errori commessi dalla
maggior parte degli italiani, che, specie nel caso degli intellettuali, rimossero il
fatto di essere stati fascisti. L’autoassoluzione ha portato molti scrittori a
considerare il fascismo un incidente di percorso e a non approfondire le ragioni
della loro giovanile adesione al PNF. Fu soprattutto a causa del trauma della
guerra che molti pensatori e letterati, fra cui Elio Vittorini, si distaccarano dalla
politica del Partito.

Come Sequi, Martini coltivava anche la certezza che I’intellettuale, in
particolare il letterato, avrebbe riacquistato, nella realta del dopoguerra, un ruolo
di ideologo:

Da dietro lo scenario, che rappresentava un gruppo di partigiani in marcia
dipinti in fretta su una carta che aveva rappreso il colore in macchie, una mano
si sporse per afferrare la giacca di Antonio, proprio mentre stava terminando di
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leggere una poesia e il pubblico, che gremiva il teatrino e stava con la bocca
aperta nel sentire cadere ritmicamente le parole che dicevano dell’eroe che
moriva per la propria terra inchiodato dal fuoco della mitraglia nemica, era
pronto a tributare il suo applauso al poeta.5

Il combattente Antonio ¢ anche poeta e, nel corso della festa organizzata
dai partigiani in occasione della liberazione di Lussinpiccolo, legge una propria
poesia che sembra ispirata alle teorie di Zdanov. Una mano lo strappa all’applauso
del pubblico perché c’¢ ancora I’entroterra istriano da liberare dal nemico, ma gli
elementi che ci fanno intendere ’adesione dell’autore agli ideali socialisti e al
ruolo che il letterato avrebbe dovuto ricoprire nella repubblica popolare sono ben
evidenziati dalle tematiche del componimento di Antonio che, vate del socialismo
venturo, ammalia di silenzioso stupore coloro che ascoltano i suoi versi. Nella
Jugoslavia appena liberata, Martini aderi completamente alle teorie Zdanoviane,
applicate alla lettera in un dramma teatrale scritto con Erio Franchi ¢ intitolato 1/
mulino di Pola. Lo scrittore fiumano ¢ forse I'unico autore italiano ad aver
composto un’opera che avrebbe davvero entusiasmato Stalin. La vicenda ¢ molto
semplice: siamo a Pola, nel gennaio del 1947. La scena si apre su un interno, una
cucina dove due coniugi discutono sulla situazione della citta, che proprio in quel
periodo si stava svuotando a causa del primo esodo, anche se 1’avvenimento non
viene neppure menzionato; compare la figlia, che lamenta 1’estrema miseria della
casa ¢ irride al credo politico del padre, un comunista convinto. Torna a casa
anche il figlio, appena licenziato dalla fabbrica presso la quale lavora. Mentre i
membri della famiglia continuano a discutere, si sovrappongono ai loro discorsi
due “voci”, due attori fuori campo:

PRIMA VOCE: Gli operai di Rostov, che prima erano incatenati alle
macchine per dodici ore al giorno sono orgogliosi quando il compagno
Stalin appunta sul petto di uno di essi “L ordine del lavoro” e dice:

SECONDA VOCE: “Ti ringrazio compagno in nome della Patria
Sovietica”. Tante donne della Bosnia non sapevano né leggere e né
scrivere, e quante oggi hanno potuto scrivere la loro prima lettera.®

5 Lucifero Martini, La lunga strada, Edit, Fiume, 1985, p. 28

® Lucifero Martini, // mulino di Pola, in Aljosa Puzar, a cura di, La citta di carta-Papirnati
grad, 1zdavacki centar Rijeka, Rijeka-Fiume, 1999.
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Non ¢ molto chiaro il legame fra la trama del dramma, gli operai di Rostov
sul Don ¢ le donne alfabetizzate della Bosnia, ma cio non sembra importare troppo
ai due autori. L’azione riprende improvvisa: un certo Marco entra in cucina,
informa che i “cerini”, ufficiali della polizia civile che ancora presidiano Pola,
hanno circondato il vecchio mulino. Qualcuno vuol portare via le macchine
necessarie per impastare il pane’. Marco e il figlio partono immediatamente, ma
torna solo il primo con la notizia che ’amico ¢ stato ucciso dai mitra dei cerini. A
quel punto la figlia capisce di aver sbagliato e comprende che soltanto la lotta
porta alla redenzione:

MARCO (si avvicina alla figlia che é rimasta immobile): E tu non vai compagna?
Non vai a vedere tuo fratello?

LA FIGLIA (con voce soffocata): Non posso...

MARCO: Perche?

LA FIGLIA: Non posso... Perché non sono una compagna, non lo sono mai stata.
(si mette a piangere) Eppure gli ho voluto sempre bene.

MARCO: Non basta voler bene a un fratello, Carla. Bisogna anche capirlo,
essergli vicini, lottare con lui.

()

VOCE: E caduto un combattente, ma un altro ha preso il suo posto. Dal sangue
di ogni figlio del popolo nascono a centinaia i suoi vendicatori. Carla ha trovato
la sua strada, ha trovato nuovi fratelli, i suoi compagni di lotta. (...)*

Il dramma ¢ chiaramente “a tema” e i personaggi sono, ovviamente, mere
figure ideologiche prive di spessore psicologico; cio che colpisce maggiormente ¢
il fatto che Il mulino di Pola sia di due anni successivo all’Ultima paura, un
racconto che coniuga il realismo tipico dei racconti incentrati sulla Resistenza a
una preziosa analisi psicologica dei personaggi. L ultima paura fu perd pubblicato

7 Dell’episodio parla anche Claudio Ugussi nel romanzo La citta divisa, Campanotto,
Udine, 1992, pp 172-173. Mentre Martini e Franchi celano le ragioni storiche che stanno
alla base dei fatti descritti, concentrandosi solo sul momento della lotta, Ugussi toglie il
velo di epicita all’episodio, realmente accaduto: il padrone del mulino stava semplicemente
smontando 1 macchinari per portarli con sé in Italia, dove aveva deciso di rifugiarsi a
seguito della presa di potere da parte del potere popolare. I cittadini di Pola, gli slavi e
coloro che avevano deciso di restare, assaltarono il mulino per evitare di rimanere senza
pane da un giorno all’altro. Una storia comune in quegli anni che assume, sotto la lente di
ingrandimento dell’ideologia di Franchi e Martini, un’aura mitica ed esemplare la quale
non ha alcun riscontro a livello di cronaca e di storia.

8 Ibidem.
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soltanto negli anni Settanta sulla battana, quando il regime si era ormai aperto e
permetteva la pubblicazione anche di opere dissidenti. L’atto unico, invece, fu
dato alle stampe nel 1947, e non ¢ possibile dire quanto Martini e Franchi abbiano
creduto in c¢id che scrivevano oppure se avessero voluto semplicemente
compiacere le autorita della neonata Repubblica popolare. Certo ¢ che i due
partigiani protagonisti del racconto del ’45, sono personaggi a tutto tondo con
difetti e virtu, vizi e debolezze. Cio che Martini vuol evidenziare non ¢ il loro
I’eroismo, la vittoria del bene contro il male, ma il percorso razionale che ha
spinto giovani suoi coetanei a opporsi a feroci dittature ¢ ad aspirare a un mondo
diverso, in cui la socialita e il socialismo portino le “umane sorti” a essere davvero
“progressive”.

Il regime titino deluse la maggior parte dei combattenti, specie quelli che
parlavano la lingua italiana, costretti, dopo i giorni eroici della Resisteza, a
un’esistenza priva di stimoli culturali e a giornate trascorse nei piccoli
appartamenti dei grattacieli che il regime aveva fatto costruire per loro sulle
colline che circondano Fiume.

Nel 1979, Martini pubblico sull’antologia Istria nobilissima un romanzo
breve intitolato I/ ritorno. Un uomo, Mario, originario di Fiume, torna nella sua
citta natale dopo trent’anni trascorsi in Venezuela come emigrante. Perché 1’uomo,
partigiano nei boschi del Gorski Kotar, ben visto negli ambienti del Partito
Comunista Jugoslavo, aveva deciso, agli inizi del 1946, di abbandonare la propria
citta, proprio quando avrebbe potuto aspirare a una vita tranquilla e nel momento
in cui bisognava rimboccarsi le maniche per dar vita al socialismo reale? A
spingere I’ex combattente a raggiungere prima un campo profughi nella Venezia
Giulia e poi, disperato e solo, Caracas, ¢ stato un problema di carattere linguistico.
Un avvenimento apparentemente neutro, insignificante, ma che aveva scavato
attorno a Mario una voragine. Una circolare in croato si era materializzata sulla
scrivania del suo ufficio di lavoro, e aveva assunto subito le sembianze di un
oscuro presagio:

M’ero seduto al mio posto di lavoro, come ogni mattina, quando era capitato il
direttore che mi aveva messo sotto gli occhi un foglio. “Sono le nuove
disposizioni”, mi aveva detto, “leggile e tienle nel debito conto”. Avevo guardato
il foglio e ad un tratto mi ero sentito come smarrito. Di croato ne sapevo poco,
quel tanto che mi era servito in bosco per intrattenermi con i miei compagni in
quel povero discorrere che si fa per passare il tempo, un linguaggio sempre
ugualmente monotono in cui i vocaboli sono ristretti ad espressioni usuali. Ed ora
quel foglio mi ammoniva perentoriamente che quello che sapevo era troppo poco
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(...). Fu allora che compresi di trovarmi sull’orlo di un abisso, di fronte a una
passerella che avrei potuto superare solamente con un impegno che non mi
sembrava di possedere. (...)

Non stetti molto a pensare dinanzi a quel pezzo di carta. Mi sembrava che
esprimesse in modo molto chiaro il mio avvenire: quella affermazione che mi ero
conquistato combattendo, lentamente mi sarebbe stata risucchiata dalle esigenze
pratiche di ogni giorno e mi sarei trovato ricacciato indietro (...).

La vita in un’altra lingua, la convinzione pit 0 meno conscia che per
I’italiano non vi sarebbe stato piul spazio avevano terrorizzato Mario, che, pur
avendo affrontato i tedeschi sui monti della Croazia, aveva visto nella circolare un
ostacolo insormontabile posto di fronte alla sua futura esistenza. Aveva deciso di
partire, ma ad attenderlo in Italia ¢’erano solo i container dei campi profughi;
quelli del Friuli, che ispirarono al piu illustre degli scrittori istriani emigrato,
Fulvio Tomizza, un toccante romanzo. La solitudine si era impossessata del
protagonista proprio nella mota del campo, fra le lamiere delle squallide abitazioni
degli istriani partiti. Spaesato, Mario aveva deciso di suicidarsi, quando gli si era
presentata improvvisa e salvifica I’occasione di emigrare in Venezuela. Una nuova
vita I’attendeva a Caracas, dove sarecbbe diventato un abile e ricco meccanico.

Il ritorno a Fiume & per Mario un tuffo nel passato e nel ricordo, ma ¢
soprattutto una lotta contro i ricordi. I personaggi dei racconti di Martini, infatti,
sono strenuamente impegnati non nel tentativo di salvare la memoria, quanto
piuttosto nello sforzo di difendersi dalla memoria stessa. Nella Torre del borgo
Damiani evidenziava 1’impossibilita per i popoli balcanici di sottrarsi al retaggio
della propria storia: i serbi sono indissolubilmente legati alla battaglia della Piana
dei merli del 1389; i rumeni di Transilvania non riescono a scrollarsi dalle spalle il
peso della dominazione ungherese, cosi come gli slovacchi, pur avendo raso al
suolo e ricostruito Bratislava negli anni successivi alla seconda guerra mondiale,
non possono non sentire i fantasmi della citta magiara che ancora si agita sullo
sfondo dei nuovi edifici della capitale slovacca. I protagonisti dei racconti di
Lucifero Martini lottano per liberarsi dei propri ricordi, specie quelli legati alla
guerra di liberazione partigiana, che rappresenta per loro, come gia era stato per
Sequi, un momento di armonia sociale, in cui le passioni personali ¢ 1’angoscia
esistenziale trovavano lenimento e venivano stemperate dal contributo che
ciascuno apportava in vista della realizzazione del sogno socialista. Mario non si

? Lucifero Martini, 11 ritorno, in Antologia delle opere premiate: concorso d’arte e di
cultura Istria nobilissima 1979, U.P.T.-U.LLF., Trieste-Fiume, pp. 64-65.
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capacita che la strada intrapesa nel 1943 con Tito sia sfociata nel nulla e si
addolora nel vedere i propri ex compagni di lotta annientati dall’indolenza e
dall’apatia. E il caso di Nini, fiaccato da un male incurabile, che trascorre le
proprie giornate alla Comunita degli Italiani, un ambiente ormai impigrito dove i
pochi italiani che non hanno “optato” trascorrono le ore con interminabili partite a
carte:

Metodico come sempre comperava il giornale ormai quasi per abitudine, girava
in fretta le pagine trattenendo gli occhi solo sui titoli, per arrivare poi alle
rubriche che gli erano piu familiari, lo sport e la televisione.

()

D’altro canto dei fiumani d’un tempo, e che quindi sapevano parlare I’italiano,
ne erano rimasti ben pochi e quasi tutti, come Nini del resto, fieri del loro passato
che li aveva visti combattere per quel presente del quale ora vivevano ai margini,
si erano lasciati prendere da un senso di trasandato riposo, certamente

necessario, ma nel quale si rivoltavano con gusto, senza sentire il bisogno di

.10
nuove prospettive.

Martini denuncia in questo passo un male tipico della CNI, vale a dire la
passivita nei confronti di una situazione di calma piatta a cui il regime aveva
abituato gli italiani rimasti. Una miscela perfetta e terribile: il relativo benessere
materiale della Jugoslavia degli anni Settanta coniugato con la politica della terra
bruciata: nessun ruolo a livello politico e sociale veniva affidato alle istituzioni
della Comunita italiana, a cui si toglieva linfa vitale con la continua chiusura delle
scuole di lingua italiana. L’autore attribuisce le cause di una simile sonnolenza alle
mutate condizioni economiche, all’agiatezza di stampo capitalistico che ha portato
gli jugoslavi ad acquistare le “vikendice”, ovvero le case per trascorrere il fine
settimana sulla costa dalmata, che conobbe un vero e proprio boom edilizio dalla
meta delgi anni Settanta. Il benessere contribui, a detta di Martini, ad allontanare
la popolazione dalle riunioni periferiche, come nel caso delle comunita di abitato,
che corrispondevano alle nostre “circoscrizioni” e che erano autogestite dagli
stessi abitanti del quartiere. Nini va a queste riunioni, inconcludenti, ma non
interviene mai.

' Ivi, p. 84. Dopo 1’esodo, in Istria rimasero circa 30.000 italiani. Cfr a questi proposito
Christian Eccher, La letteratura degli italiani d’Istria e di Fiume dal 1945 a oggi cit., pp.
23-43.
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(...) era assurdo pensare che vi fosse una situazione diversa nella Comunita degli
Italiani (rispetto alle comunita di abitato, ndr) quando in genere la partecipazione
alle riunioni nelle organizzazioni periferiche era andata diminuendo, di pari
passo, credo, con il migliorare, forse anche eccessivo e certamente molto rapido,
secondo me, delle condizioni di vita."

Se Martini deve lottare con i propri ricordi per non rimanerne schiacciato,
gli italiani rimasti affrontano spesso problemi ben piu seri di quelli connessi a una
vita monotona e noiosa. E il caso di BoZo, il commisario politico del battaglione in
cui Mario aveva combattuto. Alcolizzato, abbandonato dalla moglie e dal figlio,
vive solo. La causa della sua rovina ¢ stata la perdita del lavoro. Martini non si
lascia mai andare a sentimentalismi; la sua ¢ una prosa limpida, che conserva una
felice impronta moraviana. Dello scrittore romano, il narratore di Fiume ha fatto
propria la lucidita paratattattica e apodittica del periodare. Martini racconta i
drammi personali che agitano i personaggi dei suoi racconti, non certo per
muovere a commozione il lettore, ma perché sa che in ogni angoscia di carattere
esistenziale, dietro ogni personalita nevrotica, ¢ possibile ravvisare I’impronta
della Storia. BoZo, bravo combattente, che affrontava interi plotoni tedeschi
senza paura, per i suoi meriti bellici era stato nominato dirigente d’azienda.
I1 Maresciallo Tito asseri, probabilmente in uno dei suoi rari giorni di sconforto,
che era stato piu facile combattere i nazisti piuttosto che governare i complessi
meccanismi dell’economia novecentesca. Bozo, incolto e ormai troppo anziano per
poter cominciare a studiare, viene invitato a farsi da parte. L’assenza di una
politica di formazione permanente portd conseguenze gravissime a livello
industriale in Jugoslavia. Il caso di BoZo ¢ esemplare di cio che accadde nel paese
immediatamente dopo la riforma del 1965. Serviva gente competente, la vecchia
generazione venne mandata in pensione.

BoZo commette perd un errore molto grave ma assai comune in quegli

anni:
Mi racconto che si era lasciato illudere dal nazionalismo, anche per un senso di
bisogno di proclamare [’appartenenza a una terra nella quale era nato ma
soprattutto perché su questa posizione si erano allineati alcuni alti dirigenti.12
La semplicita di una simile affermazione non permette al lettore italiano di
T
Ibidem

2 Ivi, p. 93.
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comprendere appieno la decisione di Bozo; il ritorno alle radici nazionali si
inserisce in un contesto politico ben preciso, in cui sono gia ravvisabili 1 segni che
avrebbero portato alla crisi e alle guerre degli anni Novanta. Il rafforzamento della
corrente nazionalista in Croazia era dovuta principalmente a ragioni economiche,
legate al fatto che le decisioni relative alla concessione dei crediti per le aziende
venivano prese dai comitati di credito delle banche, la maggior parte delle quali
avevano sede a Belgrado. I proventi delle attivita economiche delle regioni piu
ricche del paese, la Croazia e la Slovenia, finivano regolarmente nelle sedi centrali
delle banche della capitale federale'’. La politica nazionalista delle autorita di
Zagabria fu dunque funzionale al raggiungimento di un obiettivo politico ed
economico: 1 dirigenti croati avrebbero voluto trattenere la valuta derivata dagli
introiti del turismo e delle attivita industriali entro i confini della propria
repubblica. Fu I’intervento di Tito a placare gli animi, ma 1’odio nazionalistico
continuo a rimanere vivo in forma larvale fino agli anni Novanta.

Un uomo come Bozo, non pud comprendere meccanismi cosi astratti e
delicati, e cavalca in maniera emozionale e personalistica il nazionalismo nascente
che per gli alti quadri dell’azienda per cui lavora ha una valenza prettamente
politica. Il dramma personale del vecchio commissario politico contiene in sé tutti
gli elementi della tragedia jugoslava. Il figlio emigra in Germania ¢ si unisce ai
fuoriusciti ustascia: ¢ stato BoZo stesso a fornire lo spunto al proprio discendente
per trasformare una normale ribellione adolescenziale in un’ideologia politica.
L’uomo viene anche lasciato dalla moglie, che, insofferente al nazionalismo
becero del marito, torna sconfortata nel proprio paese di nascita, in Serbia. Inutile
dire che la mancanza di competenze tecniche non avrebbe comunque permesso a
Bozo di mantenere il proprio ruolo all’interno dell’azienda, ragion per cui ¢
costretto comunque a dimettersi. Non gli rimane altro che cercare conforto
nell’alcool fino al ricovero coatto in un manicomio.

Non tutti i personaggi che affollano il racconto sono perd costretti a una
lotta lancinante con il proprio passato. Mario stesso, nel corso del suo lungo
soggiorno a Fiume, viene ospitato da una famiglia composto da una madre, Marija,
e suo figlio Ivan, che ricoprono, all’interno della narrazione, un ruolo sicuramente
positivo e che permettono al protagonista di vivere intensamente anche il presente.

" E interessante notare che gran parte degli italiani e dei croati da me intervistati in Istria,
rimproverano alle autorita centrali di Zagabria cio che stigmatizzavano nei comportamenti
delle autorita jugoslave negli anni Settanta, vale a dire la tendenza a considerare la
periferia del paese soltanto una fonte di introiti per gli investimenti finanziari delle banche
centrali.
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Marija, dopo essere stata abbandonata dal marito, ha cresciuto il figlio grazie al
suo lavoro di donna delle pulizie; Ivan ¢ da qualche anno impiegato come operaio
in un’azienda del porto. Fra Mario ¢ Marija nasce un affetto profondo, che spinge
il primo a prendere in considerazione I’opportunita di rimanere a Fiume e di non
tornare piu a Caracas. Il romanzo si chiude con il protagonista ancora in dubbio se
restare e cercare di seppellire una volta per tutte i propri ricordi, al fine di
instaurare un nuovo rapporto con la citta, o se tornare in Venezuela. La precisione
della rappresentazione psicologica dei personaggi ¢ esemplificata dalla scena
finale e dal gesto stizzito ma affettuso di Marija, che, entrata nella stanza di Mario,
vede la valigia sdrucita che quest’ultimo aveva spostato dall’armadio e poggiato
accanto al letto per accertarsi delle condizioni del tessuto e, eventualmente,
comprarne una nuova:

“Ha deciso?”

“No, ancora no”, risposi.

Vide la valigia vicino alla finestra, e le parve di comprendere. “Arrivederci”,
disse, voltandosi di scatto, quasi con ira e chiudendo la porta con inusitata
violenza.

Guardai anch’io la valigia e mi sorprese il pensiero che in ogni caso avrei dovuto
comperarne una nuova, quella era ormai quasi inadoperabile, sdrucita e stinta
com’era. Mi sdraiai sul letto, ma mi sentivo inquieto per quell’”Arrivederci” di
Marija, non sapevo se fosse un augurio per il mio viaggio oppure [’espressione
del desiderio che rimanessi."*

Il racconto rimane sospeso, non sappiamo quale sia stata la decisione
finale di Mario. Cio che importa all’autore ¢ mettere in evidenza il cambiamento
di stili di vita e di mentalita che, nel giro di poco meno di trent’anni, ha mutato il
volto della Federazione, e non sempre in peggio. Mario si accorge a proprie spese
delle trasformazioni che hanno investito la sfera politica e che hanno portato il
partito, che nel 1979 si chiamava gia Lega dei Comunisti, a ridimensionare il
proprio stesso grado di influenza sull’economia e sulle scelte sociali. Il
protagonista del racconto € ancora legato alla mentalita staliniana tipica della fine
degli anni Quaranta, riassumibile nella massima “il partito puo tutto”. Il narratore,
nel mettere a confronto la mentalita di Mario con quella di Ivan ¢ di Marija, riesce
con assoluta leggerezza a dimostrare al lettore che la concezione della politica
negli anni Settanta era radicalmente diversa rispetto a quella degli anni Cinquanta
e Sessanta.

' Lucifero Martini, op. cit., p. 169.



GLI INTELLETTUALI ITALIANI D’ISTRIA E LA YUGOSLAVIA... |29

Ivan diviene membro della Commissione di controllo della fabbrica in cui
lavora. Il ragazzo, che porta avanti un discorso in cui dominano qualita antiche
rese nobili da intendimenti collettivi, decide, insieme ad alcuni colleghi, di
smascherare in una riunione pubblica gli assenteisti, coloro che durante I’orario di
lavoro abbandonano i macchinari e vanno a coltivare il proprio orticello in
periferia. Il potere operaio, slegato da un senso civico forte, causa distorsioni nel
buon funzionamento della fabbrica. Fra gli assenteisti ci sono perd molti membri
della Lega dei Comunisti; il direttore dello stabilimento, che non vuole avere
problemi con la Lega di cui egli stesso fa parte, “promuove” Ivan e gli affida
mansioni lavorative piu delicate; di fatto lo allontana dallo stabilimento, dato che
lo trasferisce su un’isola al largo della costa dalmata. Ivan, orgoglioso € conscio
che la propria lotta puo continuare anche su e da un’isola, decide di partire. Mario,
sdegnato, vorrebbe aiutare Ivan, con metodi ormai superati, come egli stesso
sembra comprendere fin dal momento in cui decide di passare all’azione:

L’aria fresca mi aveva rischiarato il cervello e mi parve che mi sarebbe stato piu
facile prendere una decisione per agire come sentivo che dovevo fare. Una volta
era il Partito a prendere nelle proprie mani anche questioni del genere. Oltre
trent anni fa, pero. E allora?”

Mario espone il caso a un dirigente di partito, Zarko, conosciuto tempo
prima in un bar:

Zarko aspetto che terminassi, lascio che mi sfogassi anche con termini che forse
non erano del tutto appropriati, attese che bevessi il caffé che intanto ci avevano
portato, poi disse: “Che cosa si attende da me?”

Reagii con una certa asprezza: “Una sola cosa: che [l'ingiustizia venga
eliminata.”

“Cioe Lei vorrebbe che per quel potere che lei evidentemente mi attribuisce, io
intervenissi affinché non solo Ivan torni in fabbrica, ma ristabilissi anche quella
normalita, come l’intende Lei, e certo giustamente, nella fabbrica? (...) 1l mio

potere contro il potere del direttore (...) Ma Le sembra che sia giusto?
Una risposta analoga a quella di Zarko viene anche da Marija:

“Insomma’”, riassunse Marija, quasi con rabbia, “Lei vorrebbe che qualcuno
dall’alto fosse intervenuto e avesse separato il bene dal male, dando

" Ivi, pp. 160-161.
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probabilmente giustizia a mio figlio perché indubbiamente il torto non é dalla sua
parte, avendo agito egli in nome e per beneficio di tutti. (...) Ma se questo fosse
avvenuto, crede che la sostanza di una situazione si sarebbe modificata, che
qualcosa sarebbe mutato? Gli uomini avrebbero continuato tacitamente a
conservare le proprie opinioni invece di esporle e battersi per esse, negative o
positive che fossero. E non solo oggi, ma anche domani, sempre. Lei non sa
perché non I’ha provato quanto pesa [’ordine che non ammette repliche o che
ignora del tutto il pensiero altrui.’®

Quella di Zarko e di Marija ¢ una bella lezione di laicitd. A nulla serve
I’ideologia, pur improntata a un anelito di giustizia (ma quale giustizia?), se non
rispetta il pensiero altrui. Il percorso di Mario attraverso la selva dei ricordi,
diviene anche un cammino verso la ragion critica, quella che a differenza della
ragion normativa, tende a comprendere il punto di vista altrui, a non imporre il
proprio e a cercare un compromesso. Come nel caso di Ivan, che accetta la
punizione e decide di continuare la propria lotta da un’isola pressoché deserta. Il
regime jugoslavo fin dagli anni Sessanta si distinse all’interno dell’area del blocco
socialista proprio per la sua laicita, e non poteva essere altrimenti se si volevano
far convivere tre etnie differenti. La dissoluzione della Federazione e le guerre da
essa causate risultano ancor piu dolorose e distruttive se si considera che dei
principi illuministi della laicita nei Balcani al giorno d’oggi non v’¢ piu traccia.

Dal punto di vista stilistico, la prosa di Martini, anche nei momenti di
pathos e di concitazione, mantiene una razionalita narrativa che spinge il lettore a
riflettere continuamente su ci0 che sta accadendo. Cio che -caratterizza
maggiormente lo stile dello scrittore fiumano ¢ il pastiche linguistico, che compare
in alcuni racconti e che ricalca realisticamente il modo di parlare della popolazione
istriana, che fonde il dialetto istro-veneto con il croato e 1’italiano.

18 Ibidem
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ITALIAN INTELLECTUALS OF ISTRIA AND YUGOSLAVIA: THE EXAMPLE OF
LUCIFERO MARTINI

Summary

In this work, we will analyze the figure of Lucifero Martini and his work. An intellectual
of the counter-exodus, Martini moved to Rijeka after the Second World War. An
economist, in his novels Martini analyzed not only the social situation of the peoples who
lived in the former Yugoslavia, but also the economic problems that led to the end of the
Federation. Martini is an unavoidable pint between Italy and the countries of the former
Yugoslavia.

Keywords: Martini, counter-exodus, Fiume, economy, Yugoslavia.
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DONNA MITTENTE 1 DONNA DESTINATARIA — DVA PRIMERA
EPISTOLA KATARINE SIJENSKE ,,UVAZENIM GOSPAMA”

Poznato je da se koncept zivota tokom poznog srednjeg veka posebno vezuje za manastire,
kao vazne centre kulture. Govore¢i o knjizevnoistorijskom kontekstu, jedan od znacajnijih
medijevistickih zanrova jeste, svakako, epistola koja je bila vazno sredstvo komunikacije u
crkvenim krugovima. Kada je re¢ o autorima srednjovekovnih epistola, znacajno mesto
pripada Katarini Sijenskoj, monahinji dominikanskog reda koja je za sobom ostavila opus
epistola poznatiji pod nazivom L Epistolario. Medu njenim epistolama upué¢enim vaznim
licnostima iz svetovnog i duhovnog Zivota posebno su znacajne epistole upucene Zenama.
One nam ukazuju na kompleksnost uloge srednjovekovne Zene u sferi duhovnog i
svetovnog zivota, zbog ¢ega predstavljaju znacajan zanr u okviru medijevisticke knjizevne
tradicije. U ovom radu pokazac¢emo kako je u epistolama Katarine Sijenske Zena prikazana
kao dvostruki protagonista, kao ona koja pise i ona kojoj je pismo upuéeno.

Kljucne reci: Katarina Sijenska, L’Epistolario, epistolografija, medijevistika, knjizevna
istorija.

1. UVOD

Kada je re¢ o poznom srednjem veku, poznato je da u italijanskim
gradovima-drzavama, posebno krajem 13. i poslednjih decenija 14. veka, dolazi do
promena u politickom i druStvenom Zivotu. Istovremeno pratimo i promene koje
su se deSavale u okviru religijskog konteksta (Scott, 2012: 40). Naime, prema
reCima istaknutog srednjovekovnog istoriCara Matea Vilanija (Matteo Villani),
Crkva koja je oduvek bitno uticala na sve tokove kako politickog tako i kulturnog
zivota, pocev od sredine 14. veka, zahvaljuju¢i delovanju monaskih redova, imala
je vaznu ulogu u svakodnevnom zivotu stanovnika italijanskih gradova-drzava.
Hri¢anski vernici su, kako piSe Vilani u svojoj hronici, odlazili u crkvu Svetog
Petra u Rimu, posebno uoci Bozi¢a i Uskrsa, u potrazi za spasenjem duse (Villani,
1581: 93).
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Pozni srednji vek upucuje nas i na koncept Zivota u manastirima, kao
vaznim centrima srednjovekovne kulture, koji je podrazumevao Citanje Svetog
pisma (lectio), molitvu (oratio) i meditaciju (meditatio), u cilju spoznaje sebe i
priblizavanja Bogu. Svakako, u okviru pomenutog koncepta, mozemo govoriti i o
knjizevnoistorijskom kontekstu, koji je pre svega bio baziran na egzegezi Svetog
pisma, a potom i na stvaralatkom opusu predstavnika monaskih redova. Govoreci
o knjizevnim zanrovima nastalim u crkvenim krugovima toga vremena, moramo
ista¢i da sva dela, poput zitija, epistola, hronika ili dnevnika imaju didakticki
karakter. To podrazumeva da su knjiZzevna dela u srednjem veku imala namenu i
da poduce i kao takva predstavljaju vazna svedoCanstva na polju knjiZzevne istorije
(Eco, 2010: 440).

Jedan od Zanrova koji zauzima posebno mesto u okviru crkvene knjizevne
tradicije jeste epistola u kojoj se kroz uzajamno sagledavanje Zivota monaha i
zivota druStva upoznajemo sa ambijentom u kome je ovaj Zanr nastao (Segre,
1995: 278). Kada govorimo o autorima srednjovekovnih epistola, vazno je
naglasiti da je medu njima bilo i istaknutih Zena knjiZzevnica. U pisanoj produkciji
srednjeg veka, ako izuzmemo kancelarijsku produkciju, moramo ista¢i znacaj
mesta koje su Zene imale u kulturnom Zzivotu. U Zenskim manastirima, koji su
predstavljali elitnu kulturnu stvarnost toga doba, monahinje su prepisivale i
ukraSavale rukopise, a neretko su i same pisale Zitija, epistole i druge Zanrove.
Kultura monahinja, njihov misticizam i knjizevna dela, postaju sve znacajniji u
studijama tokom 20. veka. Puno se pisalo o zivotu i delu pojedinih monahinja
poput Kjare Asiske (Chiara d’Assisi), Andele da Folinjo (Angela da Foligno) i
Kjare da Montefalko (Chiara da Montefalco) (Albuzzi, 2000: 137).

Govoreci o knjizevnoj i kulturnoj italijanskoj tradiciji, zasigurno mozemo
re¢i da posebno mesto pripada Katarini Sijenskoj (Caterina da Siena),
dominikanskoj monahinji i knjizevnici. Rodena je u prvoj polovini 14. veka, od
oca Pakoma Beninkaze (Giacomo Benincasa) i majke Lape (Lapa). Katarina je
jako rano predosetila da ¢e Crkva biti sastavni deo njenog zivota. Na razmedu
izmedu porodice 1 Boga, izmedu svetovnog i duhovnog Zivota, nakon smrti sestre
Bonaventure (Bonaventura), odlucuje da se priklju¢i dominikanskom redu. Od tog
momenta, njen zivot bio je posveéen Crkvi, humanitarnom radu i putovanjima
koja su za cilj imala prosvetiteljsku delatnost, zbog Cega je njeno ucenje imalo
veliki broj sledbenika (Frigerio, 1656: 8).

StvaralaStvo Katarine Sijenske predstavlja zna¢ajan opus srednjovekovnih
dela napisanih na narodnom italijanskom jeziku. Medutim, njenom stvaralastvu
prethodilo je ucenje i delovanje joS jednog predstavnika religiozne knjiZevne
tradicije, ¢ija su dela takode napisana na narodnom jeziku. Rec je o svetom Franji
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Asiskom (San Francesco d’Assisi) koji je ziveo i stvarao tokom 13. veka. Sveta
Katarina i sveti Franja AsiSki upamceni su kao dvoje predstavnika katoliCanstva
koji su postali olicenje kontemplacije monaskog Zivota, odriCu¢i se zarad vere
imovine i drugih zemaljskih stvari. U doba kada je Franja AsiSki stvarao primetan
je snazan uticaj Crkve koja je delovala upotrebom ,,duhovnog” jezika, fj.
religijskih tekstova koji su bili na latinskom jeziku. Medutim, u stvaralastvu
svetog Franje AsiSkog dolazi do odstupanja od klasi¢éne medijevisticke forme
pisanja religijskih tekstova. Naime, poznato je da je on jedan od prvih italijanskih
autora koji je otpoceo tradiciju pisanja na narodnom jeziku piSuéi poeziju sa
tendencijom da njegovo stvaralastvo bude razumljivo svima. Na taj nacin, njegova
knjizevnost predstavlja prekretnicu u nastanku i razvoju medijevisticke knjizevne
tradicije na narodnom jeziku, koja je prethodila delima istaknutih italijanskih
autora poput Dantea, Petrarke i Bokaca (Le Goff, 2014: 150-160). Istu nameru
pisanja pronalazimo i kod Katarine Sijenske koja je piSu¢i prozne tekstove,
epistole, znacajno upotpunila tradiciju pisanja knjizevnih dela na narodnom jeziku.
Na taj naCin stvorena je veoma kompleksna narativna forma religiozne
srednjovekovne knjizevnosti, oliCene u poeziji Franje AsiSkog i u proznim
tekstovima Katarine Sijenske.

Katarina Sijenska je iza sebe ostavila znaCajan knjizevni opus u koji
spadaju njena pisma, priredena u nekoliko tomova u vidu zbirke L Epistolario.
Tokom naseg istrazivanja posebnu paznju smo posvetili njenim epistolama koja su
dvojakog karaktera. Kada je re¢ o epistolama Katarine Sijenske, uobic¢ajeno je da
ih delimo na zvani¢na pisma (lettere missive — dosl. poslanicka pisma) i
neformalna (lettere familiari — dosl. porodicna pisma). U prva se ubrajaju pisma
upucena vladarima, politickim zvani¢nicima i crkvenim velikodostojnicima. S
druge strane, tu su i pisma upucena monahinjama, predstavnicama aristokratskog
sloja. Neka od njih napisana su i njenim najmilijima, poput majke Lape. Upravo se
iz tog razloga pojedina pisma mogu definisati i kao neformalna pisma (/ettere
Sfamiliari) u koja spadaju pisma upucena rodbini i prijateljima.

U okviru njenih epistola posveéenih Zenama re¢ je o veoma kompleksnom
konceptu koji nas upucuje na relaciju u kojoj su kljuéna tri elementa. Prvi je
retoriki tekst ili govor (testo/discorso retorico), zatim govornik (oratore) ili
posiljalac (mittente) i na kraju, primalac (destinatario) (Arduini, Damiani, 2010:
78). U ovom slucaju rec je o poruci koju Katarina Sijenska, kao posaljilac, putem
knjizevnog dela, upucuje drugim zenama. To je poruka drustva, koja poc¢ev od 13.
veka, kada su u italijanskim gradovima-drzavama osnovani prvi Zenski manastiri,
dobija novu konotaciju. Naime, poznato je da je do tada figura Zene bila potéinjena
rigoroznim duhovnim i svetovnim pravilima, zbog ¢ega se njeni stavovi nisu
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mogli afirmisati u drustvu u kome su odlu¢ivali muskarci. Medutim, upravo je
osnivanje zenskih manastira, kao vaznih kulturnih centara, znatno doprinelo
procesu emancipacije zena (Gatto, 2009: 30-32). Pisana produkcija nastala u
manastirima u tom periodu ujedinila je sve pripadnice zenskog pola jer je poruka
sadrzana u knjiZzevnom tekstu upuéena svima. Upravo je to slucaj sa epistolama
Katarine Sijenske. Ona je monahinja, ali je pre svega Zena koja se obraca drugim
zenama, te je njena poruka upucena svim pripadnicama zenskog pola, bez obzira
na njihov drustveni stalez.

Katarina Sijenska ostavila je znacajan trag u italijanskoj knjizevnosti, a
pocev od 18. veka posebno pocinje da jaCa interesovanje za proucavanje
Katarininih epistola i njenog celopkupnog knjizevnog opusa’.

2. DIPLOMATICKA I PALEOGRAFSKA SVOJSTVA EPISTOLA
KATARINE SIJENSKE

Govore¢i o srednjovekovnoj tradiciji, mozemo reci da je epistola bila
znacajno sredstvo sporazumevanja, posebno medu crkvenim velikodostojnicima i
stranim izaslanicima koji su pisali zvani¢ne izvestaje. Pisanje epistola, bilo
zvani¢nih bilo nezvani¢nih, zahtevalo je poznavanje odredene norme, tj. ars
dictaminis, pod kojom se podrazumeva vestina pisanja, koja se Cesto preklapa i sa
retoriCkom vestinom. Sama formula srednjovekovne epistole morala je da sadrzi
osobne elemente, poput pozdrava i obra¢anja onome kome je upucena (salutatio),
obrazlozenje namere pisanja (dispositio) 1 glavni deo, tj. (narratio) (Bartoli
Langeli, 1994: 253).

Medutim, tokom srednjeg veka, kao i tokom humanizma i renesanse, bilo
je mnogo onih koji nisu znali da ¢itaju i piSu, te je neretko postojao obi¢aj pisanja
za druge. Iz tog razloga, pisma su diktirana (Petrucci, 2004: 7-10). Upravo je
takav slucaj bio i sa Katarinom Sijenskom. Naime, prema istoriografiji, Katarina
nije znala da Cita 1 piSe, te je svoje epistole diktirala svojim sekretarima u
trenucima kada je imala vizije. Smatra se da je postojao veliki broj sekretara
»kancelarije Katarine Sijenske” koji su istovremeno sledili i njeno ucenje. Medu
njenim ucenicima-pisarima bili su Neri Lando¢o Paljarezi (Neri di Landoccio
Pagliaresi), Bardu¢o Pjero Kanidani (Barduccio di Piero Canigiani) i Stefano
Makoni (Stefano Maconi). Takode, notar Kristofano di Gano Gvidini (Cristofano

' Medu knjizevnim istori¢arima i kritiGarima koji su proucavali Zivot i delo Katarine
Sijenske posebno se isticu Pirolamo DPilji (Girolamo Gigli), Francesko Vali (Francesco
Valli), Andelo Beloni (Angelo Belloni), Marija Raskini (Maria Raschini) i drugi.
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di Gano Guidini) imao je vaznu ulogu u priredivanju njenih epistola (Leonardi,
2006: 76-80).

Ipak, prema misljenju knjizevnih istoriCara koji su se bavili prou¢avanjem
zivota 1 dela Katarine Sijenske, smatra se da je ova knjiZzevnica naucila da ¢ita 1
piSe poslednjih godina svoga Zivota. Uprkos ovim podacima Katarina je nastavila
da diktira i dalje pisma svojim pisarima. Medutim, ne moZemo sa sigurnos¢u reci
da postoje podaci koji svedoce u prilog tome da je Katarina posedovala formalno
obrazovanje ili da je pohadala privatne Casove kako bi se opismenila (Giannini
1948: 18-20).

Govore¢i o samim epistolama Katarine Sijenske, mogu se izdvojiti dva
perioda: prvi koji vezujemo za sam nastanak pomenutih epistola (oko 1370.) i
period nakon njene smrti, kada su epistole priredene i objavljene u nekoliko
tomova u vidu zbirke L Epistolario.> U okviru pomenute zbirke zastupljene su
kako zvani¢ne epistole (lettere missive) tako 1 nezvani¢ne (lettere familiari).

Prilikom naSeg istrazivanja, pored objavljenih epistola, koristili smo i dva
toma rukopisa koja su oznacena kao arhivska grada T.IL.1. i T.IL.2. S obzirom na
to da autorka nije sama zapisivala epistole, ve¢ ih je diktirala, ne moZemo govoriti
o autentinosti autografa. Ipak, kada je re¢ o samim rukopisima, mozemo reci da
Su sva pisma napisana na papiru, tamnim mastilom, dok su uvodne note na
pocetku svakog pisma napisane crvenim mastilom. Na osnovu filoloSke analize
rukopisa mozemo zakljuciti da su pisari pisali na staroitalijanskom jeziku, a pismo
koje su koristili je gotika sa zaokrugljenim slovima (gotica rotonda). Rukopisi su
ukraseni minijaturama koje simbolizuju prikaze i poruke duhovnosti i misticizma
svetaca. Kada su u pitanju fizicka svojstva korica, primecujemo da je re¢ o
modernom povezu u crvenom somotu, sa dve srebrne kopce.

Ovom prilikom ¢emo se zadrzati na analizi primera dveju autorkinih
epistola u kojima su Zene glavni protagonisti.

2 Rukopisi epistola Katarine Sijenske ¢uvaju se u Drzavnom arhivu Sijene (ASS). Svi
rukopisi koji su napisani iz pera njenih sledbenika, monaha-pisara, uredeni su po pravilima
ars dictaminis. Zbirka njenih epistola, L’ Epistolario, Stampana je po prvi put u Veneciji
oko 1500. godine u Stampariji Alda Manucija, nakon S§to je Katarina 1461. godine
proglasena sveticom. U predgovoru prvog Stampanog izdanja, Aldo Manucio se obraca
kardinalu Fran¢esku Todeskiniju sa re¢ima da mu je Zelja bila da Epistole devotissime
Svete Katarine dopru do svih Citalaca u svetu kojima ¢e se vratiti Zelja za istinskim
moralnim vrednostima i za obnovom crkve.
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3. KATARINA SIJENSKA KAO ZENA SPISATELJICA I ZENA
PROTAGONISTA DRUSTVA SVOG DOBA

Kada je re¢ o epistolama Katarine Sijenske u kojima su glavni protagonisti
zene, mozemo reéi da je autorka posrednik koji BoZju poruku prenosi junakinjama
svojih epistola. U tom kontekstu otvaraju se teme koje imaju didakticki karakter,
jer autorka upucuje na pridrzavanje odredenih moralnih vrednosti koje se, pre
svega, odnose na posStovanje religioznog konteksta, a samim tim predstavljaju i
osnovna nacela hris¢anstva. Isto tako, pomenute vrednosti odnose se i na celovito
sagledavanje drustvenog srednjovekovnog koncepta, olicenog u figuri Zene toga
doba.

Imajuéi za cilj da u svojim epistolama prenosi poruke Gospoda, Katarina
Sijenska je u svoje reci utkala bozje milosrde i put ka bozZanskoj spoznaji. Autorka
se obraca ,,vrlim gospama”, medu kojima su Cesto aristokratkinje, dok su neka
pisma upucena i njenoj majci, Mona Lapi. U izdanju priredenog opusa I toma
Katarininih epistola iz 1860. godine izdvajaju se dva pisma upucena Mona Lapi od
kojih ¢emo ovoga puta analizirati prvo, odnosno uvodno pismo.

Na samom pocetku epistole prisutna je reminiscencija na Isusa Hrista,
nakon ¢ega odmah sledi obrac¢anje majci. Re€ je o uzviSenom (jezickom stilu), uz
stalno prisustvo biblijskih citata, $to je odlika kompleksnog, dominikanskog stila
pisanja. Medutim, naspram uzvi§enog obrac¢anja stoji iskazivanje njene skromnosti
1 poniznosti, jer je ona, kako tvrdi, ,,sluskinja i robinja slugu Isusa Hrista”. U
samoj argumentaciji autorka iskazuje Zelju da njena majka spozna sebe 1 boZju
dobrotu u sebi:

“Al nome di Gesu Cristo crocifisso ¢ di Maria dolce. Carissima madre in Cristo
dolce Gesu. Io Catarina, serva e schiava de' servi di Gesu Cristo, scrivo a voi nel
prezioso sangue suo; con desiderio di vedervi con vero cognoscimento di voi
medesima, e della bonta di Dio in voi.*

(Tommaseo 1860: 1)

Kako saznajemo iz citiranog odlomka, autorka je posrednik u
prenosenju poruke izmedu Boga i svoje majke, kojoj porucuje da ,,u dragocenoj
njegovoj krvi” nade put do spasenja. Na taj nacin autorka ukazuje na simboliku

3 U ime Isusa Hrista i Blage Marije. Najdraza majko u blagom Isusu Hristu. Ja, Katarina,
sluskinja i robinja slugu Isusovih, piSem Vam krvlju njegovom dragocenom sa zeljom da
Vas vidim i istinski spoznam i Vas samu i dobrotu Bozju u Vama” (prev. M.M.)
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Hristove krvi, jer ona predstavlja najdublju bol, a ujedno ukazuje i na put ka
izbavljenju (Zamboni, 2018: 248). Kako u nastavku epistole tvrdi, svako ucenje
mora biti sa ,,svetom i istinskom brigom” jer sve blagodeti dolaze od Boga
(Tommaseo, 1860: 2). Upravo je to ucenje koje je sledila i sama Katarina, jer je
njen put bio, s jedne strane put misticizma i spiritualnosti, a s druge misija da
svojim bliznjima prenese poruku Svevisnjeg i da na taj nacin osvetli put duse
(Moretti, 1966: 241). Na kraju toga puta stoji zahvalnost Bogu za sve ono §to od
njega primamo. U neprekidnom iskuSenju, u spoznaji sebe i Uzvisenog, Katarina
svojoj majci porucuje sledece:

“ Non ¢ buono il cavaliero se non si prova sul campo della battaglia cosi I'anima
vostra si debbe provare alla battaglia delle molte tribolazioni; e quando allora si
vede fare prova buona di pazienzia, e non volta il capo in dietro per impazienzia
scandalizzandosi di quello che Dio permette, puo godere e esultare, e con perfetta
allegrezza aspettare la vita durabile.“* (Tommaseo, 1860: 2)

Nije sasvim slucajno Sto autorka poredi hris¢ansku duSu sa vitezom.
Naprotiv, u medijevisti¢koj tradiciji poznato je da figura viteza predstavlja onoga
koji se mora boriti za Boga i za uzviSene ideale, poput Casti, hrabrosti i vernosti.
To su vrednosti koje vitez prihvata kao deo svoje moralne obaveze po principu
conditio sine qua non. Medutim, ovde nije samo re¢ o teznji ka uzviSenim
idealima zarad zastite slabijih i borbe protiv neprijatelja, ve¢ je re¢ o borbi unutar
same naSe duSe formirane na nacelima hri§¢anske vere. Kao §to je poznato, vitesko
dostojanstvo se uvek vezuje za ratnu etiku, u okviru koje se podrazumeva
pridrzavanje odredenih nacela i poStovanje odredenog kodeksa.

Ukoliko u obzir uzmemo i specifi¢nost Krstaskih ratova, u kojima sam ¢in
rata poprima hri§canski karakter, dobijamo jednu novu dimenziju. Dakle, misija
viteza nije samo borba na bojnom polju, ve¢ je njegova pobeda dokazati svoju Cast
pred Bogom. U kontekstu Krstaskih ratova svrha ratnih dejstava jeste zapravo
zaStita hriS¢anstva, a to znaci vracanje pravim moralnim vrednostima i boZanskoj
pravdi. Posebno pitanje predstavlja u okviru viteskog kodeksa i pitanje odolevanja
iskuSenjima, $to jeste u sprezi sa hriS¢anskim ucenjem. S tim u vezi moZe se
dovesti i ono Sto sama Katarina isti¢e govore¢i o veli¢ini duse. (Brunner, 1980:

* Nije dobar vitez koji nije iskusan na bojnom polju: tako i Vaa dusa mora biti ispitana u
borbi protiv mnogih nevolja. A kada se pokaze njegovo dobro strpljenje i kada ne okrece
glavu zbog nestrpljenja, sablaznjen onim $to Bog dopusta, moze da uZziva i da se raduje i
da sa savr§enom radoscu ¢eka vecni zivot.” (prev. M.M.)
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121-123).

Kako autorka u nastavku epistole tvrdi, svima koji su u ovom Zzivotu patili
i bili uznemireni, Isus u ve€nom Zivotu obecava utehu. Ipak, vraca se na pocetak
svog pripovedanja sa re¢ima da bez samospoznaje ne mozemo dosegnuti do Boga
(Tommaseo, 1860: 2).

Reci kojima se Katarina obrac¢a svojoj majci upucuju na Siri kontekst,
odnosno na veze izmedu teologije i spiritualnosti, koje su veoma kompleksne
(Verger, 1996: 67). Ovde je vazan i sam odnos autorke prema majci kojoj upucuje
uzviSene rei sa namerom da je priblizi Bogu. Razumljivo je $to je njeno prvo
pismo upuceno majci, jer je ona ta koja daje zivot na zemlji, bas kao §to Bog
stvara na nebu. Ipak, autorka se u tekstu pomenute epistole ne obraca svojoj majci
kao k¢i, ve¢ kao monahinja dominikanskog reda, ¢ije su ucenje ve¢ tada mnogi
sledili 1 nazivali je majkom. Iz tog razloga je ona, iako se zavetovala na vecitu
¢ednost, bila mati svojim ucenicima i zaStitnica drugima, pa i svojoj majci.

Pored pisama koje je Katarina uputila svojoj majci, znacajan opus u
okviru zbirki njenih epistola predstavljaju i pisma upucena aristokratkinjama,
poput kraljice Jovane Prve Napuljske’. Pismo upuéeno vladarki Napulja
objavljeno je u Il tomu zbirke L Epistolario. Na pocetku same epistole, mozemo
primetiti da su sam uvod pisma i obracanje kraljici napisani uzviSenim (jezi¢kim
stilom), sa biblijskim elementima, ba$ kao i pismo upuceno autorkinoj majci.
Katarina se obraca vladarki re¢ima ,,majko i sestro” po Hristu, jer su kao zene
jednake pred Bogom. Ipak joj se, nastavljajuci uzviSenim (stilom), obraca re¢ima
»Zospodo kraljice” u kojima se prednost daje njenoj tituli i plemi¢ckom poreklu. Na
taj na¢in Katarina isti¢e ulogu vladarke u prvi plan ukazuju¢i na duboko
postovanje prema kraljici (Tommaseo, 1913: 319).

U daljem tekstu autorka govori o ,,izobilju blagodeti” kojima je kraljica
ispunjena zbog zahvalnosti Bogu. U ovom segmentu autorka se sluzi poredenjem
¢oveka sa njivom na kojoj je Bog svojom samilo$¢u posejao ljubav i naklonost:

“Voi sapete, carissima madre, che noi siamo come uno campo di terra, dove Dio
per la sua misericordia ha gittato il seme suo, cio¢ 1'amore e l'affetto, col quale ci

> Re¢ je o Jovani Prvoj Napuljskoj (Giovanna I di Napoli, 1326-1382) koja je bila vladarka
Sicilije i Jerusalima. Nakon oCeve smrti ostala je naslednica anzujske krune. Vladala je od
1343. do 1381. godine (Kiesewetter, A. (2001). Giovanna i d’Angio, regina di Sicilia in
Dizionario Biografico degli Italiani - Volume 55,
https://www.treccani.it/enciclopedia/giovanna-i-d-angio-regina-di-sicilia_(Dizionario-
Biografico)/, Pristupljeno 10. 12. 2023.).
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N e o . . 6
cred, traendo noi di s¢ medesimo solo per amore e non per debito.

1913:319)

(Tommaseo,

Dakle, ovde je re¢ o uzvisenoj, bozanskoj ljubavi koja proizilazi iz vere i
koja je bezuslovna. Ne ¢udi nas §to autorka iznosi takve tvrdnje, jer se takva
percepcija bezuslovne bozanske ljubavi u srednjem veku vezuje za odredeni
kontekst. Naime, re¢ je o kontekstu u okviru kojeg je vera ta koja transformise
coveka. Koncept Zivota u tom periodu, koji se odnosi na prelazak iz feudalnog
sistema i stvaranje italijanskih komuna i sinjorija, uslovio je velike promene, ali je
doveo i do velikih kriza. Kako bi se pomenute krize lakse prebrodile, okretanje ka
veri znacilo je duhovnu transformaciju i radanje stvaralacke energije o kojoj
autorka govori upravo u ovom tekstu (Armenti, Otafio Gracia, 2022: 15).

U nastavku pisma autorka se osvrnula na biblijske metafore poredeci
ljudski razum i slobodnu volju sa ,,milostivim bastovanom”, jer su upravo oni ti
koji seju seme dobrote. 1z tog razloga nas, prema Katarininim re¢ima, niSta ne
moze navesti na greh, osim ako mi to ne Zelimo, te nas telesna zadovoljstva ne
mogu udaljiti od Hristove ljubavi, a uz njegovu pomo¢ svaka pravda bice
zadovoljena. O tome svedoci slede¢i odlomak:

“Pero che colui che ama sé senza Dio, e che attende solo all'onore di sé
medesimo, egli non fa mai cavelle buono; onde se egli ¢ signore, non tiene mai
giustizia dritta n¢ buona, ma faralla secondo il piacere delle creature, il quale
piacere ¢ acquistato per I'amore proprio di s¢. Non voglio dunque che questo
caggia in noi: perocché se voi attenderete solo allo onore di Dio e alla salute della
Creatura, la giustizia e ogni vostra operazione sara fatta con ragione e giustamente
[...]1." (Tommaseo, 1913: 320)

U slede¢em odlomku citirane epistole sledi kulminacija naracije. Autorka
Katarina Sijenska vladarki Napulja porucuje da svi hriS¢ani moraju ustati, boriti se
i umreti za Hrista:

6 Vi znate, najmilija majko, da smo mi poput komada zemlje gde je Bog svojom samilodéu
posejao svoje seme, odnosno ljubav i naklonost kojom nas je stvorio, stvarajuéi nas od
sebe samog iz ljubavi, a ne iz duznosti.” (prev. M.M.)

7 Jer ko voli sebe bez Boga i ko brine samo za svoju Cast ne ¢ini nista dobro. Otuda, ako je
gospodar, ne drzi se nikada prave i dobre pravde, ve¢ je Cini prema sopstvenom
zadovoljstvu, a to zadovoljstvo stice samoljubljem. Stoga ne zelim da se nama to desi. Jer,
ako se usredsredite samo na BoZju Cast i na blagostanje, pravda i svaki Vas poduhvat bice
izvr$eni razumno i ispravno [...].” (prev. M.M.)
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“Rizzate in voi per amore il gonfalone della santissima croce; perd che tosto ci
converra rizzare: che, secondo che mi pare intendere, il Padre Santo lo bandira
sopra ¢' Turchi. E perd vi prego che voi vi disponiate, si che tutti di bella brigata
andiamo a morire per Cristo.* (Tommaseo 1913: 320)

U autorkinim re¢ima naslu¢ujemo da je produbljena vazna tema bitke za
Boga koja je nagovestena i u prethodnoj epistoli upu¢enoj Mona Lapi. Ona se
vezuje za Krstaske ratove koji su se vodili u Evropi tokom 14. veka. U pitanju su
manji krstaski pohodi koji su se vodili protiv muslimana. Medutim, autorka ne
koristi termin Musulmani, ve¢ Turchi koji se odnosi na Turke Seldzuke. Pozivajuéi
kraljicu Napulja da podigne barjak i da sa svima zajedno krene u pohod i umre za
Hrista, Katarina ukazuje na duznost vladarke da Stiti svetu zemlju kojom vlada,
kao §to su to ¢inili Hristovi vitezovi Templari (Barber, 1992: 126-127).

Ovde se, zapravo, otvara tema koja u modernim pristupima izu¢avanja
medijevistike zauzima znacajno mesto. Re¢ je o produbljivanju konteksta izmedu
politike 1 religije, odnosno izmedu sekularnog i sakralnog, kao i o uticaju
religioznih tendencija na druStvo. Uticaj sakralnog na vladare koji su predstavnici
svetovne mo¢i ukazuje na princip u kome sve Sto se deSava mora biti u skladu sa
Bozjom voljom. Upravo je to princip na koji autorka ukazuje u tekstu ove epistole.
To je poredak u kome je vladar na nebu Bog, dok su vladari na zemlji oni koji se
bore za veru i oni koji poStuju biblijske principe pravde i Cestitosti (Cabibbo,
2014: 339-340).

4. ZENA U EPISTOLAMA KATARINE SIJENSKE DONNA MITTENTE 1
DONNA DESTINATARIA

U nasem radu primecujemo da je Zena u epistolama Katarine Sijenske
prikazana kao dvojaki protagonista. Ona je spisateljica koja piSe svoja pisma. S
druge strane, Zena je i1 primalac kome je pismo upuceno. Takode, istiCuci
dvostruku ulogu Zene u pomenutim epistolama, autorka nam omogucava
sagledavanje odnosa Zenskih protagonista u svetovnom i duhovnom zivotu.
Sagledavanje kompleksne uloge zene u srednjem veku doprinosi temeljnijem
razumevanju druStvenih odnosa. Ako uzmemo u obzir tradiciju koja je postojala

8 Podignite u sebi iz ljubavi barjak presvetog krsta. Uskoro ée nam biti potrebno da ga
podignemo, jer ¢e ga, kako razumem, Sveti Otac podi¢i nad Turcima. I zato Vas molim da
se pripremite, da svi kao fina druzina odemo da umremo za Hrista.” (prev. M.M.)
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do 13. veka u italijanskim gradovima-drZzavama, jasno uoavamo da je Zena
podredena odredenim druStvenim normama bez moguénosti donoSenja sopstvenih
odluka. Medutim, pocev od 13. veka, ona postaje deo verskih institucija, te moze
promovisati svoje ucenje i svoje knjizevno delo na isti nafin kao §to to Cini
muskarac. Takode, u istorijskim izvorima iz 13. veka Zena je ratnica koja
ucestvuje u Krstaskim ratovima, iako je do tada ratovanje bilo poznato iskljucivo
kao muska aktivnost (Maier, 2004:63). Potom, ona je vladarka, poput Jovane
Napuljske, koja odlucuje o sudbini drzave. Najzad, ona je Zena iz svakodnevnog
zivota spremna da odlucuje o svojoj sudbini, bas kao $to je to bio slucaj sa
Katarinom Sijenskom. Upravo su to primeri koji predstavljaju naSu donna
mittente, onu koja je govornik i ¢iji glas dopire do svih. S druge strane, Zena je i
donna destinataria, ona koja prima poruku poslatu od Zene, a ne od muskarca, kao
Sto je to bio slucaj u predasnjoj tradiciji. Samim tim, ona pokazuje spremnost da
prihvatanjem moralne poruke druge zene preuzme svoju ulogu u drustvenom
Zivotu.

Analizirajué¢i odredene elemente iz epistola Katarine Sijenske upucenih
Mona Lapi i vladarki Napulja, mozemo uo¢iti sli¢nosti u pogledu tematike i
motiva. Naime, u epistoli upu¢enoj Mona Lapi zastupljena je tema samospoznaje
zarad spoznaje Boga. To nas upuéuje na poseban filozofsko-religijski kontekst u
okviru kojeg su molitva i askeza klju¢ni elementi u dostizanju dusevnog spokoja i
bozanske ljubavi. Uzimajuéi primer Mona Lape kao Zene protagoniste i prototipa
srednjovekovne Zene koja brine o svojoj porodici i koja ne moze imati slobodu
miSljenja i uCestvovati u muskim poslovima, autorka nam porucuje suprotno.
Prema njenim re¢ima, Zena je dostojna kao i svako ljudsko bi¢e da poseduje veru i
da u momentima najveéih iskusenja pronade utehu u molitvi i spoznaji sebe i
Svevisnjega.

S druge strane, kako saznajemo iz pisma upuéenog vladarki Napulja,
Katarina govori o znacaju uloge Zene koja mora ucestvovati u borbi za veru. Na taj
nacin, autorka ukazuje na to da je Zena simbolicki prikazana poput viteza koji je
spreman da odlucno ratuje i umre za Hrista. Na osnovu toga zaklju¢ujemo da je u
pomenutim epistolama srednjovekovna Zena protagonista koja sasvim
ravnopravno ucestvuje u svim uzviSenim poduhvatima bas kao i muskarac, jer su
pred Bogom svi jednaki. Upravo su to Cinjenice koje pokazuju kompleksnost
odnosa kako Zene knjiZzevnice tako i Zene protagoniste prema sekularnom i
svetovnom zivotu. U epistolama Katarine Sijenske prisutno je mnogo takvih
primera gde su glavni protagonisti upravo Zene. Tako se Katarina, na primer, u
svojim epistolama obra¢a i1 monahinjama poput casne sestre Kristofore
(Cristofora) iz manastira Svete Anjeze u Montepul¢anu, potom plemkinjama poput
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gospe Tore (Tora) iz poznate pizanske porodice Gambakorti (Gambacorti).
Najzad, obraca se i zenama iz svakodnevnog Zivota, poput gospe Anjeze (Agnese),
zene krojaca Franceska (Francesco), sa namerom da istakne vaznost prisustva
religije u njihovim Zivotima. Upravo iz tog razloga njene epistole imaju didakticki
karakter i zauzimaju vazno mesto u medijevistickoj knjizevnoj tradiciji.

Kao jedna od prvih italijanskih Zena knjizevnica koja je otpocela tradiciju
pisanja epistola u srednjem veku na narodnom italijanskom jezku Katarina
Sijenska je stvorila univerzalno sredstvo komunikacije. Takode, govore¢i o
identitetu zene u crkvenim krugovima, moZemo re¢i da je promenila koncept
uloge zene u ambijentu srednjovekovog manastira. U manastirima su postojala
pravila propisana od strane muskaraca iznad kojih se Katarina uspela uzdi¢i
zahvaljuju¢i bogatom knjizevnom opusu u kome su ostale zapisane moralne
poruke o vracanju pravim vrednostima i hriS¢anskoj religiji. Na taj nacin Katarina
Sijenska uspela je verodostojno preneti svoje poruke ne samo svim pripadnicama
zenskog roda, ve¢ i svim ljudima, ukazujuéi na njihovu jednakost pred Bogom.
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DONNA MITTENTE AND DONNA DESTINATARIA - TWO EXAMPLES OF THE
EPISTLES OF CATHARINE OF SIENA TO THE "RESPECTABLE LADIES"

Summary

It is well known that the concept of life during the late Middle Ages was especially linked
to monasteries, which were important centers of culture. In the literary-historical context,
one of the most significant medieval genres is the epistle, an important means of
communication in church circles. Among the authors of medieval epistles, Catherine of
Siena, a nun of the Dominican order, holds a prominent place. She left behind an opus of
epistles known as L'Epistolario. Catherine's epistles, addressed to important personalities
from both worldly and spiritual spheres, are especially noteworthy for those addressed to
women. These letters reveal the complexity of the medieval woman's role in both spiritual
and worldly life, making them a significant genre within the medieval literary tradition. In
this paper, we will explore how Catherine of Siena's epistles portray women as double
protagonists, both as the writer and the recipient.

Keywords: Catherine of Siena, L'Epistolario, epistolography, medieval studies, history of
literature
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CIIMHO3UHA JE®PUHUIINJA CYIICTAHIIUJE

VY oBoMm pany OaBuhemo ce CrnMHO3MHOM JepHUHHLMjOM CYICTaHIMje, Ka0 HAPOYHUTO
BRXHUM MeCTOM meroBor ¢uio3odpckor cucrema. Hajnmpe hemo mnpexacraButu
METOJIOJIOIIKA CMHCA0 U yJoTy AeduHUIMje cyncTanyje y CIHHO3MHO] MUCIH, a TIOTOM
hemo monoOHMje aHanmM3WpaTH CcBa TPH aclekTa AeQUHUIMjE; OHTOJOIIKH,
ermucreMoNiomki M Jormdkd. Ocobenoctn CrnwHO3MHE NehUHHIUjE CYIICTAHIHN]E
npencraBuhemMo ykasyjyhum Ha oxcrymama on JlekaproBe aedmHUIMjE CYyNCTaHIUjEe U
cpenmoBeKOBHOT ¢ummo3odekor Hacieha. Mpejy cymncraniuje, Ha OCHOBY Koje ce
¢dopmynumie aeduHnimja cyncranuuje, CruHO3a IporyaliaBa 3a HajBAXHHU])Y Meby
UCTUHUTUM HJ€jamMa, CTora IITO OHAa MOJKE Ja NOCTaHE Y30p HCIIPABHOM Ca3Hamby H
BaJbaHOM Ca3HajHOM IocTynamy. OBaj METOJOJIOIIKY NPUMAT UJIEje CYIICTaHLMje OUUTYje
ce 'y caMoj Je(UHHIII]H, OJHOCHO Yy IOPETKY TPH H-CHA acleKTa KOjU MOKa3yjy He caMo
mra cyncraHuuja jecre, Beh m kako (o ®oj) Tpeba muciutH. Ha Taj HaumH aHanmu3a
JneduHUIMje CyNCTaHIMje IIOBPaTHO NOTBPhyje HheH METO0IONIKY 3Hauaj.

Kwyune peyu: CimHo3a, cyncTannmja, 1epUHANN]a, METO, MeTaH3HKa.

YBOJI

Cruno3una (Baruch de Spinoza) nedunHMmMja cyncTaHnMje HHUje OHIIO
KakBa Je(UHHUIM]a: OHA CE 10 3HAYajy M3[Baja CIpaM OCTalIux IedUHHUIMja KOje
CrimHO3a HYJIW, T€ WMa HAPOYUTO MECTO H YJIOTY Y U3IPaakbu HHEroBor
¢unozodckor cuctema. Herro cinoboauuje Moriio 6u ce pehu ga oBa aeduHuimja
y MaJIoM TIpeJIcTaBsba cBe mTo CIMHO3a TBPAM IETUHOM cBOje Muciu. Kao Taksa,
OHA je HApOYUTO HWHTEpecaHTHa Kako y morjeny Ha CIWHO3MH CHCTEM YxKe
TIeaHo, Tako W Yy TIOTJeJy Ha OIITe TEHJCHIMje pa3Boja HOBOBEKOBHE
¢dunozoduje.

CxomHo ToMe 11a oBa JehHUHHIMja TpeacTaBba Cpx CIMHO3UHE MHUCIH,
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OHa, CMaTpamo, Jiaje U KJbY4 EBEHOT padyMeBama. Y pasMmarpamuMma Koja cliene
npencraBulieMo cMucao u  yiory ChnuHO3MHE JeHUHMIMjE CYICTaHIH]e,
MPEeBACXOIHO Harjamasajyhu \meH MeToAoI0KY 3Hadaj. [lotom hemo monyauTn
OCHOBHY aHANW3y JePUHUIMje CYICTaHIUje, a TpeMa TpU IhCHA ICHTpaHa
(hoxyca — OHMOIOUWKOM, ENUCMEMOOUKOM T IOSUUKOM.

METOJOJIOLIKA ®YHKIINJA AEOUHULIMIE CYIICTUTYLIUIE

Paszmarpame CrimHO3MHE AeQUHUITI]E CYIICTAHINjE 3allOYHmBeMO Kpahum
OCBPTOM Ha OCHOBHE ojyinke CITMHO3MHOT pa3yMeBama Ae(pUHUIN]e Kao TaKBe, TE
YKa3MBalkbeM Ha OCOOCHY YJIOry Kojy nchHUHHIMja CYICTaHIMje HWIpa Y
CriuHO3uHOM (GUII030()CKOM CHUCTEMY, M3JI0KEHOM Y HETOBOM LICHTPAIHOM JAETy
Emuxa.

CruHo3mHa Emuxka TMcaHa je METOACKH ocBemheHo, mro CrnmHO3a
HarjamaBa W y MOTHACIOBY Jena: more geometrico demonstrata. I'macoButu
METOJ YHYTpallkhe OpraHu3anuje OBOT jaena npusuBa Eykmunose Enemenme, Te
CrimHO32a 3amo4Mi-€ HaBOhemEeM OCHOBHUX Ae(QUHHUIM]jA, a MOTOM W akCHOMa U
MOCTyJaTa, Ha OCHOBY KOjUX Jajbeé HyAW aprymMeHTe u u3Bohema. OBakaB
MOCTYMaK IOHAB/hA CE€ KPO3 IEJ0 JeJ0, ca HHJbeM Ja ce Tako o00e30enn
PUTOpPO3HOCT JOKa3WBamka Ha HAYMH CBOjCTBEH MaTeMaTHIH (FC€OMETPHjH) — Y
dbopmu HyxkHO Baxkehumx aeaykiuja (Popovié, 2013: 32-34). Yunu ce na je
CrnmHO3WMHA Hamepa Ja IMENOKYyNHy FEmuky TIOCTaBM Kao jeIWHCTBEH JaHaIl
NOBE3aHUX JEAYKTHBHUX 3aK/byudBama, OJHOCHO Kao jeJaH KOMILICKCHU
JEAYKTUBHU JIOKa3 CACTaBJbEH O] BEOMa MHOTO MamHX TaKBUX JOKasza. TakaB
JaHal J1oKa3a MoJpa3yMeBa Jia ce JOKa3u OCliamajy jeJHH Ha Apyre, OOHOCHO Ja
BaXEHE IMOTOBUX MPETIOCTaB/ba BaXKeme mpeTxonehwmx, mpu ydemy OW TpBHU
JTIOKa3u OWJIM HOCHOIH IIEJIMHE CUCTEMA.

VY 0OBako MOCTaBJLEHOM KOHTEKCTY ACPHUHHUIMjE UMajy HAPOUYUTO BaXKHY
yIIOTY, jep OHE onpelyyjy TadaH cMHCao TI0jMOBa KOjU he ce HaJla3uTH y JOKa3HMa,
crora CnrHO3a BHUMa M NOYHIbE CBOje M3narame. [IpBe neduHMIUje Tako cy U
Haj3HauajHUje jep ce THUy OCHOBHUX M HajBa)KHUjUX IIOjMOBa - IOjMOBa Koju he ce
HETMIOCPETHO KOPWCTUTH WM HMIUIMIUTHO TIOAPAa3yMEBaTH Y CBHM OCTaJIUM
JepuHUOMjaMa, ald Wy AokasuMma. CrnuHO3MHA JepUHUIM]a CYICTaHIHjE je
VIPaBO jellaH OJ] THX OCHOBHHUX IOjMOBa, M By CrmHo3a HaBoauw Beh Ha mpBoj
CTpaHH CBOT LIEHTPAJIHOT JIeNia.

CnuHO3MHO pa3yMeBame aAehuHHLIMje Kao TakBe, MehyTum, uma
Meromojomkn cmucao. Hajmpe, CrnmHo3a opmdamyje cBe BpcTe meduHmMIMja
MO3HATHX Y TaJallikhoj JOTHUIU CEM pedinux dedunuyuja; naxie, neGUuHUIUja He



CIIMHO3UHA JE®UHUIINIA CYIICTAHIIUIE... | 51

MOXe OWTH CTHIyJaTHBHA, peiaTuBHa, HM HomuHamHa (Lin, 2019: 7-8). 3a
CrinHo3y ce nehuHHUIMja He THYE MPOCTO YTBphHBama TauHOT 3HAUYCHa PEYH KOjY
neUHUIIEMO W HAYMHA Ha KOjU Ty ped Kopuctumo. HampoTus, nedunuinmja ce
THYE CyuimuHe cmeapu Ha KOjy ped pedepupa, a \meH 3a7aTak je 1a eKCIUIAIHApa
Ty cymtuny (Spinoza, 1970: 9). YrBphuBame 3HadUeHa pedd Koja ce AeQHUHUIIEC
napasuTHpa Ha MpuMapHoj QyHKIMjU U3arama cymruHe, na CuHo3a 3aXTeBa J1a
peur KOpPHCTUMO Y ACPUHHCAHUM 3HAYECHUMa cHoed Wwimo OHa WU3PaKaBajy
CYWITHHY CTBapH Ha Kojy peun ynyhyjy (LeBuffe, 2023: 37-39).

Texumre neduHHCcama ce, MpeMa TOME, NIOMepa Ha EMHCTEMOJIOIIKY
CTpaHy: KJbyYHO MUTAlE j€ Ha KOjU HAYWH MOXEMO pPa3yMETH CYIUTHHY HeEKe
CTBapH, a Kako OMCMO je peurMa U3pa3win U noHyawin gepuauiujy? He ynasehu
noapo6Huje y CIMHO3MHY TEOpH]jy ca3Hamba, 3a mTa 01 0o moTpeOHO 3HAYajHO
o0MMHUje pa3marpame, BaKHO je uctahu na y oom norneay CnuHo3a, HCTO Kao U
ETOBH CaBPEMEHMIIM, TMOJIa3d OJ OCHOBHHX TPAJAWBHHUX jEAWHHIIA CBECTH,
Tako3BaHWX unacja. Ilo3umuja emucTeMHykor cyOjekTa y HOBOBEKOBHO] MUCIH
OrpaHMYEHa je yNpaBO Ha HJEje W IUXOBE caapkaje, 6e3 MoryhHoctu na ce
rpanune ayxa mpely u ga ce ycmocTaBu TpaaWIIMOHATHO Topeheme MHCITH U
CTBapW, a WCTHHA YCTAHOBH N0 Mojueny adequatio rei et intellectus. Otyna
SMMUCTEMUIKHY Cy0jeKT y AeduHUCcCamy Takohe Mopa fa mohe o COTCTBEHUX MUCITH
(uneja) m ma mel)y muMa Hale OHY KOja W3pakaBa CYINTHHY CTBapH, T¢ Ja Ha
OCHOBY H-¢ IOHYAH ACPUHULIN]Y.

Tako je neduHuMja y TPBOM pejy u3pa3 CYyIITHHE CTBAPH, & CEKYHIApPHO
eKCIUTMKaluja (cagpxaja) Maeje KojoM ce Ta CYIITHHA CTBapH 3axBaTa M pasyMe
(Lord, 2010: 18-19). Kibyunu mipo0JieM y OBaKo MOCTaBJLEHOM OKBHPY j€ Kako Jia
3HaMO JIa je ujeja Ha OCHOBY KOje 00pa3yjeMo AeGUHMIIN]Y UCTUHUTA, OHOCHO J1a
OHa 3amcTa u3paxkaBa cymtuHy ctBapu (Allison, 2022: 37-38)? HaBeaeHo nurame
jeTHAKO je€ MHUTamy KakKo YOIIITe MOKEMO 3HATH Ja je OWio Koja Hamma uiaeja
WUCTHHUTA U Ja je 3Hame HaueaHo Moryhe? Kako je moMmeHyTo, pazmaTpame came
CTBapH HE3aBHCHO O]l HAIIMX MUCIH j€ HCKJbYYEHO, T€ CE OATOBOP HA OBa MUTamba
Mopa Hahu yHyTap camux uzeja.

JpyruM peunMa, yHyTap O0oraTor MHBEHTapa Hieja Y COICTBEHOM IyXy
SMMUCTEMUIKH CYOjeKT MOopa Hahm HE camo OHE HIgje KOoje M3pakaBajy CYIITHHY
CTBapH, HETO OHE UJIEj€ KOje TO YUNHE HAa HECYMILUB U HemopeuB HaurnH. CBaKako,
TaKkBe KBAIWUTETE HE TOCEeAyjy CBe Haile uzaeje; mehyTuM, ykomuko Hahemo jenan
TaKaB CIydaj, lbera MOKEMO YIIOTPEOUTH Kao OTJICITHO MECTO Ha OCHOBY KOT hemo
YCTaHOBUTH Hayello MCIPABHOCTH 3a CBaKy Hally HM7ejy. JEAHOM YCHOCTaBJbEHO
HAYeIo eMUCTEMHIYKE UCTIPABHOCTH MOXKE C€ JJajbe YIOTPEOUTH Y METOJICKE CBpPXE,
Kao TOKa3aTeJb Kako mpeba Muciumu y CBakOM IIOj€IMHOM CIIy4ajy. Y TOM AyXy
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CrnmHO3a W oOjambaBa ITa je METOM: ,,Ca3HATH INTAa j¢ WCTUHUTA HJEja,
o/1Bajajyhu 0By 0J1 OCTaIMX MpeJCcTaBa U UCIUTYjyhy BeHy MpUpoIy, Kako OUCMO
TUME YIMO3HAJ M Hamly Moh ca3Hama, M Tako MOACTAKIM AyX Ja MO OBOj HOPMHU
Ca3Ha CBE OHO IITO ce nMa cazHatw’ (Spinoza, 1956: 30-31).

W Ty ponmasumo A0 HapodmTe METOONOIIKE Yyiore aeduHunuje
cyncranuje 'y CrnuHo3unoj ¢unozopuju. [ledununmja cyncTaHuugje, HauMe,
H3pakaBa yIIpaBo TaKBY jeIHY HIIEjY — HC]y KOja je OYeBHIHO NCTUHUTA, TAaKO Ja
MOYKe MOCTaTH HOpMa 3a HCTpaBHO ca3Hame. LlTaBuie, u3mel)y cBux maeja xoje
nMajy oBakBe kBammTeTe CnuHO3a W37ABaja YIpaBO HIE]Y CYICTaHITHjE Kao
OJUTMKOBaHy HJejy TOT THIa, Te KaKe Ja je HajOoJbM METOJ OHaj KOju ,,JI0Ka3yje
Kako Tpeba yIlpaBJbaTH AyX MpeMa HOPMHU JaTe Hjeje HajcaBpuieHujer buha”
(Spinoza, 1956: 31). ¥V pasmore 360r kojux CrnuHO3a yIpaBo HIE]y CYICTAHIIN]E
Oupa 3a OKOCHHMIY HajOOJbeI METOAa OBOM MPWIMKOM HE MOXKEMO YJIa3uTh
(Popovi¢, 2002: 217-218); y KOHa4yHUITM, TH pa3io3u Om Tpedamo ma Oymy
OUUTIICIHH U3 caMe e MHUIIMje CYTICTaHIU]e, YBUIOM HAIET yMa y ULy KOjy Ta
JIepUHUIMja U3pakaBa. 3a caza je JOBOJbHO MpUMETHTH Ja CrMHO3a Mporiamasa
U7ejy CYICTaHIdje, Tj. Uejy HajcaBpIIeHUjer Ornha 3a HCTHHUTY 1o cebu, U3BECHY
¥ CaMOOUHUTIIeIHY Kao TakBy. UnmbeHHUIA 1a IPOCEYHU uuTaan Emuxe He Mopa J1a
ce CJIokHU ca HaBeneHWM 3a CIUHO3y 3HAYM caMO TO Ja TaKaB YWTajall HUje
JIOBOJFHO TOOPO TIPOMHUCIIHO HIE]y CYIICTaHIHuje y corncrBeHoM myxy (Lin, 2019:
10-11). CxomgHo TOMe, AeuHULM]ja CyTICTaHIIje 01 Tpebasio Ja MOMOTHE YUTAOIY
y TaKBOM TOJyXBaTy, TAKO J]a OHO IITO jeé CAMOOYHTIIICIHO W UCTHHUTO nO cebu
MOCTaHe UCTUHUTO U CAMOOYHUTIIEHO U 3d HAC.

Hpyrum peurmmMa, uaeja CyICTaHIHjE j€ OMJIMKOBAHHM IPHUMEpP HCTUHUTE
ujeje, TakaB KOjU TPEJICTaBJba €TAIOH 32 MPOBEPY HUCTUHUTOCTH CBUX HAIIHX
ujeja U UCTOBPEMEHO Y30p KOjUM OM Tpebano aa ce pyKOBOAMMO y Ca3Hamby.
Jebununmja CyncTaHiMje Kao H3pa3 TaKBe HJCje, CTOra, HMMa HapOYMT
METO/IOJIOIIKY CMHCA0 U 3HA4aj: IpeMa YUTaolly, OHA IpeACTaBJba MOCPEIHUKA 32
YBHI Y HJI€jy CYTICTaHINj€ Y ’eTOBOM COINICTBEHOM AYXY, Ca CBUM METOJOIOMIKIM
nocieauiaMa Koje cy MpeTXOJHO OIMUcaHe. Y MOy Ha caMy OpraHu3alujy
CrimHo3uHOT (PHUI030)cKOT CHCTEMa, OHA MPEICTaB/ba OKOCHUIY HE camo y
MOTJICy Cajaprkaja KOju cBa Jajhba M3BOhEma MpPETIIOCTaBikajy, Beh u y mormemy
Tora xaxo mucaumu. IIpu ToMe, KOMIUIEKCHU OTHOCH CaMe CTBapH, HJIeje CTBapH y
HallleM AyXy M je3uKa KOjUM Ty HAEjy M3pakaBaMO M CAOMIITaBaMO HE M3MUUY
CIUHO3WHO] MaXKKU; HAIPOTHB, O UCIPABHOM MOPETKY THX OJHOCA OH CBEIOYH
HerocpeaHo, camoM Qopmyrnanujom aepununuje. Crora ce caga okpehemo camoj
JeOUHUIM]M M IHEHO] CTPYKTYpH, 4YHjOM aHajau3oM heMo moapoOHHje
NPE/ICTABUTH U OBE OJIHOCE.
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AHAJIM3A JEOUHUITUIE CYIICTUTYLUIE

CnmHo3uHa JepuHMIMja CyNcTaHuouje rack: ,llog cymcraHoujom
pasyMeM OHO IITO y cebH jecte W momohy cebe ce cXBaTa; TO jeCT, OHO YHjeM
MojMy HHUje moTpedaH MojaM Apyre CTBapd, OJ Kora mMopa Outu oOpaszoBan”
(Spinoza, 1970: 3). Kako BuanMoO, neUHUIMja CYIICTAaHIIN]j€ MOXKE CE€ Pa3JIOKHUTH
Ha Tpu MeljycoOHO TIOBE3aHa, ajd WIaK 3HA4ajHO pasIuduTa acmekra: 1)
OHMONOWIKY: CYICTAaHIIMja je OHO ITO Yy cebu jecre; 2) enucmemonrowxu:
CYIICTaHIIMja je€ OHO MITO ce TToMohy cebe cxBara; M 3) socuuxu: CYNCTaHIH]a je
OHO YMjU ce mojaM He oOpasyje o ApYyrux mojMoBa. KapakrepucTudyHa OfjuKa
oBe neduHHLIMjE je 1a Ce y CBa TPU HEHa acleKTa TBPIU ayTopedepeHIINjaTHOCT
CYIICTaHIIH]j€; CYIICTaHITM]a je TIpBa U CaMOJI0OBOJbHA y CBa TPU HaBEJCHA ITOTIIeAA.
[Ipu TOMe, OHTONOIIKM M EMHCTEMOJOIIKH acleKT M3pakeHH Cy apupMaTHUBHO,
JIOK je JIOTHYKH aCIeKT U3pakKeH y HEeraTMBHO] (popmynandju. PasMoTpuMo cBaku
O]l OBHIX eJieMeHaTa AcuHuImje.

Oumonowku acnexm Oegpunuyuje. Kana je ped 0 OHTOJOLIKOM acIeKTy
neduHALIMjEe, TIOjalllibely INTa CYICTaHIMja 3ampaBo jecme, CHUHO3WMHA
neguHUIMja je MOXKAa U HajjacHUja M HajjeJHOCTaBHHUja 3a pasymeBame. Pasmor
TOME je BEKOBHA Tpajauliidja CAMYHUX (HOpMyJialidja BE3aHUX 3a OHTOJIOIIKH MPBO
Ouhe; mpuMepa pajy, CpelOBEKOBHA MHcao bora pasyme Kao OHTOJOIIKH
HE3aBHCHOI, a HeroBa CTBOpEHAa Kao OHTOJOMKH 3aBucHa. ChnrHO3MHA
CYIICTaHIIMja je IPYTH Ha3WB 3a bora, ma Tako Te3a /a je CYICTaHIHja OHO IITO
jecte y/mo cebu He m3HeHahyje. Mehytum, cynctaHuuja je Opyrd HasuB U 3a
MIPUPOY, T Y TOM CMHCIY JCHOTAllMja OBOT 1mojMa He o0yxBara camo bora, Beh
JOCJIOBHO cBako Ouhe, ykibydyjylin Ty M OHTOJIOIIKKA 3aBHcHa Ouha. [IpuBumna
HEIOCIEIHOCT pa3peliaBa ce Te30M J1a OHTOJIOLIKY 3aBUcHaA Onha Hucy 6uha y/mo
cebm, Beh cy To mModycu CyTiCTaHIdje - BbeHA KOHAYHA CMArbd.

OHTONMOWIKK acHeKkT AeUHHIHUje MOjallllbaBa Ce YNpPaBo y Pa3IULM
CYIICTaHIIMje W MOJAyca: MOIyCH cCBoje Owhe uWMajy no Opyeom, OAHOCHO TIO
CYNICTAaHIIMJU YHjU Cy Moaycu. Mako WX Ham pa3yM 3axBara Kao 3aceOHa H
WHAWBUAYyanHa Owha, MOAYCH TO 3alpaBO HHCY, OHHM Cy caMa CyICTaHLOWja y
HEKOM Of HeHHMX ofpeljeHux crama. HapemeHo mokasyje ma CHHUHO3MH II0jaM
CYIICTaHIMjé HOCH HM3BECHE TPAaroBe CPEIH-OBEKOBHE TpaJulIdje, alnd Takohe na
UCTY M 3Ha4ajHO Mema yBoAchu riacoButu umanenmucmuuxy npunyun. Haume,
3a Pa3IWKy OJ TpaiuIlfje, TIC CE€ OHTOJIONIKKA He3aBHCHO Omhe TpeTupa Kao
3acebaH EHTHTET y OAHOCY Ha Omha Koja Cy O Hera OHTOJOIIKM 3aBHCHA, KOJ
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CnmHO3e Cy CYICTaHIMja W MOIYCH jedHO Te WCTo Omhe cariemaHo Ha JBa
paziauuuTa HaurHa (Lin, 2019: 16; Schnepf, 2011: 42).

HaBeneno moxkasyje jom jeaHy 3HayajHy NOpPOMEHY y OJHOCY Ha
TpaauIyjy; IPOMEHY Y YIIOTpeOH caMoT TojMa CYICTaHIHje. 3a CpeamhOBEKOBHY
Tpaguuyjy, Koja je y TOM morjeay mnpatuna ApucrorenoB OpeaHnoH, T0jaMm
CYTICTaHIMje UMa J1Ba KJbyUHa 3HAUCHa: HajIpe, CYIICTAaHLIK]a j& YBEK KOHKPEmHO
unousuoyano oukie, a IOTOM, CyICTaHIMja j€ OHO IITO CE€ Y JOTHYKOM CMHUCIY He
Modce mpemupamu Kao npeduxam. Kako Buaumo, CHUHO3MHA CyINCTaHLHMja
HECYMIbMBO pedeprupa Ha KOHKPETHO IojeauHayHo Ouhe — bora (ogHOCHO
npupoay). Mehytum, Ty ce qomaluaj TpagulMOHAIHUX KOHOTalWja HCUPIUIbYje:
OHO WITO je TpaAWLKja pasyMmesa Kao KOHKpETHA WHAWBUAYyailHa Ouha u mTo ce y
CBaKOJHEBHOM pa3yMeBamy Tako 3axBata, 3a CHHHO3y T1OCTajy MOJYCH
cyncranuuje (Allison, 2022: 46-47).

CnrHO3a HHje W3BOP OBE IMPOMEHE y YIOTPEOH MojMa CYICTAaHIIH]E; OH ¥
ToM morieny npatu Jekapra (Rene Descartes), koju je TpaAULMOHAIHE MTOjMOBE-
OKOCHHIE MeTau3uke esse, essentia ¥ substantia 3aMEHHO TpHjagOM
cyncmanyuja, ampubym u mooyc (Garrett, 2003: 22). Oryma ce CrnmHO3MHA
nepuHUIMja CYICTaHIHMje Mopa pasyMmMeTrd cxonHo mnperxonehoj JlekapToBoj
nebununmju: ,,[1ox CyrncTaHIMjoM MOXKEMO pa3yMHjeBaTH caMO CTBap, KOja Tako
MTOCTOjH, 1A jOj 3a IOCTOjamke HUje MoTpeOHa HuKakBa Apyra creap” (Dekart, 1951:
84).

Ha npsu mornen, JlekaproBa m CrimHO3WHA IeDUHANIAjA TBPAE HWCTO —
OHTOJIOUIKY CaMOJIOBOJBHOCT cymcTanuuje. Mmak, nako JlexkapT Ha MCTOM MeCTy
TBpIU Na Ae(PUHUIMJU CYIICTAHIIHje Y CTPOrOM CMHUCIY onarorapa camo bor, oH
WIaK JOoMyITa yrmoTpeOy Tor mojMa W 3a Omha koja ¢y ox bora oHTONOmKH
3aBHUCHA: ,,3aTO HA3WB CYyICTaHIMja HE NpUCTaje O0Ory W JpyrumMa y HCTOM
3HaUeHYy (...) HE MOXKE C€ Pa3rOBHjETHO YOUMTH HHKAKBO 3HAYCHE TOT HA3HMBa,
Koje Ou Omio 3ajeqauuko 6ory u ctBopoBuma” (Dekart, 1951: 84). IIpu Tome mon
CyNCTaHIMjaMa Yy HempaBoM cMuciy JlekapT He MHCIM Ha KOHKpETHA
WHAUBHAyanmHa Owha, Beh Ha T3B. KOHA4YHE CYIICTaHIMjEe — res cogitans W res
extensa. Taxo kon JlekapTa UMaMo OUMTIIEAHY HEMPEM3HOCT Ha Kojy CrninHO3a He
MpHUCTaje: ymoTpedy ImojMa CYICTaHIMja Y 3HaUYCHy CYNPOTHOM IS(HUHULIU]H TOT
nojma (Carriero, 2002: 43). YmpaBo 30or Ttora CmnmuHo3a he odopmurn
TPUNIAPTUTHY Ae)UHHLIM]Y CYyICTaHLIWje — TakBy Koja he onemoryhutm Owmio
KaKBY BHIIE3HAYHOCT OBOI' 1OjMa U TOCPEJHO YKaszaTH Ha y3poke JlekapToBux
IpoITycTa.

AKO Ha TPEHYTaK OCTaBUMO II0 CTpPaHW Jpyra jaBa acrekra CruHO3WHE
nebunuimje u GoKycupamMo ce caMo Ha mopeljere HBEHOT OHTOJIOIIKOT aCIeKTa ca
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JlekapToBOM ne(UHUIIA]OM, MOXEMO YOUHUTH jOII jeAHY 3HA4YajHy pasuKy.
Haume, CimHO3MHA Te3a Aa je CYNCTaHIUja oHo wimo y cebu jecme ce Haclama Ha
MPETXOTHO ATy Ae(QUHUIN]Y TOTa IITA je Y3poK no cebu (causa sui); NHAUE MPBY
nebuannnjy y Emuyu. Y JlexkaptoBoj AebWHUIINAjA, MehyTHUM, mMojaM y3poka (a
caMHM THM U T10jaM causa sui) U30CTaje YIPKOC BEKOBHO] HaBHIM Ja ce oapeheme
CyIcTaHuuje Kao causa sui npunucyje ymnpaso [exapty (Lin, 2019: 20). [a nHuje
ped caMo O TTOjMOBHO] HEMIPEITM3HOCTH CBEIOYM 3HA4Ya] KOjH I0jaM y3pOKa UMa y
HOBOBEKOBHO] (hM3HIIH, a Uuju je JlekapT jenan oX TiIaBHUX NPOIIOHEHATA.

Haume, 3acHuMBame HOBE HayKe 3allOuHibe Hamopuma Ja ce (u3uka
emaHIumIyje on meragusuke. To ce moceOHO OAHOCH Ha HaciieheHW IMOjMOBHHU
perucTap Koju je y MHOTO CIy4ajeBa, a HApOUMTO y MOTJIEAY TojMa y3pOKa, CI1ajao
MeTahu3ndko U Gusnuko. Tako Tpaauiiyja mosHaje causa formalis, causa finalis,
causa effitiens u causa materialis KOju ce jeTHAKO TUIY OHTOJIOLIKOT YCTPOjCTBa U
(hM3UYKe aKTyaIHOCTH CBakor Owha, JOK ce (pu3nKa MOJEPHHX OpraHU3yje OKO
pEIyKOBaHOI TMOjMa y3pOKa CBEACHOT HAa y3POYHO-TIOCIEAWYHE OJHOCE
MaTepHjaHUX dYecTHna y cynapuma. Mako he mely monmepHum ¢usnuapuma
ynpaBo JlekapT TBpIUTH Ja ce (PHU3MKa MOpa YTeMEJbUTH Yy MeTadU3UIH, OBO
yTeMeJbeHhe OH He CIPOBOAM IMyTeM I0jMa y3pOKa, KOjH OCTaBjba y (PU3MUKOM
HapaTuBy, Beh ra ocTBapyje mpeko mojMa maTepuje Kao res extensa. Hacympot
tome, CrimHO3a MHCHCTHpA Ha YIHUCHBAKBY TOjMa y3poKa y KOHOTamMje IojMa
CYNCTaHIMje — Aakie, y MeTaQU3UUKU HapaTHB, U TO y peduiekcuBHO] (hopmu
y3poka cebe camoe (Garrett, 2003: 24; Allison, 2022: 68—69). IlITaBuiie, mojam
y3pOKa, Tj. OIHOC y3poka W mocieauie, Oumhe momuron Ha kom he CruHO3a
JIOKa3WBaTH N1a HE MOXKe OmTH BHIE of jemHe cyncrannuje (Bennet, 1984: 60;
Viljanen, 2009: 74-75).

Enucmemonowxu  acnexm  Oeghunuyuje. ENMCTEMONOUMIKH  acTEKT
CruHo3uHe NehUHUIMjE CYNCTaHIM]e MPEACTaB/ba IMPBU OYUIIICAHH HCKOPAK y
ogHocy Ha JlekapToBy NeQHUHUIMjY — M TO Kako y morieny came ¢gopmynanyje,
Tak0O M y caapkuHckoM cmuciy. Kako cmo Bumenn, CnmHO3a Kaxke na ce
cyncmanyuja pasyme no cebu; y HETaTUBHO] (HOpMyNalldju, HCTO CE MOXKE
WCKa3aTH TBPAHOM Ja 332 pa3yMeBame CYICTaHIMje HUje NOTPEeOHO HUIITA APYro
0 caMme cyricTaHnuje. ¥ oBoM moriiedy, mehyrum, CnimHO3a Hacyma IUPEKTHO
npotuB [lexaprta Koju TBpAM: ,,Imak ce cymncraHuyja He MOXKE 3aMHjETUTH CaMO
0 TOME, IITO j& OHA CTBAp, KOja MOCTOjH, jep TO CaMo 10 ceOr HE MOXKE JIjeJIOBATH
Ha Hac. Jlako je mehyrmMm cmo3HajeMo 1o OWMJIO KOjeM IHE3WHY aTpuoOyTy Ha
TeMeJby OHOr omher cyja, Ja Huuima HeMa HUKAaKBHX aTpuOyTa HUTH MKaKBUX
cBojcraBa miu kBanutera” (Dekart, 1951: 85).

Hpyrum peuuma, Jlekapt TBpJH Jia caMo jecme, Kao TaKBO, HE MOXKEMO HU
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3aXBaTUTH HHU pa3yMeTH; y OCHOBU JlekapToBor craBa je ompe3 Jia Ou ce y
CYNIPOTHOM TBpJMia MOTYHHOCT MOTITYHOT CIO3Hama bora kao 4ucror W MmMyHOT
jecme. Otyna JlexapT 3axTeBa MOCpPEeJHHKA Y BUAY aTpuOyTa: OHO IITO 3alpaBo
3aXBaTaMO YMOM M y IIITa CE€ OCBEIOYaBaMO je ampubym cyncmanyuje (MATIBEHE
WM TIPOTEKHOCT), @ Ha OCHOBY TakBOT YBHJA 3aKJbY4yjeMO Jla aTpuOyT mpumnana
HEKOj CyICTaHLHjH, jep aTpuOyT He Moke Outh aTpuOyT Huuera (Dekart, 1951:
85). Hame 3Hame 0 mocrojamy CYICTaHIHjE je, MaKie, TOCPEIHO M 33a100HjCHO
3aKJbYYMBAKEM HAa OCHOBY HEMOCPEIHOT YBHAA Y TIOCTOjame aTpuoyTa;
Haj3HAYajHUjU TIPEMEpP OBAKBOT 3aKjbyuuBama Jlekapt maje y Meoumayujama, y
npena3sy ca Cogito sum Ha res cogitans (Descartes, 1993: 52).

3a pasnuky of Tora, CimHO3a TBpIU A2 je YBHI y OHO IITO IO ceOH jecTe
Moryh — u to HemocpenHo. [lakne, CrimHO3a mpoTWBHO BeheM neny Tpaawmmje
M3PUYHUTO TBpAHM Ja je Moryhe pazymom crniozHatu bora. HapaBHo, CriuHosun Bor
j€ CyICTaHIMja WM MPUpPOAA W Kao TaKaB je MMaHEHTAaH, a HEe TPaHCICHICHTaH
CBETY, YCIIE/ Yera je ¥ BberoBa CIo3HaTJbEUBOCT CKOPO Ma TPUBHjaliHA. Y KOJIHKO je
cyncranuuja/bor jenuHo mTo jecte, a cBe APYyro IITO jecTe je caMO KOHAYHO U
OTpaHMYCHO CTalke T€ CYICTaHIMje, CIACAM Ja je casHame bora/cymcraniuje
Hy)HO Moryhe. JpyruM peunMa, CBaKO Ca3Hamke je, Y KOHAYHOM, Ca3Hambe
CyIICTaHIMje, jep je OMI0 KOju mNpeAMET Ccas3Hama 3alpaBO HEKH MOJIYC
CyIICTaHIM]je; ca3Hajyhn Moayc MU casHajeMo cyrncTanuujy (Allison, 2022: 45).

Mebhytum, y nepununmju cyncranimje CimHO3a Kake ¥ BUIIE OJ] TOTa: OH
TBpOW Ja j€ ca3Hame CyINCcTaHmuje Moryhe nenocpedno, ONHOCHO 1a ce
CYTICTaHIMja caszHaje no cebu — 6e3 003upa Ha TO IITO CE€ OHA YBEK ca-ca3zHaje u
KajJa je ped o Mojaycuma. M3 HaBelleHHX OHTOIONIKUX pa3iiora OBO TBpheme je
HCTOBPEMEHO M OIPaBIame YCJIOBa MOTYNHOCTH Ca3Hama MOJIyca: MOJyce, Kao
MoJayce cyncmauyuje, He 0 HH Omno moryhe ca3Hatu na Huje Moryhe casHame
cyrcraHiyje kao takse. CriMHO3a MIIak He TBPAU Ja je bora/cyrcranimjy Moryhe
cazHatu 0e3 ocTaTKa W y MOTIYHOCTH; TaKBO TBpheme He O HM Omio moryhe
OpaHWTH CXOOHO YMICHUIM Ja je M JbyACKH pa3yM MOJAYC CYICTaHIHje,
OTpaHWYCH M KOHAaYaH KaKo 0 CBOjOj MIPUPOIH, TAKO U TI0 CBOjJUM JIOMAIIIajiMa.

Hemoryhnoct notnyHor ca3Hama CYNCTaHIH]€ JbYACKAM yMOM OJMYEHA
j€ y Te3u Ja cymcTaHIMja, Kao OecCKkoHaYHa, MMa OECKOHAYHO MHOTO aTpuOyTa, of
KOjUX Cy JbYJCKOM YMY CIO3HATJbUBA CaMO [1BAa — MHUIJBEEHC U MPOTEHKHOCT.
ATpuOyTH Kao TakBW OATOBapajy OCCKOHAYHO] MPUPOAU CYICTaHIHjE: YCIOBHO
peUeHO, CBaKU O] HUX Jaje jeIHy jeANHCTBEHY MEPCIIEKTHBY, ajld CBaKa Ol THX
NEepCHEeKTHBa 3axBaTa CYINCTaHIW]y y LEIMHU. Y TOM CMHUCIy Moryhe je
3aKJBYYUTH JIa je 3aXBaT MUIIJbCHA M MPOTEIKHOCTH CACBUM JIOBOJbAH Jla OM ce
CYTICTaHIH]ja pa3yMelia 1o cebu, U TO CXOJHO COTICTBEHO] CYIITHHH, HCTOBPEMEHO,
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TaKBO pa3yMeBarb¢ CYIICTAHITH]e HE UCIIPIUBYj€ CBY IIyHHHY H-€HOT Omha.

Paznmuka m3melyy Crimaose u [lekapra je pasnuka y npuctymny, 1 CrmHo3a
je jacHO onMuaBa y TIOPETKY KOjU YCIOCTaB/ba YHYTap CBOje OeQHUHHUIIM]jE
UCTHYYhH MPBO OHTOJIONIKU, & TEK TOTOM EMHCTEMOJIOIIKU acmekt. Kako cmo
Buaeny, JlekapT mocryma CyHpOTHO TOME M HMHCHCTHUPa Ha EMUCTEMOJIOLIKOM
OCBEZI0UEHY M3 KOT CE 3aTUM 3aKJbydyje Ha OHTOJOIIKHU cTatyc. Mako CrinHO3a He
CBEJIOYM O TOME KaKoO je JIoIao JI0 3aKjbyvaka Koje usnaxke y Emuyu, NOCpeHo
0u ce Moro u3BecTH 1a oH JekapTy npehyTHO mpuroBapa ymnpaso TO IITO OCTaje
BepaH ca3Hamy U 3aHemapyje ouhie. CrinHo3uH Moryhu mpurosop JekapTy Ou 61o
ciegehu: kaga ce Beh jemHOM gouuio 10 yBuAa y aTpuOyT M 0 HAa TOM YBUAY
W3BECHOT 3aKJby4Ka O MOCTOjamy CYNCTaHLUje, MOTPeOHO je HAUMHUTH joII jeJaH
KOpak — HaIyCTUTH TEPCIEKTUBY aTpUOyTa M 3ay3eTH ITO3UIIMjy OHOTa Ha IITa
aTpuOyT yKasyje, Ia OTyJa MOBPAaTHO carjieAaTH Kako caM aTpuOyT, Tako U CBe
0CTAJIO MITO C€ OTKPUBA.

JpyruM peunma, ako OCTAHEMO Ha MPHUMATy EMHCTEeMUYKE MO3HLHUje, Y
KOHAYHHUILIA MOPaMO 3aKJbYYUTH Ha KOHAYHOCT aTpuOyTa, a TAME U Ha KOHAYHOCT
KpO3 aTpuOyT caryienane cyrncrannuje. MehyTum, Ta KOHAYHOCT HE THUYE CE CaAMUX
aTpuOyTa | CyIlcTaHIje, Beh Halle enmMcTeMHYKe TO3HIIMje, KOja je KOHauHa jep
CMO MU (HaIml IyX) KOHa4YHU (MOIYCH CYIICTaHIIHje). AKO Ce, TaK, OTydIuMO 3a
MpUMaT OHTOJIONIKE MO3WIUje, 3a00MIa3MMO OTPaHUYCHY IEPCIICKTUBY W CBE
carnenaBamo sub speciae aeternitatis, y Buny 6eckonaqnoctu. Otyna ce mokasyje
HE caMo J1a Cy CYIICTaHIM]ja U aTpuOyT IMPEKO KOoTra CMO j€ 3aXBaTWIH OCCKOHAYHH,
Beh u 1a 6eckoHayHa CYIICTAaHIMja MOpa UMaTH OECKOHaYHO MHOTO aTpulyTa, 0e3
003upa Ha TO WITO HAIlEM YMy HUCY CBU JaTW Ha yBUJA. UWICHHIA /1A je TakaB
MHCaoHHU noctynak Moryh 3a CrinHo3y je J0Ka3 1o ceOu J1a je OH M HCIIPaBaH.

Jlozuuku acnekm Oegunuyuje. HamokoH, momazumo g0 Tpeher u
HajuHTpUTaHTHHjer acnekra CrnmHo3mHe neduammmje. OBme ce pagdm O
HETIOCPEHOM OATOBOPY Ha MOMEHYTo JlekapToBo momymirame ABOCTpPYKE
ynoTpede UCTOT TojMa CyICTaHIHje, jeAHOM Y CTPOTOM CMUCIY U Yy pedepeHuunju
Ha bBora, a moToM W y HempaBoM CMHCIy W y pedepeHIUju Ha JBe KOHAYHE
cyncraniuje. 3a CouHO3y HENONMyCTHMBA BHIIE3HAYHOCT U YHyTpalliba
MPOTHBPEYHOCT J[eKapTOBOT IMOjMa CYICTaHIIMje CBAKAaKO MMa W METOOJIONIKE
Mocjequlle: aKo IIojaM CyINCTaHluje Tpeba Ja Kao OCHOBHM I0jaM HOCHU
LEJIOKYIHY 3Tpajy 3Hama, OH MOpa OWTH CaBpLICHO jacHO onpeheH W YBPCTO
MOCTaBJBCH.

JpyruM peunMa, ako ce CTBap IocMarpa JIOTHYKH, OBO OM Mopao OWTh
1mojaM KOjU €€ HE MOXE OAPEAWTH APYrUM IIOjMOBHMA; Y CYINPOTHOM OHCMO
TBPIWIHN JIa TIOCTOje TOjMOBH KOjH CY jaCcHUjU W (PyHAAMEHTATHHjH OX IojMa
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cymncTaHmuje. Y TOM CMHCIy Tpehw acmekt neduHHIMjEe KOpecToHIUpa
CPEIOBEKOBHO] KOHIIEIITH]U primum cognitum, TOJMOBa KOjU y IIOJMOBHO]j
XHjepapXuju 3ay3uMajy TMOJI0XKaj CIMYaH OHOM KOjU AaKCHOMH 3ay3uMajy Yy
XHjepapxuju uckaza. Y IUTamy Cy MOjJMOBH KOjU UMajy €MUCTEMUYKH, a TUME U
JIOTMYKY TIPUMAT: OHHU CY HEOIXOJHH 33 pasyMeBame U 00pa30Bambe CBUX OCTATUX
MI0jMOBA, jep YUeCTBYjy V lbUXOBOM 3HauCHY; TUITUYAH U Haj3HAYajHUjU TIPUMED je
mojam esse. TakBU IOJMOBU C€ HETEMAaTCKH 3aXBaTajy ca APYTHM II0jMOBHMA, aJIH
ux 06e30elyjy. CnencTBeHo, OHH ce Kao TaKBU HE MOTY pazyMmeTH (1 o0pa3oBaTi)
O]l IPYTUX MM0jMOBa, Beh HCKJbYYHBO CaMH 110 CEOU.

Y cnyyajy CnuHo3mHe AeuHUIMje CYICTaHIMje W3HOBAa CE pagd o
OUyBamky M3JIOKEHOT IOpPEeTKa: MNPUMAapHO j€ OHTOJIOIIKO 3HAYeHe, I0TOM
SIMMCTEMOJIONIKO, a JIOTHYKO je TocleAme y Hu3y. [lakie, mojaM CyrcTaHImje
Mopa Outu npBu Mel)y mojMoBuMa jep o3HauaBa npBo (u jeanHo) ouhe. Mcro Tako,
1ojaM CYICTaHIIM]je MOpa OMTH MPBU Meljy IojMOBHMA jep Ce CYIICTaHIIHja pasyMe
no ceOM — a HE MO JAPYroM, JOK pa3yMeBame CBera APYror MpeTHOCTaBIba
pazymeBame cyrncraninmje. Ciio0oaHHje peyeHo, TIojaM CYICTaHIje o0pa3syje ce
W3 YBHJIa Y caMy CYIICTaHITH]y — YBH/Ia KOjH C€ HE MOXKe M30ehu jep HUIITa Ipyro
ceM cyncraHiuje W He moctoju. OTyda je mojaM CyNCTaHIWje HECyMHbUBU
KaHIUIAT 32 primum cognitum He caMO €MUCTEeMUYKH, Beh ¥ JIOTMYKH TIIeAaHo: HU
jemaH 1mojaM ce He MO)Ke 00pazoBatw 0e3 WMIDIMITUTHOT TOJpa3yMeBama IojMa
CYIICTaHIje, alni 00pa3oBame MojMa CYINCTaHIKje Ka0 TaKBOT HE MPETHOCTaBIba
Jpyre T0jMOBE U FlbUXOBA 3HAUCHA.

Tpehn acmext apeduHHuLMje, MehyTuMm, MMa joII jeAHY 3HA4YajHY H
3aHUMJBMBY cTpaHy. [lomrTo ce oBme pamum O omHOCY HM3Mehy IojMoBa, Tj. O
MOTYhHOCTH J1a ce€ HEeKH MOjMOBH 00pa3yjy y3 momoh mpyrux mojmoBa, CrimHO3a
3ampaBo roBopu o MoryhHocTu aeduHICcama mojMa cyrnctanuyje. M Ty Hannasumo
Ha TpobjieM: ca jemHe CTpaHe, OH HEMOCpeaHO TBpAW na oxapeheme mojma
CYTICTaHIj€ MPEKO APYTHX MojMOBa (Tj. AeduHKCame) HUje Moryhe, ZoK ca apyre
CTpaHe TO TBpheme n3HocH y nonyhenoj nepununmju cyncranuuje. [Ipodiem je,
MelyTuM, caMo TIPUBHIIAH U T10jaBJbYje C€ aKO CTBAp ITOCMATPaMO U3 ITEPCIICKTHBE
noruke, noxpelyjyhu joj oHronmomky mepcrekTuBy. CIHUHO3a HECYMILHBO [aje
neUHUIM]Y CYICTaHIMje, ald OH TO YHMHM Ha OcHOBY Beh mocrojehe wudeje
cyncmanyuje, 3an100MjeHe Ha OCHOBY YBUAA y CYWMUHY CMEapu — y camy
cyncranuyjy. [lonyhena nepunnnmja je eKCrMKanmja uaeje o caMmoj CTBapu; TEK
Ha OCHOBY TOTa OHA CIy)KH YCTAaHOBJbAaBaly CMHCIIA M 3Hauema mojMma (Bennett,
1984: 60). Cam nojam je oOpa3oBan mosazehu o cyrncraHimje kao Takse, a MyTeM
YBHZA Y BbeHY CYIITHHY — HE Of APYTUX HOjMOBA.
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3

3AK/JbYUHA PASMATPABA

VY mperxomHUM pazMaTpamhMa YKPAaTKO CMO OCBETIIHIIM METOJOJIONIKH
cmucao u yjiory CrnuHo3uHe AeUHHIHMjE CYNCTaHLHje, a MOTOM H3JIOKHIN H
OCHOBHY aHAJIM3y HBEHUX KOHCTUTYTUBHHX eJeMeHaTa. Caza je moTpeOHO J01aTHO
MOBE3aTH CTPYKTYPY AcPHUHHIIMjE CYNCTaHIHUje, HauMH Ha Koju je CruHO3a
onpehyje n meny meromonomky yiory. Tako he, cmarpamo, Ouhe moTBpheH u
KJbYYHH 3Ha4aj METOAO0JIOIIKE QyHKIHje OBe AchHuHHUIIHT]E.

Kako cmo Buaenun, y omHocy Ha JlekapToBy NehHHUIM]Y CYNCTaHLHUje
CrnmHo3uHa Ne(UHUIM]a UMa ABa JOJAaTHA acleKTa — enUCmeMOIOWKY U T02UYKU.
Pazmor Tome je, Bepyjemo, moMeHyTa HemocienHocT JlekapToBe ymoTrpebe mojma
CYICTaHIMj€ Y OIHOCY Ha BeHy NepHHHIHN]Y; Y TOM cMHcTy Moryha cy camo 1Ba
pemema — win aepuHUNM]y Tpeba NpPUIArOAUTH YIOTPeOHW, WM YIOTpeOy
npumepuT ne¢puHunMju. CruHo3a, MmehyTum, kenu aa obe30ean nedUHULM]Y
Koja Ou CBOjoM (pOpMyIaIMjoM CIIpeymiia HeJOCIECIHOCT CONCTBEHE ynoTpede. Ja
6u 1O Omio Moryhe, meduwHHIIMja CyIICTAHITHje OM Mopana Ia jaCHO W3pas3Hh He
caMmo CYIITUHY CTBapH, Tj. OHMONOwKYU acnexkm, kKako To CIMHO3a 3axTeBa O]
cBux aepuuuigja. Jlepunuimja cymncraHiyje O Mopajia Jia jaCHO IPUKAXKE U
yciaoBe MOTyYhHOCTHM W J0Ka3 BaJbaHOCTH BaXKeHma caupikaja KOju H3JIake
(enucmemuuku acnexm) — Kao U HaUMHA Ha KOJU CE€ Taj calpiKaj U3iaxe (1ocuuxu
acnexm).

Hpyrum peuuma, 6ap y ciiydajy AepuHULMje CYTICTaHIH]j€e, Kao KIJbYJHE 3a
CNMHO3MH CHCTEM, HE MOXKE OWTH apOWTpapHOCTH y TOTJIEAYy Ha TO KaKO Ce
JIOTIIJIO JIO YBUJA Y CYIITHHY CTBapH Koja C€ M3JIaXKe, HUTH — IITO j€ TOjeaHAKO
Ba)XHO — Yy TOIJIEAY Ha TO KaKO Ce MMEHYje M je3MYKH apTHUKYJIUIIE TakaB YBUI.
[ITaBumre, ako HEe MOXKe OUTH apOUTPAPHOCTH, OHIA MOpa MOCTOjaTH jEIUHCTBEHO
Hayvelno MO KOM Ce HMCIPAaBHO IMOCTaBJbajy M Ca3HAmEe M je3MYKa apTUKyJanyja
(casHama) cyncranuuje. HamokoH, ako je cymncraHIMja OHTOJOWIKH NPBO, a 32
CnuHO3Y W jeIMHO UCTHHCKH TocTojehe 6uhe, OHa TaKBO HAYEIO HE MOXKE HMATH
Jpyro MOPEKIo A0 caMe cyncTanuuje. Jlakie, CyncTaHIMja Kao TakBa 3ajaje u
HAYMH CBOI' Ca3HAjHOT 3axBaTama M HAYMH Ha KOjU CE OHO MMa OYUTOBATH Y
jesuky. Otyaa, HayMH ca3HaBamka CYNCTaHLWje W HAYMH IHCHE je3UUKe
apTUKyJanyje MpoHCcXoAe M3 cymThHe/Onha cyncraHiMje, ma eKCIUTMKalHja Te
cymTrHe (neduHHUIMja) MOpa Jla MCKa)Xe M OBa JBa aclekra (SHMCTEMUYKH U
JIOTUYKH).

JenHOoCTaBHUjEe pEYCHO, OHTOJIOMIKH AaCHEeKT IehUHHUIIMjE CYIICTAHIH]e
HUje caMo TeMeJb U U3BOP EMHCTEMOJIONIKOT U JIOTHYKOT, Beh Cy emucTeMOIOIIKH
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W JIOTWYKH acleKkT Je(GUHUIMje HYy)KHU W CAKOHCTUTYTHBHHU 33 FbCH OHTOJIOIIKU
acnekT. Jlakie, neuHMIIMja CYIICTaHIM]e Koja OM ce 3aycTaBuja Ha OHTOJOIIKOM
acnekty Owm, 3a CrnmHo3y, Owia HemotmyHa. Ilpm ToMe, Kako CMO U paHuje
HAIIOMEHYJH, caMa (GopMynanuja neGuHUIIje — Koja MpUNaaa JOTHIKOM aCTIeKTy
JeUHUIMje MyIITEeHOM y TOTOH — MOpa Ja OYHTYyje HUCTH IMOpe’aKk Koju ce
nepuHunjoM TBpau. OTyza je IpBO CAOMIITEH OHTOJOIIKH acleKT NeQUHULM]E,
3aTOM EMHUCTEMOJIONIKY aCTIeKT, & TeK Ha KPajy JIOTUYKH acIIeKT.

Crnenuduryna onnuka qeUHULMjE CYTICTaHLU]e — ayTope(epeHLINjaTHOCT
CYTICTaHIMje y CBa TPU acleKTa — TaKO ce MOKasyje M Kao YHyTpallikha JIOTHKA
omHoca wu3Mmely Tpm acmekta pedununuje. Jlormukm acmekt ymyhyje Ha
eNHCTEMONIOIIKY, a eNUCTEMONOIIKK yhyhyje Ha OHTOJOUIKH, HCTO TaKo,
OHTOJIOIIKH YITyhyje Ha eMMCTeMOJIOIIKY, & 0Baj MaK Ha JIOTHYKH. UnmeHuma aa
ce pajau O TPpH aclekTa AeuHUIMje U3HOBA MOXKE Ja Hac 3aBapa Aa MOMHUCINMO
Jla OBJIE HUje ped 0 ayTopedepeHITHjaTHOCTH, Beh 0 CBOjeBPCHO] TPAaH3UTHBHOCTH.
Unax, To Huje ciyyaj: cBa TpU acmekTa AcQUHHUIMjE TNPEICTaB/bajy YBUI Y
CYIITUHY jeHE Te MCTEe HCTE CTBApH, T€ je3MUKY apTUKYyJAlHjy jeIHOT T€ UCTOT
yBuna (uaeje). Y KOHa9HHIM, Omio na mpuctaneMo Ha CrMHO3UHY AehUHUIIN]Y
CYTICTaHIMje WU He, oHO mTo CIIMHO3a M3BECHO YCIIeBa Ja ypanau je na oa0paHu
COITICTBEHO pa3yMeBame CYTICTAHIH]E Ka0 causa Sui.

ITopenak Tpu acmekTa ASUHHUITI]E je TOpeIaKk came CYIICTaHIH]j€ Y ICHO]
CylITHHH M Omhy; crora ce OH MOpa OJpKaBaTH M y CasHaWmy U y jEe3UYKOM
m3naramy. Ca gapyre crpaHe, Taj mopefak ce kpehe cymporHuM cMepoMm o
NopeTKka KojuM ce Kpehe uwraman Emuxe. Haume, uurtanan Emuke Hajupe ce
cycpehe ca je3amdkoM apTHKYJIAIHjOM, KOjy IIOTOM HACTOjU JIJa YMOM pasyMe, € Ja
OM ce THM yTeM OCBEJIOYHO y caMy CTBap. JeqHa oJ1 Mocie/Iuia OBe YHICHUIIC j&
M CKIOHOCT YWTaola Ja CBOje pasyMeBame NeQUHUIIMjEe CYICTAHIHjE yCMEpH
JIOTHYKH, OJHOCHO JIa 3aKJby4aK O HCTUHHTOCTU H3PECUCHOT H3BENE JIOTHYKOM
aHanmm3oM fedununmje. Kako cMo Buaenu, y Tome OM 4uTanal Morpemmo, 1 To
CTOra IITO ceé HE PYKOBOAM CaMOM CTBapH M MOPETKOM KOjU OHa Hanaxe, Beh
COTICTBEHOM TTO3UIINjOM M H-CHUM orpanmdemuma. OHO mTo OW guTajall Tpedano
Jla ypaJH je Ja KpeHe O] COINCTBEHE IMO3UIje, Kojy He Moxe u3behu, amu na je
mpeoOpaT W 3ay3Me IO3WIHjy caMe CTBapH; y CYIPOTHOM, neQUHHIM]a ce
MOKa3yje JIOIIEe yCTPOjeHOM U HEyTEMEJbEHOM.

CBakako, OBaKaB 3aXTeB je ONpaBJaH caMO CTOTa IITO C€ y JaTOM CIIy4ajy
pamu o NeUHUIUU CyncmaHyuje, OMHOCHO OHTOJIOIIKH TPBOT M HE3aBHCHOT
6uha. Victo He Baxku y citydajy AeuHUIMje OMI0 Yera IITO HUje CYICTaHIIHja, jep
TO MOr'y OWUTH caMO MOJYCH, Ca KOjUMa YHTaNal] JIeJd OHTOJIOIIKH CTaTyC U
YTOJIMKO HEMa OCHOBA Jla W3BPINU OWIIO KakaB mpeBpar. [IpeBpaT y MUIIBEHY
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koju CrnyHO3a MMIUITMIUTHO 3aXTE€Ba OJ YMTAOIa MMa JITHTUMHOCT CTOTa IITO,
YKOJIMKO YHTajaI] pazyme AcGUHHUITN]Y, OH HEMHHOBHO pa3yMme Jla OH caM HHje
CYICTaHIMja U J1a IOCTOju Ouhe Koje je OHTONOIIKY U3HAa mhera. CieacTBeHo, 6ap
npemMa CHOWHO3M, 9YHTajal] OM MOpao Ja TNPHXBATH Na j€ FHEroBa TIO3HIIHja
YCIIOBJbEHA M OTpaHWuEHa, T€ Aa MPEeIHOCT Ja MO3UIMjH KOja Ta HaIuiasu.
JennocTaBHUje peueHo, ynTanal Ou Tpedano Ja CpoBeie CBOjeBPCHO MPEYMIbECHE
— Ja YHYTpalllby JIOTUKY M KpETame COINCTBEHOT MHILUbEHA MOAPEIH
VHYTpaIlk0j JIOTUIM U CMUCITy CaMe CTBapHOCTH. TUMe ce, HallOKOH, I0jallmhaBa
n Te3a O HAj0oJhEM MeETOAy Kao METOAy KOjU je 3acHOBaH Ha UACjH
HajcaBpiueHujer ouha.

Una Popovié¢
SPINOZA'S DEFINITION OF SUBSTANCE
Summary

This paper is about Spinoza's definition of substance, specifically important for his
philosophical system. I will firstly present the methodological meaning and role of
substance definition in Spinoza's thought, and then I will analyze all three aspects of the
definition; ontological, epistemological, and logical. I will present a specific character of
Spinoza's substance definition in comparison to Descartes's definition and medieval
philosophical tradition. Spinoza proclaims the idea of substance, which is the basis for the
formulation of substance definition, to be the most important among the true ideas because
this idea can become the paradigm for true knowledge and proper method in gaining the
knowledge. The methodolocial primacy of the idea of substance is reflected in the
definition of substance, i.e. in the order of its three aspects, which shows not only what
substance is, but also how should we think (about it). Hence, the analysis of the definition
of substance proves its methodological significance.

Key words: Spinoza, substance, definition, method, metaphysics
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MUZEJ KAO ,,TRECI PROSTOR”""

Aktuelna razmatranja o tome kako organizovati funkcionisanje muzeja u cilju efikasnijeg
ucenja stvaraju odredeni pritisak na njih koji bi trebalo da dovede do transformacije ucenja
u muzeju. Naime, ono bi umesto transmisije informacija, trebalo da predstavlja rezultat
socijalnih interakcija i aktivnog uces¢a u zajednici onih koji uce. ,,Tre¢i prostor”, osim §to
se moze posmatrati kao informalni prostor za ucenje, predstavlja mesto nastanka novih
obrazaca ucenja i novih znanja integracijom iskustava ste¢enih u razliCitim situacijama, te
mesto transformacije uce$¢a u zajednicama prakse, gde raste potencijal za nastanak i
razvoj novih znanja. Cilj ovog istrazivanja ogleda se u sagledavanju muzeja kao ,tre¢ih
prostora” koji posetiocima omogucuju da u medusobnoj saradnji uce jedni od drugih u
informalnom kontekstu, i zajednickim doprinosom stvaraju nove zajednice prakse i nova
znanja, a ostvaruje se primenom metode teorijske analize i tehnike analize sadrzaja. U
skladu sa tim, u prvom delu rada su predstavljeni razli€iti pristupi konceptu ,tre¢eg
prostora”, dok je u drugom delu rada razjasnjeno na koji nacin je moguce sagledati muze;j
u okviru tog koncepta. Pedagoske implikacije ovog rada obuhvataju bolje razumevanje
muzeja kao ,.treeg prostora”, s obzirom na to da se takvim na¢inom posmatranja muzeja
naglasava socijalni kontekst ucenja, kao neophodan za konstrukciju novih znanja.

Kljucne reci: ,tre¢i prostor”, muzej, socijalna interakcija, zajednice prakse, informalni
kontekst

UvOoD

Savremeni Zivot i razvoj drustva, kao posledica tehnoloskog napretka i
ubrzanog protoka informacija, zahtevaju od pojedinca da uci duze i stie vise
znanja nego $to mu pruzaju formalne institucije. Shodno tome, celoZivotno i
informalno ucenje postaje imperativ savremenog zivota. Kao $to je slucaj i sa
formalnim uc¢enjem, postoji mnogo teorija i misljenja u vezi s tim kako informalno
ucenje treba da izgleda; medutim, ono $to se vise ne dovodi u pitanje, jeste
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¢injenica da je, za uCenje najvaznija socijalna interakcija. Ona podstice
komunikaciju medu onima koji uce, razgovor o nau¢enom, postavljanje pitanja i
odgovaranje na njih, ali i uklju¢ivanje u nove zajednice ucenja, kao i stvaranje
novih obrazaca ucenja kroz unoSenje sopstvenih iskustava u komunikaciju i
usvajanje tudih iskustava. ,,Tre¢i prostor”, iz razliCitih uglova brojnih teorija,
predstavlja informalni prostor za ucenje sa jedne strane, odnosno, metaforicki
prostor u kom se deSava opisana socijalna razmena. Sve aktivnije se radi na
unapredenju ucenja u muzeju, kao informalnom prostoru za ucenje u kom se
odvija bogata interakcija izmedu posetilaca, i posetilaca i kustosa ili izlozenih
objekata, te se cilj ovog istrazivanja ogleda u sagledavanju muzeja kao ,tre¢ih
prostora” koji posetiocima omogucuju da u medusobnoj saradnji uce jedni od
drugih u informalnom kontekstu, 1 zajedni¢kim doprinosom stvaraju nove
zajednice prakse i nova znanja. U prvom poglavlju rada predstavljeni su razliciti
pristupi konceptu ,,treeg prostora”, dok je u drugom delu rada razja$njeno na koji
nacin je moguce sagledati muzej u okviru tog koncepta.

INFORMALNI PROSTORI ZA UCENJE

Veliki broj autora (Crook & Witcomb, 2012; Riddle & Souter, 2012;
Harrop & Turpin, 2013; Cox, 2018) o informalnim prostorima za ucenje, govori iz
ugla studenata, proucavanjem prostora u krugu univerziteta u kojima se ostvaruje
informalno ucenje. PosluZziéemo se istim primerom kako bismo analizirali
informalne prostore za ucenje, ali se za njihovo bolje razumevanje, pre svega,
osvréemo na pojam informalnog ucenja u okviru klasifikacije ucenja kao
formalnog, neformalnog i informalnog. Naime, formalno ucenje podrazumeva
institucionalno uéenje koje vodi sertifikaciji, koje je strukturisano u smislu ciljeva
ucenja, vremena predvidenog za ucenje i podrske za ucenje, i koje je namerno od
strane onog koji uci. Neformalno ucenje najces¢e ne vodi sertifikaciji i ne
omogucéava ga institucija, ali, kao i formalno ucenje, podrazumeva strukturisane
ciljeve, vreme i podrsku za ucenje, te je namerno iz perspektive onog koji uci.
Informalno ucenje pak predstavlja rezultat svakodnevnih aktivnosti na poslu, kod
kuée, sa porodicom i prijateljima, u slobodnom vremenu. U skladu sa tim,
informalno ucenje ne podrazumeva strukturisane ciljeve, vreme i1 podrsku za
ucenje, ne vodi sertifikaciji 1 u najveéem broju sluCajeva ono je nenamerno
(UNESCO, 2009). Informalno ucenje, iako mahom nenamerno, moze da ce
posmatra kao samodirektivno u slu¢ajevima kada onaj koji uci samostalno planira
1 kontrolise uéenje.



MUZEJ KAO ,,TRECI PROSTOR® 65

Ono moze biti i usputno, §to se odnosi na sluéajeve u kojima je onaj koji
uci posvecen odredenoj svrsishodnoj aktivnosti u cilju obavljanja zadatka, ne u
cilju ucenja, ve¢ usputnog ucenja. Konacno, informalno ucenje moze biti u
potpunosti nenamerno i nesvesno, jer se sti¢e kroz svakodnevno iskustvo (Rogers,
2014). S obzirom na njegovu prirodu, postavlja se pitanje gde se ovaj oblik ucenja
odvija, a jedan od odgovora pronalazimo upravo u opisivanju informalnih prostora
za ucenje.

Analiza literature autora jednog od istrazivanja (Harrop & Turpin, 2013)
otkriva da diskurs koji se odnosi na kreiranje informalnih prostora za ucenje
proizilazi iz tri razli¢ite discipline: teorije ucenja, stvaranja mesta i arhitekture.
Teorija ucenja se odnosi na razumevanje nacina na koji ljudi uce, gde uce i kakve
razlike postoje medu njima u odnosu na vrstu ucenja koje preferiraju. Stvaranje
prostora podrazumeva iskustvo ljudi dok borave i dok su aktivni u odredenom
prostoru. Arhitektura se odnosi na spolja$njost i unutras$njost prostora, i obuhvata
dizajn, namestaj, zidove, ventilaciju, osvetljenje, akustiku i mnoge druge aspekte
koji ¢ine fizicki prostor. Veza ove tri dicipline se moze sagledati kroz rezultate
jednog drugog istrazivanja u kojem su odgovori studenata pokazali vaznost
senzornog iskustva u prostorima informalnog ucenja (osvetljenje, vidljivost,
zvukovi, pokreti, temperatura i sli¢no), kao i razli¢itost kvaliteta u¢enja u odnosu
na to koliko je telo uklju¢eno u ucenje. Takode, rezultati su potvrdili da je u¢enje
socijalno, ne samo kroz grupni rad ve¢ kroz prisustvo drugih ljudi kao podrsku
individualnom ucenju, te se zakljuCuje da atmosfera za uenje proizilazi iz
arhitekture prostora u kom se uci kao i iz socijalnih konvencija. Prostor dizajniraju
1 njime upravljaju profesionalci kao $to su arhitekte, bibliotekari, kustosi, dok su
studenti koji borave i u¢e u odredenom prostoru glavni konstruktori atmosfere za
ucenje (Cox, 2018).

Sagledajuci informalne prostore za ucenje Sire od navedenog primera,
univerzitetskog okruzenja i studenata koji u njima uce, mozemo uociti slicne
karakteristike i u drugim kontekstima. Bilo da je samodirektivno bilo potpuno
nesvesno, uéenje se moze odvijati u bilo kom prostoru, u potpunosti izvan
formalnog konteksta, dok ¢e na proces ucenja uticati karakteristike tog prostora,
liéni afiniteti onog koji u¢i i, naroéito, socijalna interakcija izmedu prisutnih u
odredenom prostoru i nacin uc¢eséa pojedinca u njoj.

Analizom razliitih pristupa konceptu ,treCeg prostora” omoguceno je
bolje razumevanje informalnih prostora za ucenje, na Sta se kratko osvréemo, dok
se najvise fokusiramo na aspekt socijalne interakcije u procesu ucenja i ,treci
prostor”, shva¢en kao mesto transformacije ucesc¢a u ,,zajednici onih koji uce”
(Matusov & Rogoff, 1995).
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KONCEPT ,,TRECEG PROSTORA”

O ,tre¢em prostoru” kao fiziCkom prostoru u kom se odvija informalni
javni zivot, govori autor Rej Oldenburg (Oldenburg, 1989). On oznacava razlicite
javne prostore u kojima se odvijaju dobrovoljna, informalna i rado ocekivana
okupljanja ljudi izvan domena kuce i posla. Prvi prostor se odnosi na dom kao
najvazniji, redovan i predvidiv prostor sa najvecim uticajem na dete koje odrasta, a
drugi prostor na posao, koji svodi ¢oveka na jednu, produktivnu ulogu, podstice
konkurenciju, ali i obezbeduje sredstva za Zivot i materijalni kvalitet Zivota. Prvi i
drugi prostor su u pocetku predstavljali isto mesto, dok industrijalizacija nije
odvojila mesto stanovanja od mesta rada, ¢ine¢i produktivan rad udaljenim od
porodi¢nog Zzivota. ,,Tre¢i prostor” je postojao mnogo pre ovog odvajanja, ali
smisao dobija tek nakon industrijske revolucije i njene podele na privatnu i javnu
sferu zivota. Bez obzira na to u kojoj meri razli¢iti narodi cene i rangiraju
informalni javni zivot u odnosu na porodi¢ni i poslovni, ,tre¢i prostori” Sirom
sveta dele zajedniCke esencijalne osobine. Ova istovetnost ,.tre¢ih prostora” ¢ini
varijacije u njihovom spoljasnjem izgledu nevaznim, te na njih ne uticu velike
kulturne razlike u stavovima prema tipicnim mestima okupljanja u okviru
informalnog javnog zivota. Zato ,tre¢i prostori” imaju sposobnost da sluze
ljudskoj potrebi za zajedniStvom, nezavisno od sposobnosti nacije da shvati
njihove vrline. ZasSto su ,,tre¢i prostori” neophodni i na koji nacin doprinose
individuama i Citavoj zajednici?

1. ,,Tre¢i prostori” doprinose ujedinjenju komsiluka: gde nema ,treéih
prostora”, ljudi Cesto zive u blizini jedni drugih, a da se nikad ne upoznaju.

2. ,Tre¢i prostori” sluze kao tzv. ,luke ulaska” za posetioce i nove
stanovnike, gde se smernice i druge informacije mogu lako dobiti: novim
stanovnicima ovi prostori sluze kao sredstvo za lakSe prilagodavanje,
upoznavanje i u¢enje gde se nesto nalazi i kako komsiluk funkcionise.

3. ,,Treci prostori” predstavljaju prostore za sortiranje: osim $to sami po sebi
promoviSu povezivanje, oni sluze i kao prostori za povezivanje onih sa
posebnim interesovanjima, jer pruzaju bazu za bilo koju vrstu i stepen
lokalne kulture koja ¢e se pojaviti.

4. ,Treci prostori” povezuju razliite generacije: Sto je drusStvo modernije, to
deca manje provode vremena sa svojim roditeljima i drugim odraslim
ljudima, te prisustvo ovakvih prostora obezbeduje da se vreme i
komunikacija sa odraslima ne svede na minimum.

5. ,,Treéi prostori” obezbeduju brigu o komsiluku: ljudi koji vole ova mesta
naj¢eSce poznaju ljude iz komsiluka, vode racuna o deci, Cine usluge
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redovnim musterijama i u toku su sa svime onim Sto se deSava u
komsiluku. Osim toga, na ovakvim mestima komsiluk se okuplja u slu¢aju
hitnih situacija, jer u tim trenucima pripadnici takve zajednice nastoje da
budu okruzeni jedni drugima, kako bi pomogli jedni drugima i bili podrska
jedni drugima.

6. ,,Treci prostori” podsticu politicke debate: oduvek su lokalna javna mesta
sluzila i kao prilika za politicke debate i diskusije. Svoje misljenje i
stavove mozemo bolje da testiramo i preradimo u interakciji sa drugima,
kroz diskusiju i debatu, nego samo sluSajuci jednosmerne televizijske
izjave.

7. ,,Treéi prostori” pomazu umanjenju troskova zivota: tamo gde se ljudi
redovno okupljaju kako bi se opustili i uzivali u medusobnom drustvu,
prirodno nastaju grupe podrske, odnosno drustva uzajamne pomoc¢i, a lako
se dolazi i1 do brojnih saveta o $tednji vremena, novca i rada.

8. ,,Treéi prostori” su zabavni: zabavu prave ljudi, najceSce kroz razgovore

9. ,Tre¢i prostori” omogucéavaju prijateljstva: ova mesta predstavljaju
neutralno tlo na kom se ni od koga ne o¢ekuje da bude domacin ili gost,
veé ljudi jednostavno uzivaju u druStvu, te se javlja prijatna i vesela
atmosfera u kojoj se svako oseca prihva¢enim.

10. ,,Tre¢i prostori” su vazni za penzionere: oni pruzaju mogucnost odrzavanja
kontakta sa drugima i uZivanja u drustvenom zivotu (Oldenburg, 1996,
97).

Ocigledno je na koji nain ,tre¢i prostori” mogu da se poistovete sa
informalnim prostorima, medutim, kao $to je ve¢ istaknuto, klju¢no u istraZivanju
informalnih prostora za ucenje jeste i proucavanje procesa uCenja u okviru
socijalne interakcije 1 podrske u ucenju, te je pojam ,.tre¢eg prostora” neophodno
sagledati u prenesenom znacenju, kao mesto transformacije ucesc¢a u ,,zajednici
onih koji u¢e” (Matusov & Rogoff, 1995). Pojam ,,treCeg prostora” u prenesenom
znacenju sre¢emo prvenstveno kod postkolonijalnog i literarnog teoriste Homi
Babe (Homi Bhabha), koji ga vidi kao mesto u kojem konstruiSemo svoje
identitete u odnosu na razlicite i ¢esto kontradiktorne sisteme znac¢enja. On tvrdi
da kulture nikada nisu jedinstvene, ve¢ se u procesu opisivanja kulturnog teksta ili
aktivnosti uvek javlja interpretacija, Sto omogucava pojavu novog znacenja. Baba
je proucavao prostor koji nastaje u susretu izmedu kolonizatora i kolonizovanih, te
smatra da se, u fuziji ova dva prostora, konstruise hibridna kultura, $to ukazuje na
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nastanak novih kulturnih formi iz multikulturalizma. Dakle, metaforicki prostor u
kome se to deSava, naziva se ,,tre¢i prostor” (Sterrett, 2015). Drugim rec¢ima, ,,tre¢i
prostor” nastaje kroz jezik, u interakciji, posebno kada se ljudi opiru kulturnom
autoritetu, unoseéi razlicita iskustva u iste jezicke znakove i kulturne simbole, ili
dodeljujuc¢i razlicite jeziCke znakove i kulturne simbole istim iskustvima (Moje, et
al., 2004).

Moje i saradnici (Moje, et al., 2004) analiziraju razlicite pristupe ,,tre¢em
prostoru” u okviru obrazovanja, te i sami dolaze do odredene definicije ovog
pojma. Oni zakljuuju da postoje najmanje tri pogleda na ovaj koncept. Prvi
pristup podrazumeva ,tre¢i prostor” kao naCin izgradnje mosta izmedu
marginalizovanih znanja i konvencionalnih akademskih znanja; u drugom pristupu
,tre¢i prostor” se vidi kao nacin za postizanje uspeha u razli¢itim zajednicama, jer
omogucava ucenje uz pomo¢ svakodnevnih iskustava studenata i ohrabruje ih da
koriste razli¢ite izvore znanja, $to podrZava njihovu sposobnost da se u jednom
kontekstu snadu tako Sto ¢e upotrebljavati vestine i iskustva steCena u drugim
kontekstima; tre¢i pristup podrazumeva prostor kulturnih, drustvenih i
epistemoloskih promena, u kome se suprotstavljena znanja razli¢itih prostora
dovode u ,,razgovor” kako bi se proizveli novi obrasci ucenja. Autori zakljuc¢uju da
udruzivanje sva tri pogleda proSiruje koncept ,,izgradnje mosta” izmedu novih 1
ve¢ postojecih znanja. Ova izgradnja mostova je neophodan deo ,.treCeg prostora”
jer pomaze onome koji uci da uoci veze, ali i kontradikcije izmedu nacina na koji
on vidi svet i na¢ina na koji ostali vide svet.

Konacno, koncept ,treCeg prostora” moguce je objasniti i uz pomoé
sociokulturnog pristupa intelektualnom razvoju i pojma zone narednog razvoja
Lava Vigotskog (Lev Vygotsky). Zona narednog razvoja podrazumeva razliku
izmedu aktuelnog nivoa razvoja koji se odreduje problemima koje dete moze
samostalno da resi, i nivoa potencijalnog razvoja, koji se odreduje kroz reSavanje
problema uz pomo¢ nekog starijeg, iskusnijeg, ili u saradnji sa sposobnijim
vr§njacima. Smisao ovog shvatanja lezi u tome da se nivo razvoja deteta ne moze
sagledati samo kroz njegove trenutne sposobnosti, u okviru individualnog
reSavanja problema, ve¢ se u obzir moraju uzeti i sposobnosti koje su u razvoju i
koje se trenutno mogu ispoljiti samo u saradnji sa nekim sposobnijim, a koje ¢e s
vremenom podrazumevati samostalno reSavanje problema (Vygotsky, 1978). Ovaj
koncept redefiniSe razvoj u pravcu ukljucivanja zajednickih napora, u odnosu na
individualni napor, gde cilj nije ovladavanje kompleksnijim zadacima na
individualnom nivou, ve¢ uces¢e deteta u sociokulturnim aktivnostima koje
uklju¢uju saradnju, Sto ¢e kasnije dovesti do samostalnog izvrSavanja zadataka
(Matusov & Rogoff, 1995). Sta je onda ,.tre¢i prostor”? U razli¢itim zajednicama
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postoje razli¢ite sociokulturne prakse, te deca u razli¢itim zajednicama imaju i
drugadije razvojne puteve. Dakle, ciljevi i potrebe jedne zajednice defini$u razvoj
pojedinaca u pravcu odgovornog ucesca u toj specifi¢noj zajednici, te se ne moze
pretpostaviti da je proces razvoja univerzalni proces nezavisan od ciljeva zajednice
u kojoj se pojedinac razvija. U isto vreme, pojedinac u razvoju doprinosi daljem
razvoju prakse odredene zajednice, jer razvoj ne podrazumeva samo sadrzaj
sociokulturne prakse odredene zajednice, nego i nacin na koji se u¢enje pojavljuje.
To znaci da razvoj onoga koji uci ne ukljucuje samo ono §ta on uci, ve¢ kako
ucestvuje u zajednici, koriste¢i i demonstriraju¢i to znanje i sposobnosti koje
trenutno razvija (Matusov & Rogoff, 1995). Upravo u ovoj meduzavisnosti i
medusobnom uticaju pojedinca i zajednice nastaje ,,tre¢i prostor”. Ocigledna je
sli¢nost ovog i ranije opisanih shvatanja ,,treCeg prostora”: prvo, shvatanje ,treceg
prostora” kao mosta koji omogucava pojedincu da uoci vezu izmedu sopstvenog
pogleda na svet i pogleda na svet drugih, izmedu novih i ve¢ postoje¢ih znanja,
kao 1 znanja koja nastaju u razli¢itim kontekstima, i da na taj nacin formira nove
obrasce ucenja; i drugo, shvatanje Homi Babe (Homi Bhabha) koji ,.tre¢i prostor”
odreduje kao mesto konstrukcije identiteta u odnosu na razlidite sisteme znacenja
koje nastaje u interakciji, kroz jezik, donose¢i razlicita iskustva na iste jeziCke
znakove 1 kulturne simbole, 1 dodeljujuéi razli¢ite jezicke znakove i kulturne
simbole istim iskustvima (Moje et al., 2004).

Bilo da se radi o ,,treCem prostoru” kao informalnom prostoru za ucenje,
kao mostu izmedu znanja steCenih u razli¢itim kontekstima, kao mestu
konstrukcije identiteta bilo kao mestu transformacije uces¢a u zajednicama onih
koji uce, muzej se u velikoj meri uklapa u ovaj koncept, te je od velike vaznosti
analizirati ga iz ove perspektive.

MUZEJ — ,TRECI PROSTOR”

Sagledanje muzeja kao ,tre¢eg prostora” u skladu sa Oldenburgovim
shvatanjem (Oldenburg, 1989) potvrduje njegove karakteristike kao informalnog
prostora za uc¢enje. Muzej se u ovom smislu moze posmatrati kao javni prostor u
kom se odvijaju dobrovoljna, informalna okupljanja ljudi, izvan kuée i posla.
Muzej promovise povezivanje ljudi sa posebnim interesovanjima, omogucava
upoznavanje i stvaranje prijateljstava, kao i povezivanje razli¢itih generacija.
Posetioci se u muzeju mogu zabaviti, kako kroz opuSteni razgovor, tako i kroz
razliCite programe 1 radionice koje muzej organizuje. Takode, u skladu sa
definisanom klasifikacijom ucenja kao formalnog, neformalnog i informalnog,
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jasno je zaSto muzej smatramo informalnim prostorom za u¢enje. Naime, poseta
muzeju se najée$ée desava u slobodnom vremenu, a u¢enje koje se javlja u toku
posete nije vodeno, ve¢ je nenamerno, usputno ili samousmereno. Muzeje mogu
posetiti ljudi svih uzrasta kako bi zadovoljili svoju radoznalost, u¢ili dobrovoljno,
postavljali pitanja i davali odgovore, objasnjavali drugima Sta su naucili, kako bi
pronasli, istrazili i testirali svoje ideje (Milutinovi¢, 2010). Takode, rezultati
spomenutih istrazivanja informalnih prostora za ufenje u krugu univerziteta
pokazali su da na proces ucenja uticu karakteristike tog prostora, li¢ni afiniteti
onog koji uéi te socijalna interakcija koja se u procesu uéenja javlja (Harrop &
Turpin, 2013; Cox, 2018). O tome svedo¢i i model ucenja u muzeju, razvijen na
osnovu brojnih istrazivanja (the Museum Learning Model — MLM) (Leinhardt,
2014), koji se sastoji iz nekoliko elemenata. Posetioci dolaze u muzej sa
odredenim namerama, ocekivanjima, znanjem i iskustvom, a li¢na istorija na
mnogo nacina oblikuje iskustvo ucenja u muzeju. Ova kombinacija motivacije,
prethodnih iskustava, znanja i trenutnog dodira sa materijalom u muzeju jeste prvi
element ovog modela — ,identitet”. Drugi element podrazumeva ,okruzenje
ucenja”, koje u velikoj meri utiCe na iskustvo posete muzeju, iako posetioci ¢esto
toga nisu svesni. Ovaj element obuhvata reakciju i odgovor posetilaca na ambijent
muzeja i izgled izloZbe: nacin izraZavanja na znakovima i etiketama, boju zidova,
visinu i veli¢inu postolja, mesta za klupe i sli¢no. Tre¢i element se odnosi na
»angazovanje u objasnjavanju”. Dok se krecu kroz izlozbu u muzeju, posetioci se
uklju¢uju u razgovor. Razgovor moze biti sa samim sobom, sa obezbedenjem, sa
porodicom, prijateljima, profesorima, i moze se odnositi na brojne teme, ali se
najc¢esc¢e odnosi na objekte i aktivnosti sa kojima se posetioci susre¢u u muzeju.
Upravo delovi takvih razgovora reflektuju promisljeno ukljucivanje u izloZbu,
analizu izloZenih objekata, objasnjenja, postavljanje pitanja i odgovaranje na njih,
te su ukljuceni u model ucenja u muzeju (Leinhardt, 2014). Dakle, prema ovom
modelu, na ucenje u muzeju, takode uticu karakteristike licnosti koja uci, njena
znanja, iskustva i ocekivanja, zatim karakteristike i izgled muzeja i izlozbe, i na
kraju, interakcija, odnosno analize i objasnjenja koji se javljaju u komunikaciji sa
drugim ljudima. Zakljucuje se da je socijalna podrska od velike vaznosti za
kvalitetan proces ucenja, te da predstavlja polaznu osnovu za bilo kakvu vrstu
analize muzeja kao prostora za ucenje. UCenje u muzeju zahteva mogucnost
dijaloga izmedu predmeta i posetioca, i posetioca i posetioca, jer je tada ucenje
vodeno zeljom za novim znanjima, radoznaloS¢u i deljenjem iskustava sa
porodicom, prijateljima, vrSnjacima, i drugim posetiocima. Na taj nain, muzej
omogucéava ucenje putem slobodne interakcije i socijalne saradnje (Milutinovié,
2010).
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Sustina muzeja kao ,treCeg prostora”, posmatrano sa sociokulturnog
stanoviSta, ogleda se u shvatanju da se razvoj i uenje javljaju u procesu
transformacije odgovornosti prema sopstvenom ¢lanstvu u zajednici onih koji uce,
i transformacije sociokulturnih sredstava koja se u tom ¢lanstvu upotrebljavaju.
Kada ljudi posete muzej prvi put, oni konstruiSu njegovo znacenje i povezuju ga sa
poznatim institucijama i iskustvima, te kasnije mogu da orijentiSu druge nove
posetioce ka izlozbi koju su posetili. Novo iskustvo omoguéava pojedincu da
izgradi novu vezu i sa drugim ljudima, i sa predmetom svog iskustva, kao i da
redefiniSe stare veze. Orijentisanje novog posetioca ka poseti izlozbe moze biti u
okviru poznatog odnosa (na primer, kao kada roditelj, nakon §to je posetio izlozbu,
orijentiSe dete, slicno kao §to ¢e mu pomoc¢i oko domaceg rada), ili u okviru
transformisanog odnosa (kao kada bi dete, nakon $to je videlo izlozbu, orijentisalo
roditelja). Takode, nove prakse nastaju kada se koriste ili transformiSu prakse iz
drugih okruzenja. Na primer, didakticki formati iz $kola mogu da se koriste u
muzeju, ukljucujuéi razvoj novih nacina ucenja koji mogu da premoste ove
institucije, na osnovu uc¢esca ljudi u novom okruzenju (Matusov & Rogoff, 1995).

Sve ovo se deSava u ,treCem prostoru” — susret ucesnika razliitih
zajednica i sticanje novih iskustava, povezivanje starih i novih znanja i iskustava,
redefinisanje starih znanja 1 iskustava, transformacija uce$¢a u odnosima i
izgradnja novih veza, razvoj novih obrazaca ufenja u procesu povezivanja
razli¢itih praksi — budu¢i da muzej kao ,,trec¢i prostor” pruza ljudima moguénost za
takvo uceS¢e u zajednici onih koji uce, koje ¢e im omoguciti upravo takvu
transformaciju i razvoj. Posetioci muzeja predstavljaju prosle, sadasnje i buduce
ucesnike razli¢itih zajednica prakse, te ucenje u muzeju pocinje znatno pre i
nastavlja se znatno posle fizicke posete muzeju. U skladu sa tim, muzeji
predstavljaju mesta na kojima se susrecu razlicite prakse i njihovi ucesnici, koji
uce jedni od drugih i, kao ¢lanovi razlicitih zajednica, doprinose praksama drugih
(Matusov & Rogoft, 1995).

ZAKLIUCAK

Cilj ovog istrazivanja je bilo sagledavanje muzeja u okviru koncepta
»treceg prostora” kao informalnog prostora za ucenje, i metaforickog prostora u
kom se odvija socijalna razmena izmedu posetilaca muzeja. Kao informalni
prostor za ucenje, muzej predstavlja veoma velik izvor prilika za ucenje, bez
obzira na to da li ¢e ono biti nesvesno ili samousmereno. Posetilac u oba slucaja
provodi svoje slobodno vreme posmatraju¢i odredenu izlozbu, samostalno
usmerava svoje ucenje i selektuje informacije koje zeli da zapamti, dok sa druge
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strane nesvesno pamti i brojne informacije koje oko njega kruze tokom posete.
Osim toga, muzej predstavlja prostor koji pruza priliku za uklju¢ivanje u razli¢ite
zajednice ucenja i, u okviru tih zajednica, povezivanje starih i novih iskustava,
redefinisanje starih iskustava, razvoj novih obrazaca ucenja, transformaciju uc¢esca
u odnosima i izgradnju novih veza. S obzirom na to, osim samousmerenog ucenja
sa jedne, i nesvesnog sticanja znanja sa druge strane, u muzeju kao informalnom
prostoru za ucenje odvija se i neprekidna interakcija izmedu postilaca, kao i
izmedu posetilaca i izlozenih objekata. U skladu sa tim, veoma je vazno
organizovati funkcionisanje muzeja u cilju efikasnijeg ucenja i transformacije
ucenja koje ¢e, umesto transmisije informacija, predstavljati rezultat socijalnih
interakcija i aktivnog ucesca u zajednici onih koji uce. Stoga te implikacije ovog
istrazivanja leZe upravo u boljem razumevanju muzeja kao ,.treeg prostora”, s
obzirom na to da se takvim na¢inom posmatranja muzeja naglaSava socijalni
kontekst uc¢enja, kao neophodan za konstrukciju novih znanja.

Jovana Dakié
MUSEUM AS A “THIRD SPACE”
Summary

Modern life and society development, as a result of technological progress and accelerated
flow of information, require an individual to study longer and acquire more knowledge
than formal institutions provide. Therefore, lifelong and informal learning becomes an
imperative of modern life, while social interaction is the central and most important
concept for their realization. Current considerations on how to organize the functioning of
museums for the purpose of more effective learning create a certain pressure on them that
should lead to the transformation of learning in the museum, which would be the result of
social interactions and active participation in the community of those who learn, instead of
the transmission of information. The "third space", apart from being an informal space for
learning, is a place where new learning patterns and new knowledge are created through
the integration of experiences gained in different situations, and a place of transformation
of participation in community practice, where the potential for the creation and
development of new knowledge grows. More and more active work is being done to
improve learning in the museum in which there is a rich interaction between visitors, and
visitors and curators or exhibited objects, so the goal of this research is reflected in the
perception of museums as "third spaces" that enable visitors to learn from each other in an
informal context in mutual cooperation, and with their joint contribution create new
communities of practice and new knowledge. The goal is achieved by applying the method
of theoretical analysis and the technique of content analysis. In the first part of the paper,
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different approaches to the concept of the "third space" are presented, while in the second
part of the paper, perceiving the museum within that concept is analyzed. As an informal
learning space, the museum represents a large source of opportunities for learning,
regardless of whether the learning is unconscious or self-directed. It provides the
opportunity to engage in different learning communities, and within those communities, to
connect old and new experiences, redefine old experiences, develop new patterns of
learning, transform relationships and build new connections. The pedagogical implications
of this paper include a better understanding of the museum as a "third space", because
through such a way of observing the museum, the social context of learning is emphasized
as necessary for the construction of new knowledge.

Key words: "third space", museum, social interaction, communities of practice, informal
context.
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SCHOOL PRINCIPAL SELF-EFFICACY FOR INSTRUCTIONAL
LEADERSHIP: A REVIEW OF QUANTITATIVE RESEARCH

The principal’s leadership has a significant impact on students, teachers, and other
members of the school community. Thus, an important question is which factors are
related to efficacy beliefs of school principals. The purpose of this paper was to review
quantitative research on principals’ self-efficacy in the domain of instructional leadership.
In the SCOPUS and Google Scholar repositories, 26 relevant publications were identified
and included in the analysis. The results of the present review indicated that self-efficacy
for instructional leadership was typically measured as a unidimensional construct. The
most frequently studied outcome of self-efficacy of school principals was the motivation to
leave the position. On the other hand, the effects of self-efficacy of school principals on
student achievement have rarely been investigated. Recommendations for future research
are discussed in the paper.

Key words: school principal, self-efficacy, instructional leadership, efficacy beliefs,
quantitative research

INTRODUCTION

How successful the key actors of school life will be in their roles depends
on how much they believe in their abilities. Perceived efficacy is one of the
important motivational beliefs that affect an individual’s behavior (Bandura,
1997). Based on this assumption, researchers focused on the self-efficacy of
students (Zimmerman, 2000), teachers (Tschannen-Moran & Woolfolk Hoy,
2001), and principals (Tschannen-Moran & Gareis, 2004). In addition to
knowledge and skills, self-efficacy is an important segment of professional
competencies of school principals.

The role of a school principal in today’s conditions includes a wide range
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of professional tasks. For this reason, it is justified to differentiate various
dimensions of self-efficacy of the school principal. Starting from the fact that the
improvement of teaching and learning is one of the key functions of the school
principal, this paper focuses on perceived self-efficacy in the domain of
instructional leadership. According to our knowledge, an overview of quantitative
research on this construct has not been done so far. Therefore, this paper
contributes to the existing literature in two ways. First, we tend to provide insights
into how the self-efficacy of school principals in the domain of instructional
leadership is defined and measured. Another contribution of this paper refers to a
systematic review of the predictors and effects of school principals’ self-efficacy
for instructional leadership.

SELF-EFFICACY AS A PROFESSIONAL COMPETENCE OF SCHOOL
PRINCIPALS

Self-efficacy is a personal belief that significantly determines an
individual’s thinking and behavior. According to Bandura’s (Bandura, 1997)
social cognitive theory, self-efficacy affects an individual’s self-imposed goals
anda level of persistence when facing obstacles and challenges. More precisely,
people tend to avoid activities that they feel exceed their personal capacities and in
which they expect to fail. It should be borne in mind that self-efficacy does not
reflect the actual abilities that someone has, but speaks about how much a person
believes in his competences in a certain domain. Self-efficacy concerns the answer
to the questions “Can I do this?” and “How well can I do this?” (Skaalvik, 2020a).

Four basic sources of self-efficacy are mastery experience, vicarious
experience, verbal persuasion and affective states (Bandura, 1997). Personal
experience of success is assumed to be the primary determinant of self-efficacy.
After successfully performing a task, a person develops expectations of success in
similar situations in the future. However, it should be borne in mind that several
sources of self-efficacy can occur simultaneously. For example, the interpretation
of personal achievements is influenced by the feedback an individual receives
from influential people in the social environment (Bellemans & Devos, 2023).

As an affective-motivational characteristic, self-efficacy is an important
professional competence (Blomeke & Kaiser, 2017). Tschannen-Moran and Gareis
(2004) define principal self-efficacy as a self-assessment of personal “capabilities
to structure a particular course of action in order to produce desired outcomes in
the school he or she leads” (p. 573). In order to be effective leaders, school
principals need to have affirmative beliefs about their abilities. School leaders’
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lack of confidence in their abilities can negatively affect their day-to-day
functioning. Low levels of self-efficacy can lead to avoiding challenging goals and
giving up quickly when faced with obstacles. Although there is agreement among
scientists that the self-efficacy of school principals plays an important role,
different interpretations of the structure of this construct are evident. On the one
hand, some researchers use a general measure of self-efficacy that comes to the
fore in different situations. On the other hand, the second understanding
emphasizes that self-efficacy is always conditioned by the task and several
dimensions of this phenomenon should be examined.

PRESENT STUDY

The aim of this work was to review and integrate available findings on the
self-efficacy of school principals in the domain of instructional leadership.
Synthesizing existing knowledge can provide important insights for scientists and
practitioners. More specifically, this study sought to answer the following research
questions:

1. How the school principal’s self-efficacy for instructional leadership has
been defined and measured?

2. What antecedents and outcomes of school principals’ self-efficacy for
instructional leadership were investigated?

METHOD
Literature search

In March 2024, a search of relevant literature was made using the
SCOPUS database. We decided on this repository of scientific papers, since it
covers the field of educational research well. The literature search was performed
using the keywords: “school principal* self-efficacy” OR “principal* sense of
efficacy” OR “principal* self-efficacy” OR “self-efficacy of principal*”. These
terms were searched within the paper titles, abstracts, and keywords. In the first
step, 48 papers were identified. Publications that do not represent scientific articles
(n = 4) and papers not written in English (n = 7) were excluded. The titles and
abstracts of the remaining 41 papers were carefully reviewed. In this step, we
excluded studies of a qualitative nature (n = 7) and those studies in which self-
efficacy in the domain of instructional leadership was not examined (rn = 10).
Using Google Scholar, we found two more relevant publications that were not
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visible in the SCOPUS database. Therefore, 26 papers were included in the
analysis.

Coding of studies

The authors of the present study created a coding scheme to analyse the
selected works. To answer the first research question, we examined how the
school principal’s self-efficacy for instructional leadership was measured. In
addition, we carefully reviewed the results section of each paper in order to
identify the examined correlates (predictors and outcomes) of the self-efficacy of
school principals for instructional leadership.

RESULTS

The review of the main findings of the present study is structured in
several categories. In the first subsection, we described the most often used scales
for assessment of principal self-efficacy for instructional leadership.

Measurement of principals’ self-efficacy for instructional leadership

The first studies on the self-efficacy of school principals were published in
1996 (Dimmock & Hattie, 1996; Imants & De Brabander, 1996). However,
scholars have increasingly focused their attention on principals’ self-efficacy for
instructional leadership since the publication of the work of Tschannen-Moran and
Gareis (2004). These authors developed a widely used scale consisting of 18 items
arranged in three dimensions. According to this conceptualization, the basic
dimensions of the construct are efficacy for management, efficacy for moral
leadership, and efficacy for instructional leadership. The mentioned three
dimensions of the construct were moderately positively correlated.

Federici and Skaalvik (2011) created the Norwegian Principal Self-
Efficacy Scale and found that the self-efficacy of school principals can be
represented as a construct with eight factors, one of which is self-efficacy for
instructional leadership. On the other hand, Skaalvik (2020a) underlined in her
work that it is not appropriate to treat self-efficacy for instructional leadership as a
global construct. This author argued that it is a multidimensional phenomenon that
reflects various dimensions of the school principal role as an instructional leader.

Pointing out the conceptual and empirical limitations of previously used
instruments, Petridou et al. (2014) developed a new scale of self-efficacy of school
leaders. This scale includes eight dimensions, several of which relate to
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instructional leadership activities. The authors suggested that it is an instrument
that has the potential to be used in different educational systems. However, it
should be noted that this scale contains 32 items, which may provide a challenge
when utilizing it in conjunction with other instruments.

Table 1 shows the instruments that were used to assess the self-efficacy of
school principals in the field of instructional leadership. As can be seen, the scale
created by Tschannen-Moran and Gareis (2004) is the most commonly used. The
researchers have used six instruments based on different theoretical models of self-
efficacy of school principals.

Table 1. Instruments for measuring principals’ self-efficacy for instructional leadership

R Number Number Frequency
eference .
stud Scale name of items of of use
y dimensions
Tschannen-Moran Principals’ sense of 18 3 14
& Gareis (2004) ~ cfficacy scale
o Norwegian principal 24 8 4

Federici and self-efficacy scale
Skaalvik (2012) (NPSES)

The Norwegian 15 5 3

] self-efficacy

Skaalvik (2020a) for instructional

leadership scale

Principal efficacy beliefs 5 1 2
Goddard et al. for instructional
(2021) leadership scale
Petridou et al. School Leaders’ Self- 32 8 2
(2014) Efficacy Scale (SLSES)

The professional self- 57 5 1
Fisher (2014) efficacy of school

principals

Note. The order of the instruments is given in accordance with the frequency of their use.

Self-efficacy for instructional leadership and principal outcomes

As can be seen in Figure 1, various outcomes of principal self-efficacy
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have been examined. It should be noted that the principal’s motivation to leave the
position was most often examined outcome variable.

Figure 1. Correlates of principal’s self-efficacy for instructional leadership

Outcomes

Motivation to quit (5)

Job satisfaction (3)

Antecedents Mediators
Principal leadership (3)
Professional
devel_qpmem Principal self- Burnout (3) Collective teacher efficacy (2)
activities (4) )
| efficacy for - N .
7| instructional ” 7 Student achievement (2)
Work experience (2) leadership Job satisfaction (2)
Work engagement (2)

Perception of student online risk
behavior (2)

Burnout (2)

Note. Only variables examined in at least two studies are presented. The number
in parentheses indicates the frequency of examination of the construct.

One of the main findings of the study conducted by Federici and Skaalvik
(2011) was that principals’ self-efficacy in the domains of instructional leadership
and administrative management best predict school principals’ work engagement.
The same authors found in their second study (Federici & Skaalvik, 2012) that the
principal’s self-efficacy, treated as a hierarchical construct that includes eight
lower-order dimensions, through job satisfaction and burnout, has a negative
relationship with the motivation to leave the position. On the other hand, the direct
effect of self-efficacy beliefs on principal motivation to leave the position was
positive. The authors interpreted this finding as the possibility that principals who
believe in their abilities perceive a job change as a challenging opportunity. In the
American context, Bauer and Silver (2018) demonstrated that the feeling of
isolation significantly negatively affects the self-efficacy of school principals.
Furthermore, it was found that principal self-efficacy through job satisfaction and
professional burnout has a significant connection with the intention to leave the
profession. The direct effect of self-efficacy on the outcome variable was
approximately the same size as the indirect one. Federici (2013) further confirmed
that principal self-efficacy is positively related to perceived job autonomy and job
satisfaction.
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Skaalvik (2020a) did not find that self-efficacy for instructional leadership
was directly related to motivation to leave the position of principal. However, the
principal’s perceived self-efficacy in this domain, through emotional exhaustion
and engagement, had a significant effect on motivation to quit. It should be noted
that it was obtained that among five dimensions of self-efficacy for instructional
leadership, the strongest relationships with school principals’ emotional
exhaustion, engagement, and motivation to quit had self-efficacy for motivating
teachers.The same author (Skaalvik, 2020b) conducted another similar study in
which the outcome variable was the same — motivation for leaving the position of
principal. However, this time the mediating role of job resources and demands was
examined. Self-efficacy in the domain of instructional leadership was shown to be
negatively related to perceived job demands (e.g., demanding parents) and
positively to all job resources (e.g., perceived autonomy). Self-efficacy was not
directly related to motivation to quit and job satisfaction, but it was indirectly,
through job demands and resources. Anselmus Dami et al. (2022) on a sample of
school principals in Indonesia demonstrated a positive relationship between
principal self-efficacy for instructional leadership, work engagement, and job
satisfaction, while the direct relationship between self-efficacy in the domain of
instructional leadership and motivation to leave the position was not significant.

Touloupis and Athanasiades (2020) found that principals’ self-efficacy
positively contributes to principals’ confidence in dealing with students’ online
risky behaviors. The same authors conducted a similar study a little earlier
(Touloupis & Athanasiades, 2018) and found that self-efficacy significantly
predicts the principal’s perception of several aspects of students’ risky Internet
use. It should be noted that the instrument developed by Tschannen-Moran and
Gareis (2004) was used in this study, but it was reduced to two dimensions. Justus
et al. (2022) demonstrated that self-efficacy in the domain of instructional
leadership has a positive effect on the work performance of principals, while self-
efficacy for moral leadership had a significant negative effect. On the other hand,
no significant correlation was found between growth mindset and self-efficacy of
school principals. In a recent study in the Turkish educational context (Mavi et al.,
2024) it was demonstrated that self-efficacy has a direct effect on the innovative
behavior of school principals, but also an indirect effect through principal
entrepreneurship.

Principals’ self-efficacy for instructional leadership and teacher outcomes

Goddard et al. (2021) found that school principals’ self-efficacy in the
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domain of instructional leadership is positively related to collective teacher
efficacy. In this study, multilevel structural equation modeling was used since data
was collected from principals, teachers, and students. Yada and Savolainen (2023)
also found that principals’ self-efficacy has positive effects on teachers’ collective
efficacy. Moreover, the obtained findings indicated that the school climate at the
school level mediates this relationship. Hallinger et al. (2018) reported a positive
effect of principal self-efficacy on the expression of instructional leadership and,
to a lesser extent, on the collective efficacy of teachers as well. Dahlkamp et al.
(2018)did not find that principal self-efficacy significantly predicted teacher
retention or teacher perceptions of school climate. On the other hand, it was found
that school climate is significantly related to teacher retention.

Principals’ self-efficacy for instructional leadership and student achievement

A review of the existing literature indicates that the effects of principal
self-efficacy on student achievement have rarely been examined. In the study
conducted by Goddard et al. (2021), the indirect effect of school principal self-
efficacy for instructional leadership on student achievement via collective teacher
efficacy was tested. Nevertheless, this mediated effect was only marginally
statistically significant. Leithwood and Jantzi (2008) showed that school
principals’ self-efficacy has positive effects on leadership practices. On the other
hand, self-efficacy in the domain of instructional leadership was not significantly
related to student achievement indicators.

Antecedents of principals’ self-efficacy for instructional leadership

Several studies have examined factors that can contribute to the
development of school principals’ self-efficacy. Findings obtained in the
American school context (Airola et al.,, 2014; Miller et al., 2016) suggest that
engagement in professional development positively affects principals’ efficacy
beliefs. A quasi-experimental study by Petridou et al. (2017) showed that
participation in a professional development program is positively associated with
an increase in the level of several dimensions of school leaders’ self-efficacy.
Gumiis and Bellibas (2020) also reported that participation in traditional forms of
professional development improves the self-efficacy of school principals.
Moreover, self-efficacy played the role of a mediator through which professional
development activities contribute to learning-centered leadership.

Existing findings indicate that the level of self-efficacy of school
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principals depends on personal characteristics. For example, Papaioannou et al.
(2022) found that resilience dimensions positively predict school principals’ self-
efficacy. Some scholars (Baroudi & Hojeij, 2018) found that the relationship
between age and self-efficacy depends on the gender of the school principal. Ozer
(2013) reported that school principals’ self-efficacy depends on seniority, and that
the principals with 11-20 years of experience had the lowest self-efficacy. On the
other hand, the principal’s self-efficacy was not found to be related to the number
of students in the school. According to the obtained results, principals who have a
higher level of self-efficacy in the domain of moral leadership tend to experience
less professional burnout (Ozer, 2013). It is interesting that Fisher (2014) found
that the highest level of self-efficacy has a group of participants who have just
started their career as school principals in Israel.

DISCUSSION

The aim of this paper was to review previous quantitative research on the
self-efficacy of principals for instructional leadership. The paper provides an
analysis of relevant works identified in the SCOPUS and Google Scholar index
databases. The most popular instrument for measuring the self-efficacy of school
principals is the one created by Tschannen-Moran and Gareis (2004). This scale,
in addition to efficacy for instructional leadership, evaluates two other dimensions
of school principal efficacy. Although it was used in different countries, it should
be noted that in some studies this scale was shortened or the researchers used a
summative score on the scale. Another popular instrument in this area is the
Norwegian Self-Efficacy Scale (Federici & Skaalvik, 2011), which differentiates
eight interrelated dimensions of school principals’ self-efficacy. However, it
should be borne in mind that only two items of this instrument measure self-
efficacy for instructional leadership. It is worth mentioning that only recently
(Skaalvik, 2020a) there was an initiative to treat self-efficacy in the domain of
instructional leadership as a construct whose structure consists of several
components. This understanding is based on the fact that there are numerous
activities of school principals in terms of improving teaching and learning.

Principal’s self-efficacy is most often associated with the motivation to
leave the position. The obtained findings indicate that the relationship between
these constructs can be both direct and indirect. Several studies have confirmed
that school principals’ self-efficacy (Glimiis & Bellibag, 2020; Hallinger et al.,
2018; Leithwood & Jantzi, 2008) predicts the manifestation of effective leadership
practices. It is worth mentioning that only two studies examined the relationship
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between the perceived effectiveness of school principals and student academic
achievement. Based on the findings of such a small number of studies, it is not
possible to draw final conclusions about the nature of the relationships between
principal self-efficacy and student outcomes.

It should be noted that researchers paid attention to the effects of socio-
demographic characteristics on principals’ self-efficacy. The length of work
experience was singled out as one of the relevant characteristics (see Ozer, 2013).
In addition, empirical findings indicate that self-efficacy for instructional
leadership can be fostered through the involvement of principals in professional
development activities (see Petridou et al, 2017). These findings imply that
principals may have varying degrees of confidence in their own competencies in
different domains. During the professional development of school principals, it
would be useful to determine the areas in which principals doubt their abilities and
focus on them.

This study has several limitations that should be noted. First, it is possible
that our review did not cover all relevant works. Second, studies that employed
broad measures of self-efficacy that were not developed with consideration for the
particulars of school functioning were purposefully left out of the study. Content
analysis of those research could provide useful insights. Finally, this synthesis
does not include qualitative studies of the self-efficacy of school principals.

CONCLUSION AND IMPLICATIONS

The findings of this review study indicate that more frequent research is
needed on the effects of school principals’ self-efficacy for instructional leadership
on student achievement. From the perspective of educational practice, it is
important to identify the factors through which the principal’s efficacy beliefs
influence student outcomes. The choice of tested mediators should be guided by
relevant theoretical understandings. From a methodological point of view, there is
a need for research on the development and fluctuation of self-efficacy of
principals in longer and shorter time intervals. Another methodological
recommendation for future research would be the application of approaches that
enable the identification of different profiles of school principals with regard to
their levels of self-efficacy in different domains.
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SAMOEFIKASNOST DIREKTORA SKOLE ZA PEDAGOSKO LIDERSTVO:
PREGLED KVANTITATIVNIH ISTRAZIVANJA

Rezime

Slozena uloga direktora Skole obuhvata rukovodenje Skolom u celini. Uzimajuéi u obzir
ovu Cinjenicu, vazno je ispitati ¢ionioce koji odreduju uspeSnost rukovodenja razli¢itim
aspektima rada Skole. Profesionalne kompetencije odreduju nacin na koji direktor Skole
tumaci svoju ulogu i koliko efikasno je ostvaruje u praksi. Jedna od vaznih profesionalnih
kompetencija Skolskih lidera jeste opaZena samoefikasnost. Definisanje opazene
samoefikasnosti kao viSedimenzionalne pojave implicira da direktor Skole moze u
razliitom stepenu verovati u svoje sposobnosti, u zavisnosti od situacije sa kojom se
suocava.

Zbog usredsredenosti na unapredivanje nastave i uc¢enja, pedagosko liderstvo jedan je od
najpopularnijih modela obrazovnog liderstva Sirom sveta. U fokusu ovog rada je
samoefikasnost direktora u domenu pedagoskog liderstva. U radu je izlozen pregled 26
kvantitativnih studija u kojima je istrazivan ovaj konstukt. Na osnovu rezultata sprovedene
analize, moze se zakljuciti da su relativno retko istrazivani prediktori samoefikasnosti
rukovodilaca $kole u domenu pedagoskog liderstva. Stavise, najéesée su ispitivani efekti
samoefikasnosti na afektivno-motivaciona uverenja direktora Skole. S druge strane,
postignuce ucenika je retko ispitivano kao ishod ovog konstrukta. Dosadasnje studije su
paznju posvetile indirektnim efektima samoefikasnosti direktora skole, ali treba imati u
vidu da su pojedine medijatorske varijable istrazivane samo jednom. Bilo bi dobro da se
buduca istrazivanja fokusiraju na povezanost samoefikasnosti direktora sa ispoljavanjem
razliCitth ponasanja karakteristicnih za pedagosko liderstvo. Osim toga, potrebno je
realizovati vise istrazivanja u cilju konsolidovanje zakljuaka o medijatorima efekata
samoefikasnosti rukovodilaca $kole na postignuce ucenika.

Kljucne reci: direktor $kole, samoefikasnost, pedagosko liderstvo, uverenja o efikasnosti,
kvantitativna istrazivanja.
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ZIVOT I PRIKLJUCENIJA NOSTALGICNOG HUSARA U
TUMACENJIMA MILORADA PAVICA™

U ovom radu bi¢e analizirana uloga Milorada Pavica (1929-2009) u procesu savremene
reafirmacije stvaralastva Simeona Piscevica (1731-1797). Rezultati Pavicevog
dugogodisnjeg proucavanja intelektualne zaostavstine osamnaestovekovnog oficira-
polihistora, predstavljaju jedan od konstitutivnih elemenata tematske i problemske
strukture njegovih kapitalnih nau¢nih studija (Pavi¢, 1970; Pavi¢, 1979; Pavi¢, 1983;
Pavi¢, 1991), pri cemu nikako ne bi trebalo izgubiti iz vida ni to da je on svoje pozitivno
misljenje o opusu nostalgi¢nog husara prvi put obrazlozio ubrzo nakon §to je Citalackoj
publici (kona¢no) postalo dostupno izdanje Piséevicevih memoara na srpskom jeziku
(Piscevic, 1960; 1961-1962; 1963: 69-138; 35-113; 61-130). Dijahronijska i sinhronijska
analiza naucnih studija, knjiZevnopublicistickih tekstova, biobibliografskih priloga i
esejisti¢kih ,,marginalija“, koje je Milorad Pavi¢ objavio u periodu izmedu 1963. i 2005.
godine, omoguci¢e nam da na argumentovan nacin ocenimo njegov li¢ni doprinos
savremenom  proucavanju  stvaralastva  jednog od  najdarovitijih  srpskih
osamnaestovekovnih pisaca.

Kljucne reci: Milorad Pavi¢, Simeon Piscevi¢, Aleksandar Piscevi¢, srpska knjizevnost
osamnaestog veka, dokumentarno-umetnicka proza, memoari, hermeneuticarski bedeker

Posmatrano iz savremene knjizevnoistorijske perspektive, veoma je lako
ustanoviti da je liku podozrivog Pavla Nenadovi¢a dodeljena uloga negativnog
junaka u memoarima Simeona PiSc¢evica (1731-1797), narocito kada se uzmu u
obzir opisi njegovog Zzaverovski upornog proganjanja odbeglog <¢esarskog
kapetana, koji je odabrao Rusiju za svoju novu otadzbinu (Piscevi¢, 2013: 101—
102; 109; 114-115). Medutim, uprkos tome $to je pazljiv Citalac poput Milorada
Pavica (1929-2009) imao jasnu predstavu o uzrocima konflikta izmedu glavnog
junaka navedenog dela i mitropolitovog sinovca-denuncijanta, on je u svojim

" rasha@ff.uns.ac.rs
* Ovaj rad napisan je povodom petnaestogodiSnjice smrti naseg velikog knjiZevnika,
naucnika i prevodioca, Milorada Pavica (1929-2009). (op. a.)
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pripovedacki zavodljivim interpretacijama dao prednost pretpostavci da su
husarski major Prodanovi¢ i njegova uznemirena supruga bili (ne)pozeljni svedoci
aristokratski ugladene rasprave dvojice srpskih pisaca (Pavi¢, 1966: 335-336), a
ne o$trog verbalnog sukoba izmedu ambicioznog sestrica Sekule Vitkovica i
osamnaestovekovnog prototipa Nugi¢evog Alekse Zuniéa.

Moramo priznati da nas su nas ovakvi primeri Pavi¢evog konzistentnog
isticanja reprezentativne pozicije ,,Coveka Knjige* (Carlyle, 1906: 155) u istoriji
srpske kulture — cak i prilikom analize scene u kojoj gospoza Prodanovi¢
opravdano strahuje od moguénosti da ¢e ,,uljudna“ rasprava njenih gostiju privuéi
paznju dvorske straze — doveli do pretpostavke da bi njegovim tumacenjima
stvaralastva Simeona PiSCevi¢a trebalo (kona¢no) pristupiti kao segmentima
jedinstvene istrazivacke celine. Rezultati dugogodiS$njeg proucavanja intelektualne
zaostavstine osamnaestovekovnog oficira-polihistora, predstavljaju jedan od
konstitutivnih elemenata tematske i problemske strukture Pavi¢evih kapitalnih
naucnih studija (Pavi¢, 1970; Pavi¢, 1979; Pavi¢, 1983; Pavi¢, 1991), pri ¢emu
nikako ne bi trebalo izgubiti iz vida ni to da je on svoj blagonaklon stav prema
opusu nostalgi¢nog husara prvi put argumentovano obrazlozio ubrzo nakon §to je
naSoj Citalackoj publici postalo dostupno izdanje Pisc¢evicevih memoara na
srpskom jeziku (Piscevi¢, 1960; 1961-1962; 1963: 69—138; 35-113; 61-130).

Da bismo shvatili zasSto je Pavi¢, poCetkom Sezdesetih godina, iskazao
veliki interes i za Pis¢evic¢evo obimno istoriografsko delo (Pavi¢, 1960: 111-151),
neopohodno je uzeti u obzir bibliografski podatak da je [Istorija srpskog naroda]
prvi put objavljena tek 2018. godine, zahvaljuju¢i naporima naSeg uglednog
istori¢ara Porda DPuri¢a (Piscevi¢, 2018). Prema tome, Pavi¢ je postupio sasvim
ispravno kada je odlucio da nedovoljno upucenim citaocima Casopisa Knjizevnost
ponudi informacije o rukopisu koji se ¢uvao u Arhivu SANU (Piscevi¢, [17957]).
Kada je u pitanju Pavicev lini stav o [Istoriji srpskog naroda), on je najjasnije
obrazlozen u njegovoj kaSaninovski duhovitoj primedbi, u vezi sa
,.kompilatorskim“ karakterom dve tre¢ine navedenog Pis¢evi¢evog dela (Pavié,
1966: 299). Naime, on je smatrao da bi izricanje pozitivnog suda o literarnoj
vrednosti [Istorije srpskog naroda] bilo opravdano samo u slucaju kada bi se
autorove neoriginalne i faktografski nepouzdane (re)interpretacije najznacajnijih
dogadaja iz nacionalne proslosti razdvojile od zavrsnih segmenata rukopisa, u
kojima je ,,iskusni i talentovani pisac memoara preuzeo [...] ulogu od zbunjenog
istorika® (Pavi¢, 1966: 299). Pavi¢evo insistiranje na estetskoj relevantnosti
odredenih segemenata PisCevicevog obimnog istoriografskog socinenija,
predstavlja potvrdu ispravnosti kolingvudovske pretpostavke da je granica izmedu
istoriografskog i literarnog teksta veoma varljiva, posebno ako se uzme u obzir da
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je konstruisanje koherentnih slika cilj kojem teZze ne samo istoricari, nego i svaki
daroviti pripoveda¢ (Kolingvud, 2003: 228-234). Medutim, duzni smo da
istaknemo kako se Pavi¢ nije upustio u temeljnu analizu [Istorije srpskog narodal
jer je bio ubeden da ne poseduje naucne i strucne kompetencije, koje bi mu
dozvolile da na argumentovan nacin dokaze ili ospori istoriografsku relevantnost
Piscevi¢evog rukopisa (Pavi¢, 1966: 298).

Prevodilacki poduhvat Svetozara Mati¢a (1887-1975) — realizovan uz
saglasnost 1 podrSku Mladena Leskovca (1904-1990) kao urednika Zbornika
Matice srpske za knjizevnost i jezik — pruzio je izuzetan doprinos procesu
savremene reafirmacije memoarskih zapisa ,,general-majora i kavaljera ordena sv.
Porda“ (Piscevi¢, 1960: 69). Ipak, njegov propratni tekst, uz prvo izdanje ovog
dela, nije ni bio zamisljen kao iscrpan izvor biobibliografskih podataka o zivotu i
prikljucenijima profesionalnog vojnika, koji je bio ,,oboZavalac svog husarskog
zanata® (Mati¢, 1960 [1961!]: 67). Stoga Milorad Pavi¢ zasluzuje da bude
identifikovan kao autor prvog naucnorelevantnog hermeneutic¢arskog bedekera
kroz pripovedacke svetove ruskog visokog oficira, rodom iz Sida (Pavi¢, 1963:
111-151; 256-283; Pavi¢, 1966: 2697351).l Prema nasem dubokom uverenju,
Piscevicev ,,posthumni pohod natrag u svoju mati¢nu knjizevnost™ (Pavi¢, 1966:
271) ne bi otpoCeo na tako uspeSan nacin da se za njegova izvestija nije
zainteresovao borhesovski znatizeljni dvadesetovekovni ¢Citalac, koji je bio
podjednako darovit knjizevni istoricar i pripovedac.

Veoma je interesantno to Sto je Pavi¢, ve¢ u uvodnom poglavlju svojeg
prevrednujuceg rada iz 1963. godine, istakao da je sudbina stvaralastva Simeona
Piscevic¢a bila tragicna jer je ovom darovitom autoru bila uskra¢ena mogucnost
komunikacije sa ¢itaocima kojima se kontinuirano obra¢ao u svojim delima,
odnosno saplemenicima iz stare otadzbine (Pavi¢, 1966: 271-272). Sterijanski
sumorni karakter Pavicevog zapaZzanja nije uspela da ublazi ni napomena da je
mladi Milo§ Crnjanski (1893-1977) bio prvi ,jednonacionalni citalac™
PisCevicevih memoara (Pavi¢, 1966: 272). S obzirom na enciklopedijski
sveobuhvatnu strukturu teksta pod viSe nego indikativnim naslovom Simeon
Piscevi¢ (Pavi¢, 1963: 111-151; 256-283), tridesetéetvorogodiSnjem saradniku
beogradskog c¢asopisa je ocigledno bilo jasno da objavljivanje nedovoljno
proucenog PisCevicevog dela predstavlja izuzetno vazan dogadaj za srpsku

! Tekst Milorada Paviéa o Simeonu Piséeviéu publikovan je u &asopisu Knjizevnost (Pavié,
1963: 111-151; 256-283), a zatim ga je autor prestampao i objavio u zborniku Od baroka
do klasicizma (Pavi¢, 1966: 269-351). U nasem radu smo, isklju¢ivo zbog bolje
preglednosti, koristili izdanje iz 1966. godine. (op. a.)
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knjizevnost.” Zato bi njegov hermeneuti¢arski lament nad knjiZevnoistorijskim
usudom vrhunskog ostvarenja srpske dokumentarno-umetnicke proze trebalo
percipirati kao posledicu frustriraju¢e spoznaje da je bulgakovljevski uzbudljiva
sudbina Pis¢evi¢evih rukopisa a priori obesmislila svaki pokuSaj potrage za
osamnaestovekovnim svedoCanstvima o pozitivnoj recepciji ovog dela od izuzetne
umetnicke vrednosti, koje nije spomenuo u sopstvenim memoarskim zapisima c¢ak
ni njegov (ne)voljeni sin Aleksandar (ITumraeBny, 1885; Piscevi¢, 2003). Kako bi
barem na posredan nacin potvrdio tacnost svoje pretpostavke o visokom stepenu
recepcijske privlacnosti literarno uobli¢enih reminiscencija ,,sina jednog galantnog
stoleca™ (Pavi¢, 1966: 320), Pavi¢ se oslonio na svoja saznanja o horizontu
o¢ekivanja piS¢evih sunarodnika i savremenika, odnosno ondasnje grazdanske
citalacke publike, nastanjene na prostoru od Temisvara do Trsta. Da budemo
precizni, Pavi¢ je skrenuo paznju na fenomen velike popularnosti proznog opusa
Milovana Vidakovica, hiperproduktivnog predromanti¢arskog socinitelja Ciji je
uticaj na razvoj moderne srpske knjizevnosti bio neuporedivo veéi od
Piscevicevog.

Zahvaljuju¢i  plodotvornim ishodima Pavi¢evog viSedecenijskog
proucavanja srpske i juznoslovenske knjizevne bastine, na§ rad je, sasvim
opravdano, mogao biti utemeljen na dijahronijskom i sinhronijskom pregledu
njegovih pripovedacki mesmerizujuc¢ih hermeneuticarskih kontemplacija, posebno
onih koje su odigrale vaznu ulogu u procesu dvadesetovekovne reafirmacije
stvaralastva Gavrila Stefanovi¢a Venclovica ([1680?]-[1749?]), Zaharije Orfelina
(1726-1785), Pavla Julinca ([1730?]-1785), Atanasija Stojkovi¢a (1773-1832),
Pavla Solarica ([17797]-1821), Vikentija Raki¢a (1750-1818), Milovana
Vidakoviéa (1780-1841) i, naravno, Simeona Piscevica (1731-1797). Nema
nikakve sumnje da Milorad Pavi¢ pripada grupi renomiranih proucavalaca
knjiZzevnosti srpskog osamnaestog i devetnaestog veka, koji nikada nisu podlegli
uticaju iznenadujuce vitalnih predrasuda o takozvanoj predvukovskoj knjizevnoj
tradiciji. Njegovo argumentovano preispitivanje skerliCevski autoritativnih
vrednosnih aksioma, naroCito onih koji doveli do toga da dela ,,anahronih*
slaveno-serbskih knjizevnika budu percipirana kao marginalan knjiZzevnoistorijski
fenomen, pokazalo se, u mnogo navrata, kao viSe nego opravdano.

% Kao §to je poznato, prvo (rusko) izdanje memoara Simeona PisCevica objavljeno je 1884.
godine u Moskvi (ITumraeBnu, 1884), zahvaljujuéi trudu Nila Aleksandrovica Popova
(1833-1892). Godinu dana kasnije, on je objavio i memoarske zapise Pis¢evicevog starijeg
sina Aleksandra (ITunrueBmu, 1885), €iji je unuk i1 imenjak Aleksandar P[latonovic]
Piscevi¢ ustupio ruskom naucniku rukopisnu gradu iz porodi¢ne arhive (IToros, 1884: I—

IV). (op. a.)
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Njegove metodoloski 1 problemski precizno izvedene analize
paradigmatskih stilsko-poeti¢kih obeleZja baroka, klasicizma i predromantizma
(Pavi¢, 1970; Pavi¢, 1979; Pavi¢, 1983; Pavi¢, 1991), nedvosmisleno su potvrdile
knjizevnoistorijski znacaj 1 umetnicku vrednost zanrovski heterogenih i tematski
kompleksnih socinenija Gavrila Stevanovi¢éa Venclovi¢a, Zaharije Orfelina,
Milovana Vidakovica i pisaca poput Simeona PiSc¢evica, kojem je upravo Pavi¢
pozeleo dobrodoslicu, prilikom njegovog dugo odlaganog povratka u srpsku
literaturu. Pored toga, naSe li¢no istrazivaCko iskustvo, steCeno tokom
dugogodisnjeg proucavanja zanemarenih tokova knjizevnog nasleda, mnogo puta
nas je uverilo da su njegova istraZzivanja dekonstruisala ¢itav niz opSteprihvaéenih
zabluda o limitiranim knjizevnokritickim, pa ¢ak i intelektualnim sposobnostima
slaveno-serbskih ucitelja, oficira, advokata, svesStenika, zanatlija i trgovaca, ¢ijem
su ,,bigotnom duhu“ (Popovi¢, 1985: 23) svojim knjizevnim delima navodno
podilazili pisci poput Vikentija Rakica i Milovana Vidakovica. Kako bismo
razjasnili zbog Cega smatramo da je Milorad Pavi¢ kroz svoja hipoteticka
promisljanja problema recepcijske prijemcivosti Piscevi¢evih memoara odlu¢no
upustio u ,,subverzivnu“ rehabilitaciju ¢italackih kompetencija naseg gradanstva,
nastanjenog u ondasnjoj drzavi Habzburgovaca (Pavi¢, 1966: 309), nave$éemo
primer koji nas indirektno uvodi u sferu komparativnih prouc¢avanja ne samo
juznoslovenskih, nego i evropskih knjizevnosti. Nasuprot Pavlu Popovicu (1868—
1939), harizmati¢nom prvosvesteniku srpske pozitivistiCke knjizevne istoriografije
i piscu serebrjakovski ingeniozne monografske publikacije, koja je knjizevnoj
reputaciji Milovana Vidakovi¢a nanela viSe Stete nego koristi (Popovié, 1934),
autor teksta Simeon Piscevi¢ je, u jednom od svojih mnogobrojnih ekskursa
posvecenih isto¢nicima moderne srpske proze, skrenuo paznju na to da
Vidakovi¢evi romani imaju mnogo Zanrovskih i tematskih linija dodira ne samo sa
Pamelom Semjuela RiCardsona, nego i sa istorijskim romanima Valtera Skota
(Pavi¢, 1966: 333).

Ovakvo ciceronovski energi¢no zastupanje nepravedno okrivljenog Arhija
iz Nemenikuéa je u Paviéevim mnogobrojnim nau¢nim radovima i esejistickim
tekstovima — nastalim od sredine dvadesetog pa sve do pocetka dvadeset i prvog
veka — prevazi§lo okvire koncizne pozitivne ocene Velimira i Bosiljke (Vidakovic,
1811) i postupno poprimilo obeleZja uporne odbrane teze o visokim estetskim
merilima predstavnika ,,srednje gradanske klase* (Pavi¢, 1991: 91), odnosno
upravo onog ,metonimijskog® predromanti¢arskog ¢itaoca, u ¢iju se
blagonaklonost krajem osamnaestog veka uzdao novomirgorodski emeriti militis.
Njegova akribi¢na potraga za intertekstualnim linijjama dodira izmedu Velimira i
Bosiljke (Vidakovi¢, 1811) i Pis¢evi¢eve nefikcionalne proze dala je dva veoma
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vazna rezultata. Prvo, Pavi¢ je na konkretnim primerima iz analiziranih tekstova
ustanovio da su avanture Defoovog najslavnijeg junaka ostavile podjednako
snazan trag u fabulativno-sizejnoj strukturi dva navedena dela (Pavi¢, 1966: 283—
284). Drugo, postupak uporednog isCitavanja doveo je ovog zanrovskim i
knjizevnoteorijskim konvencijama nesputanog dvadesetovekovnog
hermeneuticara do zakljucka da se memoari ruskog generala mogu opisati kao
»porodi¢ni roman® (Pavi¢, 1966: 328) §to je, prema njegovom misljenju, u
potpunosti odgovaralo ¢italaCkim afinitetima srpske publike na razmedi
osamnaestog i devetnaestog veka.

Ekoovski kompleksan i stvaralacki produktivan ukrstaj Naucnika i Pisca u
jednoj li¢nosti, naveo nas je da pretpostavimo kako je Pavi¢evu naklonost prema
argonautski pustolovnim predstavnicima naSe ,,male* kulture — poput rusko-
srpskog pisca Simeona PiScevica — moguce istrazivati na nacin koji prevazilazi
okvire dZzojsovski konfuzne rekonstrukcije (auto)portreta memoariste u mladosti,
¢iji je pomodarstvu skloni pripovedacki alter ego mnogo bolje upamtio kanabe iz
salona feldmarSalovice Bacanji, nego zatvorsku c¢eliju svojeg montekristovski
osvetoljubivog oca (Pis¢evi¢, 2013: 56-60). Koliko god da su nam odbojne
sofisticke vratolomije poststrukturalistickih frankofonih erinija, naroCito one
utemeljene na epistemolos§ki ispraznoj ideji o ,,simboli¢koj* smrti autora, moramo
priznati da je osnovni smer naSih dosadaS$njih tumacenja Paviceve naucne
zaostavstine poprimio obrise teorijski i idejno koherentnog istrazivackog
poduhvata nedugo nakon njegove smrti. Zbog toga u ovom radu Zelimo da
nastavimo tamo gde smo svojevremeno bezrazlozno ,.klecnuli®, poput prolaznoscéu
zivota obeshrabrenog Jovana Jovanovi¢a Zmaja (1833—-1904). U ovom radu ¢emo
pokusati da, makar delimi¢no, ispravimo gresku nacinjenu usled mladalacke
zablude da smo saznali dovoljno toga o Pavi¢evoj viSedecenijskoj potrazi za
dokazima o ciklinoj smeni ,slabih® i ,jakih“ pokolenja pisaca u istoriji
knjizevnosti, zasnovanoj na pretpostavci ovog ahasverski besmrtnog beogradskog
Vizantinca da je sve knjizevnike moguée podeliti na idioritmike i kenobite (Pavic,
2005: 162—-163).

Krenimo od toga da Pavi¢eva mnogobrojna zapazanja o privatnom Zivotu
Simeona PiS¢evi¢a navode na zakljucak da je on jednog od nasih najdarovitijih
osamnaestovekovnih pisaca lucidno identifikovao kao onjeginovski senzibilnog
idioritmika-bibliofila, koji je (navodno) napustio lagodnu dvorsku sluzbu u Sankt
Peterburgu jer mu je bio nepodnosljiv Zivot u vavilonski haoti¢noj ruskoj
prestonici (Pavi¢, 1966: 313). Prustovski nivo stvaralacke izolacije mogao je biti
dosegnut samo u granicama idioritmi¢kog mikrokosmosa, koji je morao delovati
kao prostor Druge stvarnosti njegovim saborcima i, madarskog vina neprestano
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zeljnim, uCesnicima dugog i krvavog Ruskog-turskog rata (Piscevi¢, 2003: 41).
Naravno, ovaj pazljivi ¢italac Pis¢evic¢evih memoara nije bio spreman da prihvati
mogucnost kako je racionalnim objasnjenjima nesputani furor scribendi odredio
sudbinu proslavljenog komandanta Ahtirskog husarskog puka (Piscevic, 2003: 28—
31), podstakavsi ga da se, na veliko nezadovoljstvo do tada blagonaklonog kneza
Potemkina (Piscevi¢, 2003: 41-42), odrekne profesionalnog identiteta koji mu je
obezbedio povlas¢enu poziciju u ruskom drustvu. Pazljiva rekonstrukcija
odredenih ,,semanti¢ki zamagljenih“ epizoda iz rane mladosti aristokratski
uzdrzanog memoariste, kojem je u poznim godinama Zivota njegov skitski
Tuskulanum bio mnogo drazi od preskupim vatrometima obasjanog Sankt
Peterburga (Piscevi¢, 2013: 253), zaista opravdava naSe uvodno zapazanje da
Pavic¢ev tekst Simeon Piscevi¢ jo$ uvek predstavlja Cinjeni¢no vrlo pouzdan
hermeneuticarski bedeker, namenjen modernom ¢itaocu memoara srpskog husara.
Iako se nijednoj narativnoj celini, iz ovog izuzetnog knjizevnog dela, Pavi¢ nije u
svojim nauénim radovima vracao toliko rado kao Pis¢evi¢evim detaljnim opisima
baroknog enterijera samostana u Kremsminsteru (kitnjasta raskos prelatovog
pozlaéenog mobilijara danas bi verovatno ushitila samo ¢lanove porodice
Versace), njegovoj paznji nisu promakle scenski nimalo raskos$ne ,,marginalije*
anegdotskog karaktera, posvecene uticaju Rata za austrijsko naslede (1740—-1748)
na stvaralacki razvoj trinaestogodisnjeg adutanta majora Vuka Isakovica.

PisCevi¢eva inicijacija u svet odraslih nije bila posledica mladalacki
impulsivne potrage za novim obrazovnim i duhovnim iskustvima, kao u slucaju
njegovog neSto mladeg savremenika Dimitrija Obradovi¢a ([1739/1740]-1811),
ve¢ rezultat njegovog bespogovornog potéinjavanja ocevoj odluci da ga 1744.
godine povede sa sobom u rat protiv Francuza (Pis¢evi¢, 2013: 23-26). Detinjasto
ushi¢enje pripovedackog subjekta, iskazano prilikom nabavke odredenih delova
vojnicke opreme poput bele perjanice na husarskom cakovu (Piscevic, 2013: 23),
nije moglo zatomiti Cinjenicu da su pripadnici srpskog oficirskog staleza
pripremali svoje potomke za surov zivot u ratnom podrucju, ve¢ od njihove rane
mladosti. Prema nasem mi$ljenju, PiSCeviceva viSegodi$nja tegobna ratnicka
stranstvovanja, na prostoru od Rajne do Dnjepra, predstavljaju afirmaciju
(kandidovski naivne) konstantinovi¢evske teze o putovanju kao Cinu kulture
(Konstantinovi¢, 1966: 453-456) samo ako smo spremni da poverujemo kako je,
na primer, mokri, bosonogi i od huka vode prestravljeni trinaestogodisnji srpski
husar bio impresioniran francuskom (zlo)upotrebom modernih znanja iz oblasti
hidrogradnje, prilikom ratovanja protiv austrijske vojske.

Koliko god to mozda delovalo neobi¢no, memoarima Simeona PiS¢evica
je bio neophodan ne samo empati¢an, nego i skepti¢an moderni tumac, kojeg
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recepcijski privlaéni opisi frivolnih intriga transilvanijskih plemkinja nisu mogli
navesti da zapostavi ne samo piscevu tragi¢nu pripadnost narodu bez sopstvene
drzave, nego i njegovu reSenost da piSe isklju¢ivo za ,,0bi¢ne, jednoplemene
nesreéne, u Cesarskoj, sa kojima nije hteo da izgubi dodir (Pavi¢, 1966: 326).
Ovaj lirski intonirani osvrt na zlosreénu istorijsku sudbinu raseljenog naroda
(raz)otkriva nam da su Milo§ Crnjanski i Milorad Pavi¢ podjednako visoko
vrednovali ulogu motiva nostalgije u izrazito romanesknoj fabulativno-sizejnoj
strukturi osamnaestovekovnog predloska Seoba (Crnjanski, 1924: 1-2; Crnjanski,
1929). Medutim, problem je u tome S$to vojnim pocastima obasuti georgijevski
kavalir ruske armije nije u svojim memoarima nijednom eksplicitno manifestovao
reSenost da krene na veliko putovanje, koje bi ga odvelo u staru ,,éesarsku*
otadzbinu (nakon otpusta iz aktivne vojne sluzbe poziveo je jos dvadeset godina).
On se nije odvazio na odisejevski povratak ¢ak ni pod teretom Zzivotnih
razoCaranja, podjednako prouzrokovanih sudskim sporovima oko beloruskih
zemljiSnih poseda i optuzbama njegove karamazovski ogorene dece, koja su
neprestano strahovala od toga da ¢e oevi kafkijanski sukobi sa korumpiranim
birokratskim Levijatanom umanjiti vrednost porodi¢nog bogatstva. Doduse,
strepnje njegovih potomaka nisu bile neopravdane jer je nasledstvo njegovog
razocCaranog sina Aleksandra PisCevica (1764-[1820]) bilo optereceno velikim
dugovima (Pis¢evi¢, 2003: 324-337). Naime, sremacki nepopustljivi senex iratus
bio je sklon autodestruktivnom parni¢nim postupcima niSta manje od koleri¢nih
Sentandrejaca iz romana Jakova Ignjatovi¢a, tako da je osnovano pretpostaviti
kako je Semjon Stepanovi¢ (posebno u poznim godinama Zivota) ¢e$¢e snevao
svoje dugovima opterec¢ene beloruske Sume nego pitome fruskogorske brezuljke. S
obzirom na to da volterovski ironi¢ne reminiscencije Aleksandra Pis¢evica ne
sadrze nijednu napomenu u vezi sa oevim pripremama za povratak u zavicaj
(Piscevi¢, 2003), oprezno ¢emo konstatovati kako je sentimentalisticki raznezena
zudnja Simeona PiS¢evica za postojbinom bila mnogo vise poetiCkog nego
empirijskog karaktera.

Kao $to je poznato, mnogobrojne prednosti komparativnog iScitavanja
memoarskih zapisa ¢lanova (ibzenovski disfunkcionalne) rusko-srpske familije,
postale su dostupnije izucavaocima naSeg knjizevnog nasleda tek pocetkom
dvadeset i prvog veka. Zato je shvatljivo zbog Cega Pavi¢ nije mogao s velikom
pouzdano$éu da proceni koliko je bila poeticki konzistentna intencija
»hostalgicnog® sremskog husara da se pridrzava zanrovskih konvencija
nefikcionalne proze, poput imperativa istinitosti. Mada je autor esejisticki
elegantnog ¢lanka Tema ,, vecitog mladozenje “ u srpskoj knjizevnosti (Pavi¢, 1979:
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907-918) ulozio veliki trud kako bi, oslanjaju¢i se na konkretne primere iz
analiziranog dela, razjasnio psiholoski kompleksan edipalni odnos izmedu sina-
ljubimca Sidske kapetanice i njegovog adornovski autoritarnog oca, primorani smo
da zaklju¢imo kako tematska struktura Mojeg Zivota (1764—1805) (Piscevic, 2003)
pruza nista manje dokaza o posledicama permanentnog konflikta izmedu ,,slabih* i
~jakih“ pokolenja (Pavi¢, 2005: 164-169) nego Memoari Simeona PisCevica
(Piscevi¢, 2013) i Opisanija zivota Save Tekelije (Tekelija, 1966). Da podsetimo,
tragikomi¢na gamofobija zjelo bogatog aradskog zemljoposednika takode je bila
predmet temeljne psihoanaliticke eksplikacije u Pavicevom tekstu Tema ,,vecitog
mladozenje” u srpskoj knjizevnosti (Pavi¢, 1979: 907-918). Doda¢emo da nas je
upravo autobiografska ispovest Save Tekelije (1761-1842) navela da se osvrnemo
na fenomen demistifikujueg preobrazaja uglednih istorijskih li€nosti u,
sopstvenim slabostima ophrvane, antijunake dokumentarno-umetni¢ke proze
njihovih  najblizih srodnika. Uprkos ceremonijalnoj uzvisenosti
pseudomedijevalnih genealoSkih kurioziteta, koji su podsticali Simeona Pis¢evica
da u svojoj istoriografskoj studiji i memoarima neprestano istice svoje
aristokratsko pastrovi¢evsko poreklo, uporedna analiza ,,besprekornih plemickih
rodoslova vojni¢kih familija, iz kojih su potekli Sava Tekelija i Aleksandar
Piscevi¢, dovela nas je do zakljucka kako su njihove uspomene ([Tekelija], 1833;
1-19; Tekelija, 1966; Pis¢evié, 2003) otvorene za nova Citanja u meri koja se ni
najmanje ne bi dopala njihovim ¢astoljubivim rodacima.

Premda su memoari srpskog Kazanove (v. Erakovi¢, 2020: 35-51) ostali
izvan Pavi¢evog ¢italatkog vidokruga,® prilikom tumadenja Mojeg Zivota (1764
1805) (Piscevi¢, 2003) nikako ne bi trebalo prevideti rezultate ,,anahronih®
aksioloSkih eksperimenata, do kojih je dvadesetovekovni hermencutiCar dosSao
prilikom svoje dugogodiSnje potrage za dokazima o knjizevnoistorijskoj i
umetni¢koj relevantnosti memoara Aleksandrovog oca. Na primer, prilikom
oblikovanja lika svojeg slavnog roditelja, Aleksandar Piscevi¢ je veliku paznju
posvetio prikljucenijima koja nam omogucavaju da Semjona Stepanovica
identifikujemo kao paradigmatsku figuru ,,jakog™ oca. Pored toga $to je Simeon
Piscevi¢ najbolje godine svog zivota proveo u sluzbi licnosti koje su izuzetno
cenile njegove diplomatske i vojnicke sposobnosti, posebno je znacajno da ga
Aleksandar PisCevi¢ predstavlja kao istaknutog ucesnika Rusko-turskog rata
(1768-1774), jednog od najvecih geopolitickih uspeha carice Katarine Velike i

3 Paviéev tekst Simeon Piscevié sadrzi konciznu napomenu, u vezi sa ulogom Nila Popova
u objavljivanju ruskog izdanja memoara Aleksandra Piscevica 1885. godine u Moskvi
(Pavi¢, 1966: 305). (op. a.)
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njenog ,.tajnog” muza Grigorija Potemkina (Mesi, 2013: 545-546), dareZljivog
pokrovitelja porodice Piscevi¢ (PisCevi¢, 2003: 25-37). Oceva pripadnost
generaciji pobednika nije osporena ni u epizodi posveéenoj ponizavaju¢em sukobu
Simeona PiS¢eviéa sa njegovim oholim zapovednikom, generalom Petrom
Tekelijom (Piscevi¢, 2003: 38-42), Cije su mnogobrojne moralno-eticke
transgresije — taéno deset godina kasnije — duboko razocarale njegovog sinovca
Savu (Tekelija, 1966: 128—130). Prema tome, sasvim je razumljivo zbog ¢ega liku
»slabog® sina u Mojem Zivotu (1764—1805) nije bila pruzena prilika da stekne
ugledan poloZaj u zajednici, neopterecen slavom dominantnog oca s kojim su ga,
na njegovo (ne)zadovoljstvo, neprestano poredili (Piscevic, 2003: 127, 136, 144).

Ocevo svojevoljno povlacenje u rustikalni novomirgorodski predeo,
daleko od porocima iskvarenog kolektiva koji mu je navodno naneo nepravdu,
izvedeno je u skladu sa opstim poetickim obeleZjima evropskog sentimentalizma.
Ipak, uprkos evidentnom uticaju manira tada aktuelne knjizevne epohe u delu
Aleksandra Pis€evica, lik oca nije transformisan u vidakovic¢evski bezazlenog
savetodavca 1 zaStitnika sopstvene ,,pokretne imovine“, odnosno ukrajinskih i
beloruskih kmetova koje je zasluzni general dobio na poklon od drzave. Misljenje
sina o o¢evom rusoovski ,,ekscentricnom* ponasanju nije bilo ni u najmanjoj meri
pozitivno, bez obzira na to $to je iznenadna smrt voljene supruge pruzala vise nego
adekvatan psiholoski alibi postupcima duboko ozalos¢enog udovca i samohranog
roditelja. OCev neocekivani ,,idioritmic¢ki“ poduhvat doveo je rastinjakovski
ambicioznog mladog poru¢nika pre svega do spoznaje kako prilikom napredovanja
u sluzbi nec¢e moci da se osloni na delotvorno dejstvo nepotistickih intervencija
svojeg oca (Piscevi¢, 2003: 42), koji se penzionisao u cetrdeset i osmoj godini
zivota (Petar Tekelija je bio dvadeset godina stariji od Simeona PisCevica, kada je
u Drugom rusko-turskom ratu izvojevao jednu od svojih najvecih pobeda).

Da zaklju¢imo, posto je pisanje duhovna veStina na koju je oduvek
polagalo pravo ,bratstvo povezanih“ (Pavi¢, 2005: 163), verovalo se — ako smo
spremni da se oslonimo na Pavi¢evu imaginativnu interpretaciju svetogorske
tradicije (Pavi¢, 2005: 159—171) — kako usamljenici mogu izmeniti svoju sudbinu
i postati knjizevnici samo pod uslovom da ,,zaborave™ svoje poreklo i napuste
dotadasnji zivot. Zahvaljuju¢i tome S$to je Aleksandar Pis¢evi¢ u svojim
memoarima detaljno opisao zivotne okolnosti usled kojih se njegov otac 1778.
godine iznenada odrekao uspesne oficirske karijere (Puri¢, 2018: 38), a samim tim
1 pokroviteljstva svemocnog kneza Grigorija Potemkina (Pis¢evié, 2003: 38-42),
ne preostaje nam nista drugo nego da konstatujemo kako je Pavi¢ intuitivno uocio
koliko je bila snazna kauzalna veza izmedu Pis¢evi¢eve samonametnute izolacije 1
trenutka kada je otpoceo njegov intenzivan stvaralacki angazman iz oblasti
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knjizevnosti i istoriografije. Na samo kraju naseg rada, ne¢emo propustiti da
istaknemo kako je PaviCev li¢ni doprinos afirmaciji PiSCeviceve intelektualne
zaostavstine bio, u velikoj meri, zasnovan na metodicnom i samopregornom
arhivskom istrazivanju, ¢iju je vrednost danas nemoguce objasniti Cicikovljevski
samopouzdanim ,,bolonjskim* nau¢nicima, neprestano zaokupljenim potragom za
dokazima o sopstvenoj citatnosti.

Radoslav Erakovié¢
MILORAD PAVIC’S STUDIES OF LIFE AND ADVENTURES OF
NOSTALGIC HUSSAR
Summary

The key part of this study shall dwell on Milorad Pavi¢’s early published texts and essays,
which are offering valuable insight in a gradual development of his interest in the research
of life and adventures of XVIII century russo-serbian officer, nobleman and memoirist.
Viewed from a Milorad Pavi¢’s hermeneutical perspective, Simeon Pis¢evic’s ,,objective
descriptions of his own military, diplomatic and private achievements, always presented an
elegant essay-answer to the question why literary-historical relevance and aesthetic value
of his Memoirs cannot always be adequately estimated based on factual (un)reliability of
the author’s reminiscences clad in literary expression. This study shall specially focus on
deep analysis of Milorad Pavi¢’s role in the processs of modern revaluation of Simeon
Piscevi¢’s work. The analysis of Milorad Pavié¢’s scientific studies, bio-bibliographic texts
and essays will make it possible for us to reaffirm — in an argumentative manner — the
contribution of this erudite scholar to the study of intellectual heritage of an extremely
important author in the history of the Serbian literature of XVIII century.

Key words: Milorad Pavi¢, Simeon Piscevi¢, Aleksandar Piscevié, Serbian literature of
XVIII century, nonfictional prose, memoirs, hermeneutical baedeker
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RODNOLEKTI U DIGITALNOJ KOMUNIKACIJI: ANALIZA JEZIKA
MUSKIH I ZENSKIH INFLUENSERA**

Ovaj rad se bavi fenomenom rodno specifi¢nih jezickih obrazaca (rodnolekata) u jeziku
influensera na platformi Jutjub u Srbiji. U digitalnom dobu, influenseri imaju znacajnu
ulogu u oblikovanju javnog diskursa, §to ¢ini analizu njihovog jezika relevantnom za
razumevanje sociolingvistickih aspekata digitalne ere. Fokus istrazivanja je na
identifikaciji, kategorizaciji i analizi sli¢nosti i razlika u jezickom izrazu muskih i zenskih
influensera. Koriste¢i kombinovan pristup, koji ukljucuje kvantitativnu i kvalitativou
analizu, rad istrazuje da li i kako pol uti¢e na izbor reci i receni¢ne strukture. Nalazi
ukazuju na prisustvo specifi¢nih rodno oblikovanih jezickih karakteristika koje reflektuju
Sire druStvene norme i ocekivanja. Kroz dublje razumevanje rodnolekata u kontekstu
digitalne komunikacije, ovaj rad doprinosi polju sociolingvistike, nude¢i nove uvide u
interakciju izmedu pola, jezika, i digitalne komunikacije.

Kljucne reci: rodnolekti, pol, influenseri, jezicka analiza, digitalna komunikacija,
sociolingvistika.

1. UVOD

U poslednjih nekoliko decenija, digitalna revolucija promenila je na¢in na
koji komuniciramo stvaraju¢i nove platforme za izraZzavanje i razmenu ideja. Jedan
od najistaknutijih fenomena ovog digitalnog doba upravo su influenseri, pojedinci
koji koriste drustvene mreze i druge digitalne platforme da bi stekli veliku publiku
i uticali na nju. Oni poseduju verodostojnost unutar jedne grupe, odlikuju se
uporno$¢u u nastojanju da uti¢u na druge, €ak i u situacijama kada se suocavaju s
otporom, te su, takode, poznati po tome S§to pokrecu teme ili ideje koje drugi
kasnije prihvataju ili podrzavaju (Biran—Rosenthal-Andreas—McKeown, &
Rambow 2012: 39). U Srbiji, kao i Sirom sveta, influenseri su postali kljuéni akteri
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na digitalnom polju oblikujuéi trendove, misljenja i konzumeristi¢ke navike.

Pojam rodnolekta, prvobitno istraZivan u kontekstu govornog jezika od
strane naucnika kao Sto je Debora Tanen (Tannen, 1990), postao je posebno
relevantan u digitalnom dobu. Kako muski i Zenski influenseri sve vise oblikuju
javni diskurs i kulturne trendove putem druStvenih medija, analiza njihovih
jezickih obrazaca pruza uvide u to kako se rodni identitet izvodi i percipira u
digitalnim kontekstima. Medutim, dok se njihova mo¢ i uticaj proucavaju s
razli¢itih aspekata, malo je paznje posveceno specificnoj ulozi rodnolekata u
njihovoj komunikaciji. Rodnolekti, odnosno jezicki oblici koji se razlikuju u
zavisnosti od pola govornika, igraju znacajnu ulogu u sociolingvistici, jer su odraz
drustvenih normi, vrednosti 1 identiteta.

Proucavanje rodnolekata u jeziku influensera ne samo da pruza uvid u
specificnosti digitalne komunikacije ve¢, takode, doprinosi dubljem razumevanju
da li i kako pol uti¢e na jezi¢ki izraz u savremenom drustvu. Kroz analizu jezika
influensera, ovo istrazivanje tezi da identifikuje postojanje potencijalnih polnih
razlika i sliCnosti u onlajn samoprezentaciji, ¢cime doprinosi Sirim diskusijama
unutar polja sociolingvistike i digitalne humanistike.

Nastavljajuci se najviSe na dostignuca sociolingvistike, istrazivanje tezi da
premosti jaz izmedu tradicionalnih studija o jeziku i studija o jeziku digitalne
komunikacije. Pored toga, istrazivanja o rodnolektima posebno su korisna u
forenzickoj lingvistici, posebno u pripisivanju autorstva i profilisanju autora u
kriminalistickim slucajevima buduéi da analiza jezickih karakteristika moze otkriti
pol autora i pomo¢i u izgradnji profila pocCinioca na osnovu specifi¢nih stilova
komunikacije kako bi razumevanje ovih jezickih obrazaca pomoglo u suzavanju
kruga osumnji¢enih i vodenju istraga (Koppel-Argamon, & Shimoni, 2002;
Howald, 2005: 307; Juola, 2008: 299-301, 317; Franji¢, 2021: 29)

Stoga je cilj ovog istraZzivanja viSestruki: 1. identifikovati i kategorizovati
rodnolekte u jeziku muskih i zenskih influensera; 2. analizirati njihove slicnosti i
razlike; 3. ispitati opravdanost analize sintaksicko-semantickih karakteristika
jeziCkog izraza influensera, odnosno mogucnost ispoljavanja rodnolekata na
leksickom i sintaksickom nivou srpskog jezika; i 4. ukazati na tendencije
ispoljavanja rodnolekata u jeziku influensera. Putem ovog istrazivanja, rad tezi da
doprinese evoluiraju¢em diskursu o jeziku, polu i digitalnoj komunikaciji, nudeci
nove perspektive na lingvisticku manifestaciju pola u digitalnom okruzenju.

2. TEORIJSKI OKVIR

Istrazivanje digitalnih rodnolekata nalazi se na raskr$¢u lingvistike,
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sociologije, antroplogije, digitalnih komunikacija, ¢ak i biologije, ispitujuci kako
pol uti¢e na nacin na koji se ljudi izrazavaju na internetu.

Termin ,,rodnolekt” odnosi se na skup svih karakteristika tipicnih za
pisanje zena ili muskaraca (Kramer, 1974; Haas, 1979, prema Hidalgo-Tenorio,
2017: 2), te su istraZivanja ove pojave usmerena na stil i razlike izmedu polova, i
metode analize. Od druge polovine XX veka, R. Lejkof i Dz. Stenli istrazuju
jezicke aspekte koji reflektuju drustvene uloge i1 seksizam (Lakoff, 1973; Stanley,
1978). D. Tanen razlikuje muske i Zenske stilove konverzacije kao interkulturalne
(Tannen, 1990), dok P. Ekert i S. Makonel-DzZinet vide jezik i rod kao duboko
ukorenjene u svakodnevnom zivotu razliitih zajednica (Eckert & McConnell-
Ginet, 1992). S. Savi¢ (1995) dalje istrazuje egalitarnost u izrazavanju, dok se Dz.
Kouts i P. Pikler, kao i Dz. Holms, fokusiraju na rodno specifi¢nu upotrebu jezika
u grupama istog pola (Coates & Pichler, 1998; Holmes, 1998). D. Kameron
doprinosi razumevanju rodnih identiteta kroz jezicku interakciju (Cameron, 1997),
a E. Hidalgo-Tenorio (2016) istiCe razli¢ite nacine na koje muskarci i Zene koriste
jezik.

Od pocetka devedesetih godina XX veka, s revizijom teorije nedostatka
(Lakoff, 1973) i teorije razli¢itosti (Tannen, 1990), fokus se pomerio na aktivnosti
i kontekst. Naucnici su poceli da zastupaju konstruktivisticku teoriju (v. Cameron,
1997; McConnell-Ginet & Eckert 2003; BasSaragin, 2019), naglaSavaju¢i vaznost
situacionog razumevanja govora oba pola. Ranija istrazivanja M. Mid (Mead,
1935), 1 ona kasnija D. Kulika (Kulick, 1998), S. Pinkera (Pinker, 2002) i S.
Baron-Koena (Baron-Cohen, 2003) polaze s antropoloskih i bioloskih perspektiva,
isticu¢i interakciju izmedu kulturnih determinanata rodnih uloga i stilova
komunikacije, odnosno biologije i kulture.

Digitalni prostori donose nove uvide, te su istraZivanja u ovom polju
ispitivala kako pol uti¢e na onlajn komunikaciju i druStvene uloge (v. Bamman—
Eisenstein, & Schnoebelen, 2014; Yang—Lizardo—Wang—Dong—Striegel-Hachen,
& Chawla, 2016; Nakandala—Ciampaglia—Su, & Ahn, 2017; Cutugno—Chiarella—
Lucentini—-Marconi, & Morgavi, 2020). U srpskoj lingvistici, Ivanovi¢ i Pordevi¢
(2020) analiziraju rodne razlike u jezi¢koj produkciji kod dece, dok Basaragin
(2019) istrazuje rod, jezik i kulturu u bilingvalnom obrazovnom kontekstu.

Ukratko, istraZivanja o rodnolektima razvijala su se od identifikacije
jezickih razlika do sloZzene analize uticaja antropologije, biologije, kulture i
digitalnih medija na rodnu komunikaciju, ilustruju¢i kako se naSe razumevanje
rodne dinamike u jeziku razvijalo i adaptiralo na promene u drustvu i tehnologiji.

2.1. Terminolosko pitanje
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U razmatranju terminologije, razlikovanje izmedu pola i roda postaje
klju¢no. Ivanovi¢ i Pordevi¢ (2020) koriste termin ,,polnolekt”, dok engleski
»genderlect” naglaSava rodne aspekte jezika, ukazuju¢i na vaznost razlikovanja
pola i roda. U srpskom jeziku, razvijenost terminologije u ovoj sferi zaostaje, s
osnovnim terminima za pol (musko 1 Zensko) naspram engleskog ,,gender”, gde se
koristi masculine 1 feminine (Butler, 1990: 23). Velina istrazivanja o
rodnolektima, posebno u forenzi¢koj lingvistici, objavljuje se na engleskom ¢ineci
ga tako referentnim terminoloskim okvirom. U naSoj kulturi, pojmovi ,,pol” i
,rod” ¢esto se smatraju sinonimnim, delimi¢no zbog neustaljenosti termina ,,rod”
u jezickoj upotrebi (Radovic¢, 2013: 490).

Definicije roda variraju, od psiholoskih stavova i ponasanja povezanih s
bioloskim polom (v. Radovi¢, 2013: 491-493) do stava Saveta Evrope koji
definiciju roda vidi kao drustvenu konstrukciju uloga pripisanih muskarcima i
zenama (Sex and Gender — Gender Matters — www.coe.int, 2014). D. Hajms istice
vaznost sociokulturnih faktora u lingvistickom opisu (Hymes, 1972: 59), dok Dz.
Batler zagovara teoriju performativnosti, odbacujuc¢i bioloske karakteristike kao
osnovu za razumevanje roda (Butler, 1990: 3-33). U skladu s tim, recentnija
istrazivanja interakcije izmedu jezika, pola i seksualnosti transrodnih osoba L.
Zimana pokazuju da pojedinci koriste jezik kao alat za navigaciju i izraZavanje
svog rodno-identitetskog iskustva, potvrdujuéi jezik ne samo kao sredstvo
komunikacije vec¢ i kao alat za oblikovanje razumevanja roda i identiteta (Zimman,
2014).

Termin ,,rodnolekt”, stoga, smatramo adekvatnijim od termina ,,polnolekt”
jer reflektuje kompleksnost drustvenih i identitetskih aspekata roda, te nacine na
koje ljudi izraZzavaju svoju pripadnost odredenom rodu, kako se identifikuju i kako
zele da budu prepoznati u drustvu. U ovom kontekstu, termin ,,rodnolekt”
koristimo kao nadreden pojam pojmu ,,polnolekt” za oznacavanje jezickih varijanti
koje nisu iskljucivo vezane za bioloski pol (muski ili Zenski), ve¢ obuhvataju §iri
spektar rodnih identiteta i izrazavanja.

Budu¢i da rezultati naSeg istrazivanja ukazuju na minimalne razlike u
jeziku zena i muskaraca na sintaksickom nivou a oslanjaju¢i se na rezultate
forenziCkolingvisti¢kih studija o inherentnim karakteristikama autorstva, koji
sugeriSu da su sintakticki obrasci manje podlozni svesnoj kontroli i stoga sluze kao
pouzdani pokazatelji autorstva (Chaski, 1995: 19), postaje jasno da osnovne
sintaksicke strukture koje pojedinci koriste ostaju relativno konzistentne i teze se
menjaju svesnim naporima. Ovo podupire hipotezu da su rodno-specifi¢ne razlike
u jeziku vise uslovljene socijalnim i identitetskim faktorima roda nego bioloSkim
polom.
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3. PREDMET I METODOLOGIJA ISTRAZIVANJA

Istrazivanje se bavi komparativnom analizom jezika muskih i Zenskih
influensera na platformi Jujtjub kako bi se utvrdilo da li i kako pol utice na jezik,
jezicki stil i temu, a time ina popularnost influensera. Stoga su koriS¢ene
kvantitativna i kvalitativna analiza kako bi se preciznije analizirale i izmerile
jezicke jedinice, jedinice teksta i teme u jeziku srpskih influensera i influenserki.
Podaci su prikupljeni iz javno dostupnih vlogova jutjubera muskog i Zenskog pola,
koji su odabrani na osnovu broja pratilaca, stope angazovanja i raznolikosti u
oblastima sadrzaja. Kriterijumi za odabir ukljucivali su influensere koji koriste
srpski jezik u svojim onlajn interakcijama kako bi se ispitale karakteristike
rodnolekata u digitalnoj sferi srpskog jezika, dok je izbor video snimaka bio
uslovljen brojem pregleda. Izbor kanala koji se bave razli¢itim temama odrazava
¢injenicu da pol moZe uticati na izbor tema koje autori kanala obraduju. Time se
postavlja temelj za buduc¢a istrazivanja rodnolekata u razli¢itim kontekstima
upotrebe, a to je da identifikacija rodnolekata doprinese lakSoj identifikaciji
anonimnih (spornih) autora, §to je od klju¢nog znacaja u forenzickoj lingvistici.

Nakon prikupljanja video-zapisa svakog odabranog influensera, uradena je
transkripcija, a nakon toga su identifikovane i popisane specifi¢ne jeziCke
karakteristike, koje su obuhvatile broj reci, prose¢nu duzinu reCenice, prosecnu
duzinu re€i, broj reCeni¢nih struktura (proste, sloZene, umetnute, elipti¢ne), broj
dugih i nezavrenih redenica, leksi¢ku gustinu' i Citljivost’. Pritom su slozenim
reCenicama smatrane sve one koje pojasSnjavaju, dopunjuju prvu recenicu tako da
formiraju kompletnu misao iako je pauza u nekim sluéajevima bila toliko duga da
je auditivno odvajala dve recenice. Veoma duge reCenice smo izdvojili prema
tome koliko duzina re€enice remeti razumevanje celog iskaza, dok smo umetnutim
reCenicama smatrali one koje dodaju informacije, ¢ime ili obogacuju sadrzaj
iskaza ili uti¢u na gubitak fokusa (v. Redli, 2020: 217-220).

! Leksicka gustina je mera koja ocenjuje koliko punoznacne lekseme ,,zgusnjavaju” tekst,
tj. koliki je procenat reci u tekstu koji nosi znacenje u odnosu na ukupan broj reci. Ona
pripada semantickim karakteristikama jezika, jer se odnosi na bogatstvo i raznovrsnost
leksikona unutar datog teksta.Visoka leksicka gustina ukazuje na to da tekst sadrzi veliku
koli¢inu informacija po jedinici teksta, §to moze uticati na sloZenost i stil teksta.

2 Citljivost je mera razumljivosti teksta. Ona obuhvata slozenost recenica, upotrebu jezika,
duzinu reci i reCenica, kao i organizaciju i strukturu teksta. Meri se pomocu razli¢itih
formula (npr. Flesch-Kincaid, Gunning-Fog index), koje ocenjuju tezinu teksta na osnovu
pomenutih faktora. Citljivost spada u kategoriju pragmatickih jezi¢kih karakteristika, jer se
odnosi na nacin na koji primaoci (Citaoci ili sluSaoci) ostvaruju interakciju s tekstom i
koliko lako mogu da obrade informacije koje tekst pruza.
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Kvantitativna analiza sprovedena je pomo¢u Mann-Whitney U testa kako
bi se automatizovale ekstrakcija i kvantifikacija relevantnih podataka na malom
uzorku i identifikovali potencijalni trendovi i efekti koji zasluzuju dalje ispitivanje
u veéim, sveobuhvatnijim istrazivanjima. U kontekstu malih uzoraka prilikom
istrazivanja rodnolekata ovaj test moze pomo¢i u dobijanju uvida u jezicke razlike
i donoSenju odluke o tome koje varijable treba dalje istrazivati, ¢ime se
istovremeno smanjuje rizik od donosenja pogresnih zakljucaka zbog nepostovanja
statisti¢kih pretpostavki koje su potrebne za druge vrste testova.’

Kvalitativna analiza sprovedena je kako bi se dopunili kvantitativni
rezutati pruzanjem dubljeg uvida u nacin na koji se jezicke karakteristike
manifestuju kod svakog pola. Buduéi da je fokus na razlikama izmedu jezika
muskaraca i zena, kao najprimereniji se nametnuo sociolingvisti¢ki pristup bez
zalazenja u biologiju i genetiku kako bi se izbeglo skretanje u domene drugih
nauka koje ne bi doprinele klju¢nim ciljevima ovog rada.

Istrazivanje priznaje potencijalna ogranicenja koja mogu proiste¢i iz
ispitivanja malog uzorka (7 Zena i 7 muskaraca). Medutim, mali uzorak moze biti
koristan za identifikaciju upadljivih ili o¢iglednih razlika koje bi se mogle pojaviti
¢ak 1 kod manjeg broja ispitanika. Na taj nacin, otkrivanje znacajnih razlika u
malom uzorku moze posluziti kao osnova za hipotezu koja bi se dalje testirala u
veéim istrazivanjima. Na kraju, ali ne manje vazno, otkrivanjem upadljivih razlika
u malom uzorku moze se testirati teorija o rodnolektima i razradivati u Sirem
kontekstu. Svakako, da bi se uocili pravi obrasci u §iroj populaciji, potrebno je
sprovesti dodatna istrazivanjana ve¢im uzorcima kako bi se potvrdile i detaljnije
razumele uocene razlike.

3.1. Relevantni podaci o influenserima

Influensere ¢iji smo jezik analizirali odabrali smo na osnovu uticajnosti
odnosno popularnosti. Njih uglavnom prati mlada publika, ali ima i onih koji
obraduju teme i za odrasle pratioce. S obzirom na to da ova drustvena mreza broji
vise od dve milijarde aktivnih korisnika, kreatori na Jutjubu postali su uticajniji od

3 Mann-Whitney U test je posebno pogodan za kori$¢enje na malim uzorcima bududi da je
neparametrijski test i ne zahteva normalnu distribuciju podataka. On je efikasan i za uzorke
veli¢ine vece od 20, ali je posebno koristan kada su uzorci manji (Siegel-Castellan, 1988:
69-92; Timotijevic, 2017: 54-56).
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tradicionalnih poznatih licnosti (Gerhards, 2017: 4) zbog Cega i njihov uticaj na
jezik pratilaca moze biti ocekivan. Stoga ih ovde predstavljamo prema broju
pratilaca, od viSeg ka nizem, u dve grupe:

ZENE:

Ana Lazarevi¢ je rodena 2002. godine, zavrSila je srednju $kolu i bavila se
pevanjem i fudbalom. Vodi kanal AN NA od 2017. godine, ima 920 hiljada
pratilaca i oko 182 miliona pregleda. Ona je popularna zbog svojih fudbalskih
vlogova, kao i raznih izazova i li¢nih vlogova. Od pokretanja svog kanala uspela je
da privuce veliki broj pratilaca zahvaljuju¢i svojoj energicnoj i zanimljivoj
prezentaciji sadrzaja.

Lea Stankovi¢ je rodena 2001. godine i vazi za jednu od najvecih
tinejdzerskih jutjub zvezda u Srbiji. Vodi kanal pod svojim imenom Lea Stankovic
od 2011. godine, ima 841 hiljadu pratilaca i oko 387 miliona pregleda. Ona
objavljuje raznovrsne sadrzZaje u vezi s modom, lepotom i svakodnevnim zZivotom.
Njeni video-klipovi ¢esto ukljucuju vlogove, savete za negu i lepotu, kao i razlicite
izazove sa Clanovima porodice i prijateljima. Lea, takode, organizuje i posebne
dogadaje poput darivanja pratilaca i druzenja s njima.

Jana Dacovi¢ je rodena 1999. godine i zavr$ila je Visoku §kolu strukovnih
studija za IT u Beogradu. Vodi kanal Jana Dacovi¢ od 2014. godine, ima 687
hiljada pratilaca i oko 191 miliona pregleda. Popularnost je stekla savetima za
tingjdZere, a na na svom kanalu bavi se razli¢itim temama koje ukljucuju modu,
lepotu i zivotni stil. Jana Cesto objavljuje videe o savetima za Sminkanje, modne
haulove,* izazove, kao i vodiée za uredenje prostora, naro¢ito soba. Ona, takode,
deli detalje iz svoje svakodnevne rutine i s putovanja, Cine¢i svoj sadrzaj
pristupa¢nim i interesantnim za Sirok spektar gledalaca.

Zorana Jovanovi¢ je rodena 1990. godine. Pohadala je Accademie Del
Luso, italijansku Skolu za modu i dizajn. Vodi kanal Zorannah od 2011. godine,
ima 281 hiljadu pratilaca i 106 miliona pregleda. Njen sadrZzaj obuhvata Sirok
spektar tema koje se ticu mode, putovanja i Zivotnog stila. Zorana deli savete o
modi, pokazuje svoje modne kombinacije i vodi svoje pratioce kroz svakodnevne
aktivnosti i putovanja zbog ¢ega su njeni vlogovi popularni medu Sirokim
auditorijumom.

* Modni haulovi su vrsta videa popularna medu influenserima i ljubiteljima mode na
platformama kao Sto su Jutjub i Instagram. U ovim videima kreatori sadrzaja prikazuju
ode¢u, obucu i modne dodatke koje su nedavno kupili. Haul video moze obuhvatiti
proizvode iz jedne prodavnice, vise prodavnica ili ¢ak onlajn kupovinu.
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Dunja Jovani¢ je rodena 1989. godine i zavr$ila je ekonomiju. Vodi kanal
Imfashiobabe od 2011. godine, ima 174 hiljade pratilaca i oko 33 miliona
pregleda. Ona obraduje razliCite teme fokusiraju¢i se uglavnom na modu, lepotu i
zivotni stil. U svojim video-klipovima ¢esto deli i li¢na iskustva i savete vezane za
razlicite aspekte modernog Zivota kao §to su odnosi i samorazvoj. Njeni sadrzaji
ukljucuju vlogove o svakodnevnim aktivnostima, intervjue, ali i ozbiljnije
razgovore o tome $ta znaci biti influenser u Srbiji.

Milena Tamburi¢ i Marta Lovi¢ zajedno vode kanal Uvrnuti Sotovi, od
2017. godine. Obe su rodene 1991. godine, a upoznale su se na Filoloskom
fakultetu Univerziteta u Beogradu, na kojem su obe studirale svetsku knjiZzevnost.
Njihov kanal broji oko 114 hiljada pratilaca i1 imaju oko 22 miliona pregleda
Uglavnom se bave analizom savremenih mu§ko-Zenskih odnosa, ali i temama iz
sveta mode i lepote pristupajuci svakoj temi i svakom videu na autenti¢an nacin.

MUSKARCT:

Stefan Vuksanovi¢ Muda je roden 1998. godine i zavrSio je Srednju
tehnicku Skolu. Od 2013. godine vodi jutjub kanal Mudja, ima 2,11 miliona
pratilaca i oko 1 milijardu pregleda. On se uglavnom bavi video-igrama, snimajuci
»let’s play” videe i vlogove. Stefan je poznat po svojim duhovitim i zabavnim
komentarima dok igra popularne video-igre. Njegov kanal ukljucuje i1 razne
izazove 1 vlogove, $to ga ¢ini jednim od najpoznatijih kreatora jutjub sadrzaja u
Srbiji.

Bogdan Lalovi¢ Serbian roden je 1990. godine i zavrsio je srednju stru¢nu
Skolu, smer: maSinbravar. Vodi kanal SerbianGamesBL od 2012. godine, ima 1,32
miliona pratilaca i oko 928 miliona pregleda. On se bavi uglavnom gejming
sadrzajem, snimajuéi serijale ,let’s play” za popularne video-igre. Pored toga,
poznat je i po svojim komi¢nim komentarima tokom igranja, $to mu je donelo
veliku popularnost medu gledaocima.

Milo§ Kosti¢ roden je 1996. godine i strudirao je na FON-u u Beogradu.
Vodi kanal Kimi's Life od 2014. godine, ima 968 hiljada pratilaca i oko 237
drustvene eksperimente, $to mu je donelo veliku popularnost. Pored toga, Cesto
objavljuje i zabavne izazove.

Nikola Milnovi¢’ vodi kanal Idiokratija od 2015. godine, ima 531 hiljadu
pratilaca i oko 169 miliona pregleda. On se bavi temama iz pop-kulture, istorije i

> Autorka nije uspela da pronade biografske podatke o Nikoli Milnoviéu.
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komentariSe razliCite drustvene fenomene. Kanal se isti¢e istrazivackim pristupom
u analizama zanimljivih dogadaja i fenomena, ¢esto sa dubokim pogledom na
manje poznate detalje u vezi s istorijskim i savremenim temama.

Aleksandar Vesic¢ roden je 1994. godine i po zanimanju je elektriar. Vodi
kanal Vesic od 2012. godine, ima 433 hiljade pratilaca i oko 162 miliona pregleda.
Na svom kanalu on se bavi temama vezanim za elektroinstalacije, popravke i
servisiranje razli¢itih uredaja kao $to su racCunari i bela tehnika. Objavljuje i
sadrzaj koji ukljuéuje otvaranje i prikazivanje sadrzaja nekog paketa, i recenzije
razli¢itih proizvoda. Njegov pristup je edukativan, a videi su Cesto upotpunjeni
prakticnim demonstracijama i savetima.

Nenad Zivkovi¢, poznat i kao Debeli Sremac, roden je 1989. godine i bavi
se odgajivanjem pasa rase staford. Od 2020. godine vodi kanal Hugestaff, ima 395
hiljada pratilaca i oko 139 hiljada pregleda. On se uglavnom bavi temama vezanim
za hranu, prikazujuéi ogromne porcije i eksperimentisuci s razli¢itim vrstama jela.
Takode, snima i video-klipove koji se fokusiraju na njegove pse, Sto kanalu dodaje
lini i zabavni element.

Nenad Ulemek roden je 2001. godine i zavr$io je Karlovacku gimnaziju.
Upisao se na FTN u Novom Sadu, smer: graficki dizajn, ali je napustio studije s
namerom da se upiSe na isti smer na jednom privatnom fakultetu. Vodi kanal
Ulemek Nenad od 2016. godine, ima 138 hiljada pratilaca i oko 29 miliona
pregleda. On se fokusira na teme poput pop-kulture, ocenjivanja albuma, TV
serija, filmova i poznatih licnosti. Osim toga, snima i videe koji se bave
interesantnim i ¢esto provokativnim temama, kao $to je serijal o mra¢nim istinama
iza poznatih prica poput ,,Mracna istina o Alisi u zemlji ¢uda”.

4. ANALIZA I DISKUSIJA
4.1. KVANTITATIVNA ANALIZA

Kako bismo bolje razumeli sli¢nosti i razlike u jezickom izraZzavanju dve
polne grupe, protumaci¢emo rezultate uz pomo¢ tabela 1, 2 1 3.

Tabela 1. Proseéne vrednosti izmerenih jezickih i tektualnih odlika muskih 1
zenskih influensera

Merene jezicke odlike Zene Muskareci
Broj reci 1551,57 1184.14
Prosecna duzina recenice 17,19 12,76
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Prosecna duzina reci 4,30 4,48
Leksicka gustina 0,44 0,47
Citljivost 6,77 7,14
Frekvencija prostih recenica 39,57 27,71
Frekvencija sloZenih recenica 56,14 49,14
Frekvencija veoma dugih recenica 5,14 1,43
Frekvencija umetnutih reCenica 7,86 0,29
Frekvencija elipti¢nih reCenica 14,14 11,86
Frekvencija nezavrSenih reCenica 1,00 0,00

Tabela 1 nam pomaze da razumemo osnovne jezicke karakteristike oba
pola. Kod zena je zabelezen veci prosecan broj rec¢i (1551,57) u odnosu na
muskarce (1184,14), Sto ukazuje na tendenciju influenserki ka opS$irnijem
izrazavanju. Sklonost ka kompleksnijim konstrukcijama recenica pokazuje veca
prosec¢na duzina recenice kod Zena (17,19) u poredenju sa muskarcima (12,76).
Ovo moze implicirati da se Zene izrazavaju deskriptivnijim i obuhvatnijim
jezikom, mozda u nastojanju da budu jasnije ili emotivnije u svojim porukama.
Interesantno je da, iako je prosecna duZzina reci bila sli¢na izmedu dve grupe (4,30
za 7ene 1 4,48 za muskarce), leksi¢ka gustina i Citljivost su pokazale blage razlike.
Zene su imale nesto nizu leksi¢ku gustinu (0,44) u poredenju sa muskarcima
(0,47), ali nizu i prose¢nu Citljivost (6,77 naspram 7,14), $to implicira razlike u
odabiru re¢i i strukturi teksta, odnosno da muskarci pokazuju tendenciju ka
upotrebi re¢i sa vecom prosecnom duzinom, verovatno zbog sklonosti ka
specifi¢nijem jeziku ili stru¢noj terminologiji.

Kako bismo utvrdili relativnu zastupljenost svake jezicke odlike u odnosu
na ukupne vrednosti izra¢unali smo udeo svakog parametra za Zene i muskarce u
odnosu na ukupan zbir svih parametara unutar te grupe, Sto nam je omogucilo uvid
u proporcionalnu distribuciju tih odlika unutar obe grupe.

Tabela 2. Procenti ukupnih vrednosti unutar muske i zZenske:

Merene jezicke odlike Zene (%) Muskarci (%)
Broj reci 91,05 91,13
Prose¢na duZina re¢enice 1,01 0,98
Prosecna duzina reci 0,25 0,34
Leksicka gustina 0,03 0,04
Citljivost 0,40 0,55
Frekvencija prostih recenica 2,32 2,13
Frekvencija sloZenih recenica 3,29 3,78
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Frekvencija veoma dugih recenica 0,30 0,11
Frekvencija umetnutih recenica 0,46 0,02
Frekvencija elipti¢nih reCenica 0,83 0,91
Frekvencija nezavr$enih reCenica 0,06 0,00

Uvid u relativnu zastupljenost pojedinacnih jezickih karakteristika unutar
ukupnog jezickog profila muskih i Zenskih influensera posebno isti¢e da, iako su
osnovni parametri, kao $to je broj reci, sli¢ni, postoji znacajna razlika u frekvenciji
upotrebe umetnutih recenica, gde zene pokazuju visi procentualni udeo. Ovo,
takode, ukazuje na razlike u stilu izraZzavanja, odnosno da su Zene sklonije
upotrebi kompleksnijih receni¢nih struktura. Razlike u procentima za druge
kategorije, kao Sto su sloZene i proste reenice, dodatno bi mogle ukazati na
razliite nacine na koje muskarci i Zene konstruiSu svoje poruke.

Kada smo dobili podatke i za musSkarce, uporedili smo razlike izmedu
jezika zena i jezika muSkaraca za svaki izmereni parametar sa P-vredno$¢u od
0,0050. Ovo nam je pomoglo da utvrdimo da li postoje statisticki znacajna
odstupanja izmedu dve grupe.

Tabela 3. Prosecne vrednosti izmerenih parametara za zene i muskarce i njihove P-

vrednosti
Parametar Zene Muskarci P-vrednost

Broj reci 1551,57 1184,14 0,3829
Prose¢na duzina re¢enice 17,19 12,76 0,1594
Prose¢na duZina reci 4,30 448 1,0000
Leksicka gustina 0,43 0,47 0,5640
Citljivost 6,77 7,14 0,6540
Frekvencija prostih reCenica 39,57 27,71 1,0000
Frekvencija sloZenih recenica 56,14 49,14 0,6085
Frekvencija veoma dugih | 5,14 1,43 0,0801
recenica

Frekvencija umetnutih recenica 7,86 0,29 0,00496
Frekvencija elipti¢nih reCenica 14,14 11,86 1,0000
Frekvencija nezavrsenih recenica | 1,00 0,00 0,0754

Posebno je zanimljiv rezultat vezan za umetnute reCenice, gde postoji
znacajna razliku (P = 0.0050) jer su Zene imale znatno visi broj (7,86) u odnosu na
muskarce (0,29), sto potvrduje prethodne nalaze o razlicitim stilovima izraZzavanja.
Ovo ukazuje na to da su influenserke sklonije upotrebi umetnutih rec¢enica
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odnosno da naginju ka detaljnijem i kompleksnijem izrazavanju, kao i ka
razli¢itim strategijama za izgradnju narativa i povezivanje s ciljnom publikom.
Ostali parametri ili ne pokazuju statisticki znacajne razlike ili su blizu granice
znacajnosti, $to sugeriSe da bi mogla postojati odredena tendencija, ali ona nije
statisticki potvrdena za ovaj uzorak. Naime, iako nisu statisticki znacajne,
relativno niske P-vrednosti (0,0801za veoma duge reCenice i 0,0754 za nezavrSene
reCenice) mogu ukazivati na potencijalne razlike koje bi mogle biti znacajne u
vecem uzorku. Za ostale parametre P-vrednosti su vece, dakle, nema statisticki
znacajne razlike izmedu dva pola, verovatno zbog sli¢nosti u osnovnim jezi¢kim
strukturama, ali s odredenim specificnim karakteristikama koje diferenciraju
muskarce i zene. Medutim, i ove relativno niske P-vrednosti mogu ukazivati na
tendencije koje zasluzuju dodatnu paznju u budu¢im istrazivanjima.

Dobijeni statisticki rezultati ukazuju na mogucnost da postoje specificne
jeziCke karakteristike koje razlikuju influensere i influenserke, s posebnim
naglaskom na upotrebu umetnutih re¢enica kod zena. Ove razlike ne samo da
potvrduju opravdanost da se moze govoriti o postojanju rodnolekta ve¢ i sugeriSu
potrebu za daljim istrazivanjima koja bi mogla istraziti podloge i posledice ovih
razlika.

4.2. KVALITATIVNA ANALIZA

Kvalitativna analiza jezika Zenskih i muskih influensera ispituje upotrebu
leksike, receni¢nih struktura i reda reci kako bi se dopunili nalazi kvantitativne
analize. Osim toga, ona nam omogucuje da identifikujemo jeziCke obrasce u
izrazavanju polnog identiteta ili drustvenih uloga.

4.2.1. Leksika

Leksika koju koriste influenserke odrazava specifi¢nosti njihovih
interesovanja i tema o kojima govore. Ovo ukljucuje specijalizovane termine iz
oblasti mode, lepote, putovanja, kao i opusteniji, kolokvijalni jezik. Primetna je
upotreba kolokvijalizama, anglicizama i ingliSizama, §to je Cesto u onlajn
komunikaciji, posebno medu mladim generacijama.® Na primer, upotreba reci

% Pod kolokvijalizmom podrazumevamo jezik svakodnevne govorne komunikacije
odnosno varijetet odreden neformalnom upotrebom (Bugarski, 2006: 112; Klikovac, 2008:
159). Anglicizmima smatramo re¢i preuzete iz engleskog u srpski jezik koje su se
delimicno integrisale u srpski jezicki sistem kroz prilagodavanje izgovora, pisanja, forme i
znacenja i deo su opsteg, svakodnevnog i neterminoloskog vokabulara srpskog jezika, dok
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poput haul, influenser i kontent ukazuje na specijalizovani re¢nik i fokus na
odredene teme, dok upotreba anglicizama kao S§to su autfit, brend i1 post i
kolokvijalizama mace, zezati i fazon pokazuje kako influenserke prilagodavaju
leksiku ciljnoj publici, koja je ve¢inom mlada i prati aktuelne trendove.

pripada svim navedenim leksickim formama, ukljucujuci i specijalizovane termine
vezane za konkretne teme. Na primer, izrazi kao $to su bukvalno, brate, krindz,
kriperi, kui kju-en-ej (Q&A) i komiéni odgovori poput ,,Kako se zove Bogdan? —
Zivojin.” ukazuju na opusten, neformalan ton koji je &est medu muskim
influenserima, pogotovo kada se obracaju svojoj publici u neformalnom kontekstu.
Dakle, oni su skloni opuStenom, kolokvijalnom jeziku, ukljuujuéi i
specijalizovane termine relevantne za oblasti njihovih interesovanja, Sto odrazava
pokusaj da se stvori bliskost s publikom i uspostavi specifi¢an identitet unutar
digitalne zajednice.

4.2.2. Recenicna struktura

Receni¢na struktura i Zenskih i muskih influensera vrlo je raznolika.
Proste recenice 1 jedni i drugi Cesto koriste za direktan i jasan prenos informacija
ili nagladavanje specifi¢nih, npr. Mace moje, novi viog je tu za vas (Z), Kanon Eos
er pedeset je odican (Z), Mi bre dizemo dvesta kila (M), Bohemijanski klub je
najmisteriozniji tajni klub na svetu (M).

S druge strane, sloZzene reCenice Zene koriste za detaljnije opisivanje
iskustava, posebno u narativima o putovanjima ili recenzijama proizvoda (I, ljudi,
kao sto vidite, ovde je sve toliko lepo; U pitanju je vanila klaud bablz iliti gel z
tusiranje, koji ima onako malo masniju teksturu, tako da kada ga namazete, za nas
lenje ljude, ne morate da mazete kremu dakle prosto budete jako lepo hidrirani i
onako masnjikavi, ali ne masnjikavi kao da ste se namazali uljem i da legnete u
krevet), dok ih muskarci koriste i da bi objasnili sloZenije koncepte, npr. Se¢am se,
ova kucista su bila nekada jako popularna narocito crna ova a mislim da postoji
cak i bela varijanta; Decenijama kasnije Bohemijanski klub je toliko ojacao da su
njegovi ¢lanovi bili najmocniji ljudi.

Umetnute recenice su kod zena prisutne u formi digresija ili kada Zele da
dodaju li¢ni komentar o temi, npr. Svi su mi rekli da kupim zato Sto su prelepe,

ingliSizme predstavljaju reci, takode, preuzete iz engleskog jezika, ali sa sporadicnom
upotrebom u srpskom jeziku. Za razliku od anglicizama, ingli§izmi nisu u potpunosti
integrisani u strukturu srpskog jezika (Pr¢i¢ i dr., 2021: 11-12).



118 | Jelena Redli

Kati necu ni pitati jer ¢e me zadaviti kad cuje cenu, ali ovo su mi bile bukvalno

ono drim patike, tako da kad sam vec na drim putovanju, moze i drim patike; Evo

je ovde kamera za koju smo radili reklamu, u pitanju je Kenon e-o-es er pedeset
aparat i mnogo je dobar,snimala sam veé par vlogova sa njim, ostavicu vam ovde

da vidite koji je to viog pa ako vas zanima kakav je kvalitet da pogledate i taj

viog,ali sve u svemu da ne duzim, posto ste videli ril i videli ste Sta sam snimala

tom kamerom, haj da pogledate kako je izgledala ta kampanja koju smo snimali
letos. Medutim, umetnute re¢enice nisu karakteristi¢ne za ,,muski” jezik,” jer se
samo jedna umetnuta recenica pojavila kod jednog influensera (Za sve vas koji ste
jako zbunjeni kao i ja Sto sam bio, ovde neka vizuelna prezentacija Sta se
najverovatnije meni desilo, da je neki kristal u mom uhu koji je zaduzen za centar
za ravnotezu, ispao je, ne razumem ni ja najbolje, ucinio da ja imam vrtoglavice,

da imam poremecen vid, da imam ogromnu mucninu i da se to nastavi danima,
nedeljama i u mom slucaju mesecima) pri ¢emu ona ozna¢ava dodatni komentar u
vidu ograde c¢ija je svrha da unapred smanji moguénost moguce kritike ili
neslaganja s njegovim stavovima ili tumacenjima.

Kako bi stvorile opuSteniji, prisniji ton, §to moze pomo¢i u stvaranju
bliskosti s publikom, influenserke koriste eliptine reCenice, npr. I ja kao daj da
probam ili I tako svaki put. Ove recenice, iako rede, pojavljuju se i u opustenijim
segmentima konverzacije muskaraca, gde se odredeni elementi izostavljaju pod
pretpostavkom postojanja zajednickog konteksta izmedu influensera i publike
(npr. Ali sa rebarca suva; Nekad na pola sata, nekad na 10 minuta, nekad na 5
minuta).

4.2.3. Red reci

Red reci koji koriste Zene u velikoj meri prati standardni srpski jezik, ali
se primecuje fleksibilnost koja ukljucuje pozicioniranje reci radi naglasavanja ili
postizanja stilskog efekta, Sto je Cesto u neformalnoj komunikaciji. Standardna
linearizacija prati se u iskazu gde je reCeni¢ni prilog postavljen na pocetak
reCenice kao u primeru Inace, ove Reserved pantalone sa dzepovima su moj
najnosSeniji komad u poslednjih mesec dana. Medutim, on u ovom kontekstu ne
kondenzuje uslovnu recenicu (v. MBuh, 1978: 5), ve¢ dodaje informaciju koja
prosiruje prethodno re¢eno iako se na njega ne odnosi: Dodajte patike — spremni
ste za klub. Dodajte stikle — spremni ste da gorite. E, to je moj tip outfita! Udoban,
a gori. Inace, ove Reserved pantalone sa dzepovima su moj najnoSeniji komad u

7 Ovo je potvrdio i Mann-Whitney U test.
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poslednjih mesec dana. Ovakva upotreba priloga inace tipicna je za spontanu
govornu konverzaciju koja se odvija s minimalnim planiranjem i ¢esto ukljucuje
sintaksicku fragmentiranost (KosSutar—Hrzica, 2019: 175). On omogucava
govornicima da lako prelaze s jedne misli na drugu, dodaju¢i nove informacije ili
liéne komentare bez stroge strukturne povezanosti, §to je u skladu sa prirodom
neformalne komunikacije.®

I u ,,muskom” jeziku red reci uglavnom prati standardnu linearizaciju
(subjekat — predikat — objekat), ali se ¢esto objekat pozicionira iza adverbijala kao
u iskazu Ja dizem nogama dvesta kila, ¢ime se naglasava predmet radnje. Naime,
princip informativne progresije stavlja fokus na kraj reCenice te pocetak recenice
Cesto sadrzi informaciju koja je ve¢ poznata primaocu, dok je kljucni, novi deo
informacije obi¢no smesten na njen kraj Sto potvrduje ¢injenica da se u usmenoj
komunikaciji ¢eS¢e aktualizuje kraj iskaza (Ilomosuh, 1997: 97; Ilumep—
Amntonnh—Pyxuh-Tanacuh—Ilonosuh—Tormosuh,2005:1080).

4.3. KONTEKSTUALNE I SOCIOLINGVISTICKE IMPLIKACIJE

Sprovedena analiza jezickih karakteristika muskih i Zenskih influensera
otkriva da ,,Zenski” jezik ¢esto ukljucuje elemente poput emotivnosti, detaljnosti u
opisima i naglasak na estetici, odrazavajuci $ira drustvena ocekivanja vezana za
zenski identitet i komunikaciju. Muskarci su, s druge strane, skloniji koriS¢enju
ingliS§izama, humoristickih i ironi¢nih odgovora, i ¢esto se fokusiraju na teme kao
Sto su tehnologija i video-igre i sl. Jezik muskih influensera nije samo odraz
individualnih stilova ve¢ i Sireg drustvenog konteksta koji manifestuje rodne
norme kroz jezik. Ovi nalazi ukazuju na to kako jezik reflektuje polni identitet i
drustvene uloge, te na strategije koje influenseri koriste u cilju kreiranja imidza i
angazovanja ciljne publike.

Razlike u jezickoj upotrebi izmedu musSkaraca i Zena mogu odrazavati
duboko ukorenjene drustvene uloge i strategije prilagodavanja ocekivanjima u
cilju maksimiziranja uticaja. Teorijske perspektive sociolingvistike sugeriSu da pol
utice na jezicke izbore i komunikacijske stilove, te Zene teze jeziku koji promovise
drustvenu harmoniju i meduljudske odnose, dok muskarci preferiraju direktniji i
sazetiji stil (Tannen, 1991; Savié, 1995; Cameron, 1997; Holmes, 1998; Basaragin,
2019: 30-36). Uocene razlike mogu biti objasnjene frekvencijom upotrebe

¥ Funkcija priloskog konektora inace u ovom kontekstu nije uslovljena reenicom kojoj
pripada (v. Buh, 1978: 5), ve¢ Citavim tekstom zbog Cega se, Cini se, ponasa kao i priloski
konektori naime i medutim (up. Vel€i¢, 1987: 43).
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umetnutih recenica, ¢ija je svrha detaljnije izrazavanje, kao i leksickom gustinom i
¢itljivoséu, koje su povezane sa stilskim preferencijama uslovljenim drustvenim
ulogama.

Ova analiza ne samo da pruza uvid u trenutne jezicke fenomene u
digitalnom prostoru influensera ve¢ i ukazuje na potrebu za daljim istrazivanjima
na ve¢im uzorcima, koja bi ispitala interakciju izmedu pola, jezika i digitalnog
uticaja u razli¢itim kulturoloSkim i druStvenim kontekstima. Takva istraZivanja
mogla bi produbiti razumevanje ove dinamike i obogatiti teorijsku osnovu o
rodnoj dinamici u komunikaciji, nude¢i nove perspektive na fenomen digitalnog
influensera.

5. ZAKLJUCAK

Sprovedno istrazivanje usredsreduje se na komparativnu analizu jezickih
obrazaca muskih i zenskih influensera na platformi Jutjub u Srbiji kako bi se
identifikovali 1 kategorizovali rodnolekti u jeziku influensera i analizirale njihove
slicnosti i razlike. Putem analize jezika, rad je tezio da doprinese razumevanju da
li i kako pol utice na jezicki izraz u savremenom druStvu, pruzaju¢i nove
perspektive na jezicku manifestaciju pola u digitalnom prostoru.

Analiza je pokazala da postoje odredene jezicke karakteristike na
sintaksi¢ckom planu koje diferenciraju muske i Zenske influensere, posebno u
pogledu upotrebe umetnutih recenica, koje su statisticki znacajno frekventnije kod
Zena, §to ukazuje na detaljniji i kompleksniji nacin izraZzavanja. Ipak, potrebno je
izvr$iti analizu na znaéajno vecem uzorku kako bi se ovi nalazi potvrdili ili
ustanovilo da li je re¢ o tendenciji u okviru odredene grupe.

Kvalitativna analiza je potvrdila da Zene i muskarci koriste razliite
jeziCke strategije u svojim komunikacijama, pri ¢emu se zene viSe fokusiraju na
emotivnost i detalje, dok muskarci preferiraju direktniji i sazetiji stil. Ove razlike
nisu samo odraz individualnih stilova komunikacije ve¢ i Sirih sociokulturnih
normi i ocekivanja povezanih sa polom. Stoga, ovo istrazivanje doprinosi
razumevanju slozenih interakcija izmedu jezika, pola i digitalne komunikacije,
isti¢u¢i znacaj kontinuiranog istrazivanja u ovoj dinami¢noj oblasti.
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Jelena Redli

GENDERLECTS IN DIGITAL COMMUNICATION: ANALYSIS OF THE
LANGUAGE OF MALE AND FEMALE INFLUENCERS

Summary

This study explores the dynamics of gender-specific linguistic patterns in the digital
sphere, focusing on the communication of influencers on the YouTube platform in Serbia.
In today’s digitalized society, influencers occupy a central role in the creation and
dissemination of media content, making the analysis of their linguistic expression essential
for understanding how gender identities are constructed and transmitted in a digital
context. The research is based on the theory of genderlects, which examines how linguistic
forms differ depending on the speaker’s gender, providing important insights into how
gender identity is performed in communication. The goal of the research was fourfold:
first, to identify and categorize genderlects in the language of male and female Serbian
influencers; second, to analyze their similarities and differences; third, to examine the
validity of analyzing the syntactic-semantic features of influencers' language, particularly
the manifestation of genderlects at the lexical and syntactic levels of the Serbian language;
and fourth, to highlight the tendencies in the expression of genderlects in the language of
influencers. To achieve these objectives, the authors applied a combined methodological
approach that includes quantitative analysis of the frequency of use of certain linguistic
characteristics and qualitative analysis of the linguistic and stylistic aspects of language. In
the quantitative part of the study, linguistic characteristics such as word count, sentence
length, lexical density, and readability were analyzed. The results showed specific
differences in language use between male and female influencers, with female influencers
tending towards more comprehensive and descriptive expression styles, while male
influencers showed a preference for a more direct and concise expression. These
differences reflect existing social norms and expectations related to gender identities. The
qualitative analysis provided a deeper understanding of the context in which linguistic
patterns manifest. Overall, the research findings indicate a complex interaction between
gender, language, and digital communication, showing that the digital space provides a
rich platform for the performance and perception of gender identities. The study
contributes important insights into how gender identities are constructed in the digital
environment, contributing to broader discussions in the field of sociolinguistics and digital
studies.

Keywords: genderlects, sex, influencers, linguistic analysis, digital communication,
sociolinguistics.
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IZVORI

@DunjaJovanic. (21. 11. 2020). Haul 3.0 — prva torba koja se stvarno isplati

[video] Preuzeto sa
https://www.youtube.com/watch?v=QK25FNL5X3g&t=227s&ab_channel
=DunjaJovanic

@UvrnutiSotovi. (19. 5. 2021). KORONA VS VEZE (WE BACK) [video].
Preuzeto sa
https://www.youtube.com/watch?v=xea0fxmTJgA&ab_channel=UvrnutiS
otovi

@LeaStankovic. (1. 11. 2018). STORYTIME — napadnuta sa 14 godina [video].
Preuzeto sa https://www.youtube.com/watch?v=81VrcwbWdDo&t=61s

@Zorannah. (7. 9. 2023). Zo Beauty + Favoriti leta [video]. Preuzeto sa
https://www.youtube.com/watch?v=XijTDrDgpwI&t=3s&ab_channel=Z0
rannah

@JanaDacovic. (6. 01. 2024). Moj prazni¢ni vlog [video]. Preuzeto sa
https://www.youtube.com/watch?v=AS0focLGJfE&t=119s&ab_channel=
JanaDa%C4%8Dovi%C4%87

@ANNAOQ2. (26. 11. 2023). OTPUTOVALA SAM U AMERIKU! *bankrotirala*
| MIAMI [video]. Preuzeto sa
https://www.youtube.com/watch?v=yFdGVNGImJE&ab_channel=ANNA

@Mudja. (7. 3. 2021). Mudja Postavlja Sticky Bombe Svuda! Grand Theft Auto V
- Lude Trke w/ [video]. Preuzeto sa
https://www.youtube.com/watch?v=BjEOSqSvpbw&ab_channel=Mudja

@SerbianGamesBL. (15. 9. 2016). Minecraft RIVAL REBELS MOD! Nuklearne
bombe, Puske, C4, Zanimljivi efekti! [video]. Preuzeto sa
https://www.youtube.com/watch?v=hLbFHOFCMzU&ab_channel=Serbia
nGamesBL

@KimisLife123. (26. 3. 2023). STA MI SE DESILO? [video]. Preuzeto sa
https://www.youtube.com/watch?v=YJsoYNkMWb4&t=74s

@ulemeknenad. (6. 5. 2021). Q&A — Koliko sam zadovoljan samim sobom? Nova
frizura, Faks, Drustvo | Nenad Ulemek [video]. Preuzeto sa
https://www.youtube.com/watch?v=wmwwOOFShJc&t=40s

@idiokratija. (19. 2. 2024). Jutjuber PROVALIO i Snimio Mesto Gde ELITA

VRSI RITUALE [video]. Preuzeto sa
https://www.youtube.com/watch?v=7YpRIYtE7L w&t=17s&ab_channel=
IDIOKRATIJA

@HUGESTAFF. (21. 5. 2021). HRANA ZA PSE!!! Granule ili Meso??? [video].
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Preuzeto sa
https://www.youtube.com/watch?v=zoVeei6sGSU&ab_channel=HUGES
TAFF

@Vesic. (21. 4. 2018). Racunar se iskljucuje zbog previse prasine!!?? [video].

Preuzeto sa https://www.youtube.com/watch?v=aS-
thNwsRBc&t=3s&ab_channel=Vesic

Biografija org: Preuzeto 27. aprila 2024, sa https://www.biografija.org/ YouTube
insights for all your favorite channels. Preuzeto 27. aprila 2024, sa
https://vidig.com/youtube-stats/
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PRAVOPIS A JAZYKOVA STAVBA POHREBNYCH VERSOV JANA
MICATKA V ZBIERKE MORENA

V evanjelickom prostredi sa pohrebné basne stali neodmyslite'nou sucast'ou rozlucky so
zosnulym najmd koncom 18. storocia a v 19. storoci. Kysacsky ucitel’ a narodovec Jan
Micatek zaznamenal 42 prevazne autorskych valedikcii pisanych v biblickej CeStine a
dobovej sloven¢ine. Zhrnuté st v rukopisnej zbierke Morena Cili odobierky pri
prileZitostach pohrebnich V cirkvach ev. dla A. vyz. v uzitku V narode Slovenskom. Z viitsa
povodne spisal a skladal Jan Micatek slovensky narodni ucitel na Kisaci V' Srbskej
Vojvodine Roku Pdna 1862. Tieto pohrebné basne ako dolezity historicky pramen su
integralnou sucastou dobového recepéného horizontu a maju predovsetkym
literarnohistoricku, ale aj etnografickl hodnotu. Prvoradym cielom nasej prace bolo zistit,
v akej miere sa v pohrebnych verSoch prelinaji biblicka cestina a dobova slovencina.
Vyskum bol zamerany na excerpovanie a analyzu najreprezentativnejSich jazykovych
javov priznaénych pre cirkevné pisomnosti slovenskej vojvodinskej inteligencie a uplatnili
sme v nom nasledujuce vedecké metddy: deskriptivnu, kvalitativnu, explanacni a
konfronta¢nu. Pohrebnd zbierka Morena predstavuje z jazykového hladiska prelinanie
tradi¢nych Ceskych a zivych dobovych slovenskych prvkov, ktoré sved¢ia o vzdelanosti a
rozhl'adenosti Jana Micatka, sudobého slovenského vzdelanca.

Klucove slova: Jan Micatek, slovensky vojvodinsky ucitel, Kysa¢, pohrebné verse,
biblicka cestina, 19. storocie.

UvVOD

Prilezitostnd poézia predstavuje pomyselné kontinuum jestvujuce v
slovenskej literarnej tradicii nepretrzite od 16. storoia a pretrvavajice aj v 19.
storo¢i. Toto obdobie renesancie a humanizmu bolo priaznivé pre rozvoj
prilezitostnych textov, lebo v Uhorsku narastal po¢et vzdelanych muzov, teda aj
potencialnych autorov. Zanre prileZitostnych textov (svadobné verSe, pohrebné

* eleonora.zvalena@ff.uns.rs
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ody, gratulacie k réznym zivotnym jubileam, narodenindam a meninam ¢i
kariérnym postupom, basnické texty, ktoré vznikli pri prilezitosti uvedenia do
uradu, vysviacky kostolov, zvonov ¢i knazskej vysviacky a pod.) predstavuju
vyvinovy stupienok v pokusoch o umelecka literatiru (Vojtech, 2006: 252;
Jonasova, 2010: 34). Hoci zéklady gramotnosti vo vojvodinskom prostredi vd’aka
evanjelickej konfesionalnej I'udovej Skole boli spristupnené vSetkym veriacim (a
skuto¢ne, tu negramotnost bola v zaloZenych cirkevnych zboroch tuspesne
odstranena uz v prvej polovici 19. storo¢ia),' v d'alsom vzdelavani pokradovalo len
malé percento Ziakov, predovietkym synovia miestnej inteligencie.” A tak aj
pisanie pohrebnych basni, tzv. valedikcii’ tu bolo a zostalo vysadou uéitelov,
fararov ¢i Studentov teologie po cely Cas pretrvavania tejto ,literarnej mody* s
doznievanim koncom 19. storo¢ia.*

Tato zaujimava literarna pozostalost’ vojvodinskych Slovakov nebola
¢astym predmetom vedeckych vyskumov, skor sa vyskytli iba ojedinelé pokusy o
priblizenie tohto verSovaného typu odobierky v ramci dobového cirkevného
obradu evanjelikov. Podl'a nasho zistenia okrem pohrebnych verSov Jana Kutlika
(otca dolnozemského prozaika Félixa Kutlika) — ktoré v prispevku pod nazvom
Pohrebné verse Jana Kutlika na pokracovanie uverejiioval Vitazoslav Hronec v
Novom zivote roku 1972 — iné pohrebné verSe z vojvodinského slovenského
prostredia ani predtym a ani potom neboli skimané.” Dévodom moze byt ich
nedostupnost’, ked’Ze sa zrejme, v neskorSich ¢asovych obdobiach povazované za

! Gramotnost’ a vzdelanie prvych slovenskych pristahovalcov v Backe v polovici 18.
storo¢ia vyplyvali zo stavu Skolskych pomerov v Uhorsku. I§lo o tzv. poloviéni gramot-
nost, ¢ize pologramotnost’ alebo semialfabetizmus, ¢o sa vzt'ahovalo na schopnost’ ¢itania
predovsetkym nabozenskych knih. Podla zapisnic z kanonickych vizitacii z roku 1835
vécsina obyvatel'stva uz bola gramotna (Ramac¢ — Marcokova, 2022; Marcokova, 2023: 11
—-19).

% O vzdelavani slovenskej inteligencie na izemi Dolnej zeme koncom 18. a zaciatkom 19.
storoCia pozri blizSie: Rama¢ — Marcok, 2022: 115 — 133.

3 Vale (citosl. zastar.) — pozdrav na rozlucku; bud’ zdravy, zbohom. Valedikcia (zastar.) —
re¢ na rozlucku s mitvym.

* V dvadsiatych rokoch 20. storoia valedikcie uz neboli sigastou pohrebného obradu v
Kysacdi, ¢o vidno aj z rozhodnutia kysacskeho cirkevného zboru schvaleného 29. marca
1920, ktoré sa tykajulo cirkevnej pody pouzivanej kantormi a ucitelmi (Archiv SEAVC
v Kysaci, Cirkevna korespondencia z roku 1920).

> Vitazoslav Hronec: Pohrebné verSe Jana Kutlika. In: Novy zivot, 1972, ro¢. 24, ¢. 1,
januar — februar s. 66 — 74; Vitazoslav Hronec: Pohrebné verSe Jana Kutlika. In: Novy
zivot, 1972, roc€. 24, €. 3, maj-jun str. 261 — 267; Vitazoslav Hronec: Pohrebné verse Jana
Kutlika. In: Novy Zivot, 1972, ro¢. 24, ¢. 2, marec — april, s. 170 — 176.
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neatraktivne a nepotrebné, vytratili z cirkevnych ¢i osobnych archivov. Ako
Hronec uvadza, tento rukopisny zbornik pohrebnych verSov Jana Kutlika (1806 —
1890) sa nachadza v Slovenskom muzeu v Petrovci (dnes: Muzeum vojvodinskych
Slovakov). Prvé pracovné miesto Jan Kutlik ziskal v Starej Pazove, kde pdsobil
ako farar a ucitel' v obdobi rokov 1828 — 1841. Tu vznikla aj zbierka pohrebnych
piesni, ako ju sam nazval, Neniarum Fasciculus IX 1858 Jod Jina Kutlika®,
v celkovom rozsahu 28 stran a pozostavajuca z deviatich basni: 1. Poboznému
starci, 2. Muzi dobropovestnému, 3. K pohrebu panny, 4. K pohrebu rodice
starého, 5. K pohfebu pobozného starce, 6. K pohiebu cizince, aneb nahle
zemrelym, 7. Nahlivau aneobyCejnau smrti zamrelemu, 8. Vojaku v cizine
zemrelemu, 9. Vojaku v cizine zemrelemu. Basne, ktoré Hronec nazval ,,verSe bez
poézie® boli uverejnené bez akychkol'vek zasahov, s priliechajucim poznamkovym
aparatom, ktory sa tyka len samotného textu (Hronec, 1972: 66). Vo vSetkych
pohrebnych verSoch Hronec vysvetl'uje iba vizudlnu stranku rukopisného textu,
nezaobera sa jej jazykovou ¢i obsahovou strankou.

Do pozornosti sa ndm dostala rukopisna zbierka pohrebnych verSov
kysaéskeho ucitel'a Jana Branislava Mic¢atka (19. november 1837, Tren¢ianske
Stankovce — 24. januar 1905, Kysac),’ ktora je uschovana v Historickom archive
Mesta Novy Sad (Istorijski arhiv Grada Novog Sada) vo Fonde 20: OstavSina
Micatek, Kutija 5, br. 19, Ilecme npu caxpanu 1862. Micatek zaznamenal 42
prevazne autorskych pohrebnych basni pisanych v biblickej CeStine a dobovej
slovenéine a zhrnul ich do zbierky pod nazvom Morena Cili odobierky pri
prileZitostach pohrebnich V cirkvach ev. dla A. vyz. v uZitku V narode Slovenskom.
Z vitsa povodne spisal a skladal Jan Micatek slovensky narodni ucitel na Kisaci V

% Hoci na titulnej strane zbierky uvadza rok 1858 ako rok jej vzniku, z obsahu versov
mozno usudit’, ze vznikli v Starej Pazove a neskorSie, pocas Kutlikovej knazskej sluzby
v Pitvarosi (1844 — 1865), boli iba zozbierané a prepisané do zbierky.

7 Narodil sa otcovi Petrovi a matke Terézii, rod. Lehotska. Zaklady vzdelania dostal od
otca, evanjelického ucitela v Malych Stankovciach pod Inovcom. Vo vzdeldvani
pokra¢oval na sukromnej $kole tren¢ianskeho farara Karola Cernu, na evanjelickom
gymnaziu v Modre a na sukromnej Skole v Tren¢ine u farara Lacku. Nakoniec ukon¢il
Studium rétoriky, poézie a filozofie v Modre. Hned’ po ucitel'skom exdmene (skuske) 9.
oktobra 1857 proti voli svojho otca odiSiel na Dolnu zem do Lalite, kde dostal miesto
ucitel'ského pomocnika (Valihora, 1979: 107). Po piatich rokoch v Laliti 15. oktobra 1862
obsadil miesto riadneho samostatného ucitel'a v Kysac¢i. Hned po prichode do Kysaca sa
zaCina jeho tuzka spolupraca s fararom a narodovcom Jurajom Jesenskym (1827 — 1864),
ktora roku 1862 vyustila do organizovania zbierky na Maticu slovenski v Martine, ako
i do zaloZenia Slovenského ¢itacieho spolku (Krajéovic, 1970: 128).
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Srbskej Vojvodine Roku Pdna 1862. (d’alej: Morena). Vsetky tieto pohrebné basne
tvorili vyskumny korpus nasej prace.

Cielom naSej prace bolo zistit, v akej miere sa v pohrebnych verSoch
prelinaji  biblicka cCeStina a dobova sloven¢ina. Vyskum bol zamerany na
excerpovanie a analyzu najreprezentativnejsich jazykovych javov priznacnych pre
cirkevné pisomnosti slovenskej vojvodinskej inteligencie. Uplatnené su
nasledujuce vedecké metddy: deskriptivna, kvalitativna, explanacna a
konfronta¢na.

JAZYKOVA SITUACIA SLOVAKOV NA UZEMI VOJVODINY

Slovaci osidlovali izemie dne$nej Vojvodiny od druhej polovice 18.
storo€ia spolu s inymi nadrodnost’ami (Nemcami, Mad’armi, Srbmi, Rusinmi a i.) na
podnet panovnicky Marie Terézie, ktora zaludiiovala toto spustoSené uzemie po
bojoch s Turkami (Siracky, 1980). V minulosti sa Slovakom na tomto
multilingvalnom uGzemi podarilo zachovat’ si svoj materinsky jazyk napriek
mnohym rozli¢cnym natlakom. Podl'a Marcokovej v stredoveku bola latinina
administrativnym jazykom takmer v celej Eurdpe a okrem toho bola nositel’kou
vzdelanosti, jazykom literatiry, vedy, prava a diplomacie. Délezitu ulohu zohrala
aj ako jazyk cirkvi a nabozenskych pisomnosti tym, Ze nabozenské diela
(katechizmy, spevniky a modlitebné knizky), ktoré povodne vysli po latinsky, boli
prekladané aj do narodného jazyka. Koncom 18. storoCia sa cisarovna Maria
Terézia a jej syn Jozef II. snazili presadit’ nem¢inu ako spolo¢ny dorozumievaci
jazyk celej monarchie, predovSetkym z praktickych dovodov, a to najmid po
zavedeni povinnej vojenskej sluzby, ked’ze mnohonarodnostné vojsko nerozumelo
vojenskym povelom. V Uhorsku sa ako reakcia na germanizaciu z konca 18.
storoCia zacalo prebudzat’ mad’arské narodné povedomie (Marcokova, 2023: 151 —
152). Podl'a zakona z roku 1840 bola mad’ar¢ina uzakonena ako jazyk uhorskej
Statnej a miestnej spravy, aj ako vyucovaci jazyk na Skolach vsetkych stupiiov
(Marek, 2011: 33). Od jej vzniku v Styridsiatych rokoch 19. storocia Slovaci v
dnesnom vojvodinskom prostredi pouzivali §tirovska spisovnil slovencinu a v
mati¢nych a pomati¢nych rokoch tzv. opravenu Stiirovsku slovencinu (na podklade
Hattalovej kodifikacie) (Dudok, 1989: 82). Pokus o madarizaciu a asimilaciu
nemad’arskych narodov a narodnosti sa najsilnejSie, az nasilne presadzoval po
raktisko-uhorskom vyrovnani (1867 — 1918). Mad’ariza¢né zakony sa realizovali
najma v rokoch 1875 — 1890 za vlady ministerského predsedu Kolomana Tiszu,
ked’ bola zakazana aj ¢innost’ Matice slovenskej v Martine (Danis, 2005: 70).

Protestantizmus presadzoval princip narodnych jazykov v nabozenskych
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obradoch (namiesto latin¢iny). U evanjelikov vo vojvodinskom prostredi biblicka
CeStina (normalizovany variant ¢eského jazyka) fungovala ako spisovny jazyk.
Oficialne bola uznana a pouzivana ako bohosluzobny a uradny jazyk slovenskej
evanjelickej a. v. cirkvi v Uhorsku rozhodnutim evanjelickej synody,
zakonodarného a najvysSicho organu evanjelickej cirkvi v rokoch 1610 a 1614
(O6mycr — KysmanoBuh, 2019: 74 — 76). U evanjelickych Slovakov biblictina
predstavovala posvitna funkciu symbolu viery (Dorula, 2015: 13).

Pohrebné basne Jana Micatka zhrnuté v rukopisnej zbierke Morena su
dokladom o kreativnom zvladnuti dobového literarneho a cirkevného jazyka
dolnozemskych Slovakov — biblickej ¢eStiny. Pojmy bibli¢tina a biblicka ¢estina
sa dnes pouzivaju v historickej, literarnovednej a publicistickej tvorbe spravidla na
oznacenie ¢eStiny pouzivanej slovenskymi evanjelickymi vzdelancami v 18. — 19.
storo¢i. ISlo o normalizovany variant kulturnej Cestiny na Slovensku, v akej sa
pouzila v Biblii vydanej v Kraliciach pri Prahe v rokoch 1579 — 1593. Spisy v
biblickej Cestine sa tlacili ¢eskobratskym pravopisom, ktory uz bol diakriticky.
Biblicka ceStina sa vo vojvodinskom prostredi silne slovakizovala.
Poslovencovanie sa uskuto¢iiovalo vo vSetkych jazykovych rovinach — nielen v
lexikalnej a gramatickej rovine, ale i vo vyslovnosti, nadobudniic mékky prizvuk
slovenskych nareci. Preto ho niektori autori nazyvaju biblickou sloven¢inou
(Botik, 2016: 68).* Je dokladom o prirodzenej dominancii slovendiny v
slovenskom jazykovom vojvodinskom spolocenstve v obdobi po slovenskom
narodnom obrodeni a po uzakoneni spisovnej sloven¢iny v roku 1843 a jej uprave
v roku 1852. Evanjelici pouzivali biblicku ¢estinu az do uzakonenia Sturovéiny —
spisovnej slovenéiny kodifikovanej Iudovitom Stirom v polovici 19. storogia.

V podmienkach odla¢enosti vojvodinskych Slovakov od materskej krajiny
po prvej svetovej vojne a v novutvorenom §tate sa Slovaci a Cesi snazili
organizovat spolo¢né zdruzenia a zvizy (Ceskoslovensky zviz v Juhoslavii,
Ustredny spolok &eskoslovenskych Zien). Po jeho zaniku kontakt s &eskym
jazykom pretrvaval iba v cirkevnych bohosluzbach pouzivanim spevnika v
biblickej ¢estine. Publikovanim Slovenského evanjelického spevnika (1992/1993)
bol v slovenskom evanjelickom prostredi komplexne dokonceny jazykovy prechod
z bibli¢tiny do slovenciny a uzavrela sa tym kapitola oficialneho fungovania tohto
$pecifického jazykového fenoménu v slovenskych (aj c¢eskych) jazykovych
dejinach (Nabélkova, 2002: 71, 85). Tym sa celkom prerusil styk vojvodinskych
Slovakov s ¢eStinou, takZe z toho dovodu jestvuje znacny pocet slov, ktoré su

¥ O jazykovej situacii Slovdkov na Dolnej zemi pozri: Mar&okova, 2023: 141, 152 — 164,
282.
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zname beznému Citatelovi na Slovensku, ale nie prislusnikovi dne$ného
slovenského vojvodinského spolocenstva. Na vysvetlenie tychto slov sme pouzili
Historicky slovnik slovenského jazyka® a Slovnik spisovného jazyka ceského."

JAZYKOVY ASPEKT POHREBNYCH BASNI MORENA

Zbierka pohrebnych basni Morena ma celkovo 112 stran a spolu je v nej
42 valedikcii. Vacsinu z nich napisal sam Jan Micatek (32). Do svojej zbierky
zaradil aj dve valedikcie, ktoré napisal evanjelicky farar a senior Jan Janata,
kym s jednou valedikciou su v zbierke zastupeni: Cesky spisovatel FrantiSek
Ladislav Celakovsky, kysaésky uéitel' Ladislav Urban, petrovski uditelia Pavel
Suska a Jan Garay, novosadsky ugitel' Jan Tobia$ Langhoffer, hloZiansky uéitel
Ferdinand Rohon a kandidat bohoslovia Bohdan Kutlik.

Zbierku pohrebnych basni Jana Micatka mézeme povazovat za stcast
slovenského literarneho dedicstva a vzacny zdroj historickych informacii. Tieto
pohrebné verse su dokladom o kulturnej Grovni slovenskej inteligencie, fararov a
ucitelov a svedectvom o pulzovani nielen cirkevno-nabozenského Zivota, ale (v
cirkevnych ramcoch) aj spolofenského a kultirneho Zivota v slovenskych
vojvodinskych osadach.

V nasledujucom texte sa podrobnejSie budeme zaoberat' jazykovym
aspektom tychto pohrebnych verSov so zretelom na pravopis, samohlaskovy a
spoluhlaskovy systém, morfologickl, lexikalnu a syntakticki rovinu. V
pokra¢ovani uvadzame priklady zo zbierky Morena, ktoré sved¢ia o prelinani
biblickej CeStiny a dobovej slovenciny, alebo tradi¢ného a zivého v dobovom
jazyku vojvodinskych Slovakov v druhej polovici 19. storocia.

Pravopis:

a.) Graféma . Ide o typicka Ceska grafému, ktora sa pouziva namiesto
dvojhlasky 6 (viili, nemiiz, pujdete, mij) alebo ako koncovka genitivu
mnozného Cisla muZzského rodu nezivotnych podstatnych mien (dnii,
stanii, hrichii). Avsak v texte najdeme aj slova, v ktorych sa pouziva
dvojhlaska uo a jej zapis v podobe grafémy 0, napr. mdj, vecitd, uzivand,
ticho.

? Dostupné na: https:/slovnik juls.savba.sk/?d=hssj
10 Dostupné na: https://ssjc.ujc.cas.cz/search.php?db=ssjc
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b.) Graféma ¢: svéta, vérim, ramé, Pané, sluzbe, chrameé, mné, domeé, té, tobé,
pilné, zde, hojne, jiste, plnéna, kde, slave, meste, pritelkyne, jeste,
posledne, opet. V texte sa tato typicka Ceska graféma nepouziva dosledne
a namiesto nej sa pouziva aj graféma e: spechd, vecné, vericich, clovek,
trpelive.

c.) Foneticky zapis slov: lachko (I'ahko), resp. pouzivanie pravopisnych
variantov, napr. nebespecenstvo — nebezpecenstvo, vet — ved, les — lez,
prilis — priliz, slatky — sladky, Jerusalem — Jeruzalem.

d.) Na oznacenie fonémy i sa pouzivaju dve pismend: i, y. Napriklad rady,
Stastny, sladky, zosnuly, z biedy nevykupi, slzy a vzdychy, zboznymi
slovami, milo vita, moji pribuzni.

e.) Na oznacenie mikkej spoluhlasky sa pouziva mikéen: peniaze, dres,
riecti, v neho, dni, klade, l'ebo. Avsak tento princip autor neuplatnoval
dosledne, v texte nachadzame vel'a slov, kde sa uz uplatioval funkény
princip spisovnej kodifikacie po reforme. To znamena, Ze tieto konsonanty
sa neoznacovali mikcenom pred i, 7, e a dvojhlaskami, napr. domnievame,
svete, nadeje, vidiet.

f.) Nedosledné pouzivanie ciarky pri vypocitavani: ,,Bolest’ nemoc [luta
nehoda trapenie ,,Dobra draha dusa, Slechetna prijemnad*, , Malych
velkych, mladych davnych®, , riastlo kvitlo rodilo* , smutky béle Ziale
strasti“.

g.) Zapis slovného spojenia pan Boh / Pan Boh striedavo s malym alebo
velkym zaciatocnym pismenom. V prepisanom texte sme pouzili vzdy
vel'ké zaciato¢né pismeno.

h.) KedZe ide o rukopisny zaznam, niekedy sme si neboli isti, ¢i v pdvodnom
rukopise autor zaznadil diZefi alebo bodku (v predspisovnom obdobi sa
obidve znamienka pouzivali na zvukové oznaCenie osobitosti hlasok). V
naSom prepise sme v takych pripadoch slovo zapisali podl'a su¢asnych
pravopisnych pravidiel.

Foneticka rovina:

Samohlaskovy systém

a) Otvorena samohlaska d: jédsen, hrdb, zkdde, berd, vyrabd, v predsdvzeti, v
stdsti, pri pohrdbu, tebd, doprdj, boldst, hlddi, zblddlo, sebd, modlit' sd,
ddst, zvddly, svigrinou.
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b)

d)

d)
e)

Dvojhlasky ia, ie, uo: biedny, tiect, cekanie, slatko, vecité; v pripade
dvojhlasky 6 ide Castokrat o slova ovplyvnené stredoslovenskym narecim.
Napriek tomu, Ze sa v tychto basiach dvojhlasky casto pouzivaji, v
niektorych slovach eSte chybaju: vic (viac), mreme (mrieme), beres
(beries), zadost (Ziadost), zZdden (Ziaden), obsahnut' (obsiahnut), vira
(viera), utres (utries), cést (ciest).

Nedodrziavanie zakona rytmického kratenia, ktory je typickym pravidlom
kodifikovaného slovenského jazyka: buril, oplakdvate, kvili, kviliacich,
lucic, mini, vericich, dufajicich, dufani, s viru, prikry, povdaZzite,
oslabujucim, krasné, obtizny, milovnicé, narikani, davni, citi, bliznim,
Cierny, obcovani, sprovadzame, namdhani.

Hlaskové obmeny samohlasok v slovach, napr. velmo — velmi, cirkev —
cirkev, Buh — Buuh — Boh — Biih, dietky — ditky, tobe — tebe.

Kvantita samohlasok je neddsledna, napriklad absentuje v slove pomahala
a na druhej strane sa pouziva v niektorych slovach na neobvyklom mieste:
skusi, smutna.

Spoluhlaskovy systém

Spoluhlaska 7: pritel, dobre, priti, verim, rodice, kiiz, pri, bratri, pratelé,
patii, pribytkit predchazeji, horem. Tuto typicka Cesku grafému autor
nepouziva pravidelne, v texte nachadzame aj pripady zapisu (a
predpokladame aj vyslovnosti) r: presvaté, priciny, privede.

Zdvojené spoluhlasky: panna, rodinny, radda, onnej stranny, rolla,
vinnica, nevinniatka.

Mikké ¢ na konci slovies v neurCitku, napr. tiect, davat, skonavat,
radovat, ale aj v podstatnych menach, napr. mladost, mdarnost, pritel, i
ked ojedinele mozno najst aj podstatné mena s tvrdou koncovou
spoluhlaskou ¢, napr. vernost, priatel.

Hlaskové obmeny spoluhlasok v slovach, napr. amen — amer.

Spoluhlaska I': na rozdiel od CeStiny sa v texte stretneme aj s touto
spoluhlaskou, napr. pritel, ucitel, i ked ju nenajdeme v slovach s
koncovkou -a, napr. Stvoritela, vela.

Morfologicka rovina:

a)

Pri sklonovani slovies v 1. osobe singularu pritomného ¢asu pouziva autor
koncovku -m namiesto ¢eskej koncovky -i: plesam, dekujem.
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b)

g

h)

)

k)

l

Slovesa v 1. a 3. osobe pluralu maju variantni koncovku -li/ly: sevrely,
plnily, spadly, potkaly, zakryly, ozdobovaly, usmievaly, boly, zatriasly,
treskly, vyschly, ostaly, oplakaly, ozvaly, prestaly, ale aj: zili, rozlucili,
patrili, znali, predisli, oplakali, museli, mohli, prezili, prokazali, vzali,
zabudli.

V nominative plurdlu muzského rodu sa pouziva koncovka -é, napr.
otcove, rodicove.

Dativ singularu muzského rodu zivotnych podstatnych mien méa koncovku
-u, napr. starcu (a ruky hned poda starcu), otcu.

Pouzivanie vokativu s koncovkami ako v ¢eStine: Sestro ma uprimnd! Ty
vojine! Otce, matko! Manzelko ma!

Lokal inStrumentalu podstatnych mien muzského rodu ma koncovku -ich,
napr. v Zalmich.

Genitiv singularu pridavnych mien a privlastiiovacich zamen zenského
rodu ma koncovku -¢j: tvej smrti, mladej manzelky.

Akuzativ singularu pridavnych mien a privlastiiovacich zdmen Zenského
rodu ma koncovku —ou ako v CeStine: (Mne pdn si koupil draze /svou
mzdou... tu smutnou dusi mou.

In$trumental singularu pridavnych mien Zenského rodu ma koncovku -u/2:
nad mladu dusu, pred smrti vecnu.

Osobné zamena v genitive a dative pluralu maji ¢eski podobu jich, jim,
napr. matka ktora jich pod srdcom nosila, myslia zZe jim pride.

Na rozliSovanie tvarov pridavnych mien podla vzoru pekny v jednotnom a
mnoznom C¢isle sa pouziva y, y/i, i, napr. smutny manzel, bud Stastny,
drahi moji, nasi pribuzni, ziistanete poslusni a verni a pod.

Predlozky s/so, z/zo sa nezapisuju foneticky, ale podla spajania s
inStrumentélom a genitivom: z srdce mého, s tymi dietkami.

Tvary pridavnych mien a prislovick su casto ovplyvnené
stredoslovenskym nare¢im: slatko, tiché, wuzivano, vecito, skvelo,
vyjasneno, zbureno.

Tvary s prechodnikom, trpnym a ¢innym priCastim, napr. radujiic sa z
neho, lucic se ted’ s Vami, primuc milé poteSeni, on oslabujicim doddva
posilku, navstiveny dome zarmutkem Zalosti.

Lexikalna rovina:

a)

Vyuzivaju sa varianty slov, napr. smrtelnik — smrtedinik, pritel — priatel.
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b) V pohrebnych basnach je pouzitych viac ako 130 Ceskych slov, napr.
jestli, podej, zitra, lze atd. VacS$inu z nich dolnozemski Slovaci
nepouzivaji a uz im ani nerozumeju. Tieto slova vysvetlujeme v
poznamkach pod ¢iarou.

c) V basnickych textoch sa nachadzaju aj slovenské slové, ktoré dnes
nepredstavuju aktivnu slovni zasobu vojvodinskych Slovakov, napr.
nemluvniatko. Preto sme ich takisto vysvetlili v poznamkach pod ¢iarou.

d) Aj dnes sa v nareCovom prejave Slovakov v Kysaci pouzivaju slova, ktoré
potvrdzuji uréiti zakonzervovanost vojvodinskej slovenéiny a jej
pribuznost’ so stredoslovenskym narec¢im. Tieto slova najdeme aj v
Micatkovej zbierke: trpelive, zoSoptali, slatkva, zburend, chlapcok.

Syntakticka rovina:

a) Netypicky slovosled: Pan mi sa ukiazal; zjevil mi sa; z srdce mého; vidia
matky rakev.

ZAVER

Pravopis Jana Micatka v zbierke pohrebnych basni Morena je diakriticky
(zvukové osobitosti hlasok sa oznaCuju pismenami s rozlicnymi znamienkami
obyCajne nad pismenom, vtextoch Micatkovych pohrebnych basni ide
o dizne, mékéene a bodky). Je osnovany na fonematickom (hlaska je schopna
rozliSovat’ vyznam slov atvarov), morfematickom (jednotnd podoba slov
amorfém na rozdiel od vyslovnosti, kde moze dochadzat’ k spodobovaniu),
gramatickom (rozliSenie tvarov nominativu singularu a pluralu pridavnych mien
vzoru pekny) a etymologickom (pisanie i/y podl'a pdvodu slov) principe. Pouziva
aj grafémy y, y, ¢, mikkost spoluhlasok sa oznaCuje médkéenmi, 1 ked
dodrziavanie tohto principu nie je dosledné. V samohlaskovom systéme sa pouziva
aj otvorena samohlaska d, tiez dvojhlasky ia, ie, uo (6). Pravopis charakterizuju
kvantitativne opoziciea —d, o — 0, e — é, u —u, i — i, y — y, ako aj dvojhlasky ia, ie,
uo. Spoluhlaskovy systém tvoria mikkostné opozicie d — d, t- ¢, n — i, zriedkavo
sa objavuje aj opozicia 1 — I'.; znelostné opoziciep — b, k—g, s —z, ¢ —dz, t —d, { —
d, ¢—dz §—z ch— h, f— v, labializované opozicie s — §, z — 2, ¢ — ¢, dz — dz
a znelé sondry m, n, r, j., svoje zastlpenie v texte ma aj typicka ¢eska spoluhlaska
7. Uplatiovanie rytmického zékona eSte nie je dosledné, pretoze pretrvava vplyv
cestiny. Skloniovanie a ¢asovanie ohybnych slovnych druhov reSpektuje jednak
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vtedajsiu kodifikovanu slovencinu, ale aj normalizovanti podobu biblickej Cestiny.
V lexike sa pouzivaju jednak slovenské, jednak Ceské slova, ale aj slova prevzaté
z latin¢iny, nem¢iny a mad’ar¢iny. Slovosled v slovnych spojeniach a vo vetach je
inverzny azpohladu dneSnej slovenfiny umely aneprirodzeny, ¢o je
pravdepodobne dosledkom vplyvu latin¢iny a nemciny, ale tiez autorovej snahy
vytvorit’ poeticky, emocionalny a rymovany text.

Jozef Maliak povazuje Jana Micatka za jedného zo zasluzilych muZov,
ktori sa svojou horlivou ¢innostou pricinili o mohutny prejav cirkevno-narodného
povedomia nasho slovenského Tudu v Backe. Vyzdvihuje, ze ,,svojou
spisovatel'skou ¢innostou bol vitanou podporou literarnych podnikov a
slovenskych novin" (Maliak, 2000: 14). Podla lingvistu Daniela Dudka
najpocetnejSie z Micatkovych publikovanych textov su listy na rozli¢né témy zo
zZivota, ktoré svojou uroviiou patria medzi kvalitné texty, blizSie k I'udovej reci a k
sucasnej slovenéine ako texty mnohych jeho sucasnikov (Dudok, 1983: 19). Pri
zbierke pohrebnych verSov Morena vSak treba brat ohlad na Specifickost
jazykovej situacie vojvodinskych Slovakov, uktorych biblicka cestina plnila
posvdtni funkciu symbolu viery abola neodlucitelnou sucastou cirkevnych
obradov. Tym sa da odovodnit jej tcelové pouzitie v pohrebnych verSoch Jana
Micatka.

Eleonodra Zvalena
Daniela Marc¢okova

ORTHOGRAPHY AND LANGUAGE STRUCTURE OF THE FUNERAL VERSES OF
JAN MICATEK IN HIS MORENA COLLECTION

Summary

In the evangelical environment, funeral poems became an integral part of saying goodbye
to the deceased, especially at the end of the 18th and in the 19th century. Jan Micatek, who
was a teacher in Kysac, recorded 42 mostly author's valedictions written in biblical Czech
and Slovak of that time. They were summarized in the manuscript collection titled Morena
Cili odobierky pri prilezitostach pohrebnich V cirkvach ev. dla A. vyz. v iZitku V ndrode
Slovenskom. Z vitsa povodne spisal a skladal Jan Micatek slovensky ndarodni ucitel na
Kisaci V Srbskej Vojvodine Roku Pdana 1862. (Morena, Or collections on occasions of
funerals In the Evangelical Church of the Augsburg Confession in the use Of the Slovak
nation. Mostly originally written and composed by Jan Micatek, a Slovak public teacher in
Kisa¢ In Serbian Vojvodina in the Year of the Lord 1862).
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Today, we do not evaluate occasional poems created in the past in terms of literary quality,
artistic level or popularity. From today's readers point of view, who are primarily literary
scholars, linguists and historians, content-meaning criteria come to the fore. These funeral
poems, as an important historical source, are an integral part of the time period reception
horizon and have primarily literary-historical, but also ethnographic value. In our work, we
focus primarily on findings that will allow us to reinterpret historical data related to the
language of the verses. Our primary goal was to find out to what extent biblical Czech and
Slovak of that time intertwine in funeral verses. The research was focused on the extraction
and analysis of the most representative linguistic phenomena that characterized the church
writings of the Slovak intelligentsia in Vojvodina in the second half of the 19th century.
Valedictions represented a frequent and popular consumption of the current artistic word in
the time in which they were created. These texts were complementing the traditional
church ceremony and giving the funeral a more emotional and pompous character.
Undoubtedly, the language in which the funeral poems were written also contributed to
this. The orthography and linguistic structure of Jan Micatek's funeral verses is at the
interface between biblical Czech and the codified form of Slovak from 1843 and its
modified version from 1852. Slovak elements in this manuscript appear alongside Czech
ones and their frequency is relatively high, although the phenomena characteristic of the
Czech language have not yet been consistently replaced by Slovak elements. From a
linguistic point of view, funeral collection Morena represents an intermingling of
traditional Czech and living contemporary Slovak elements, which testify to the education
and broad-mindedness of a Slovak scholar in that time, like Jan Micatek was. Thanks to his
tireless national-awakening and cultural-enlightenment activities, Jan Micatek is
considered one of the central personalities of the cultural and educational life of the
Slovaks in Vojvodina in the second half of the 19th century.

In this research, we have only outlined the issue of linguistic phenomena appearing in
Micatek‘s collection of funeral poems Morena. We assume that a similar linguistic
situation would also occur in other church writings by members of the Slovak intelligentsia
in Vojvodina in the second half of the 19th century, which opens up new possibilities and
the need for more thorough linguistic research.

Key words: Jan Micatek, Slovak teacher in Vojvodina, Kysa¢, funeral verses, biblical
Czech, 19th century.
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Eleonodra Zvalena
Daniela Marcok

PRAVOPIS I JEZICKA STRUKTURA POGREBNIH STIHOVA U ZBIRCI MORENA
JANA MICATEKA

Rezime

U evangelickoj sredini pogrebne pesme su postale neizostavnii deo oprasStanja od
pokojnika, posebno krajem 18. i u 19. veku. Kisacki ucitelj Jan Micatek zabelezio je 42,
pretezno autorske valedikcije, napisane na biblijskom ceskom i savremenom slovackom
jeziku. One su objedinjene u rukopisnoj zbirci Morena Cili odobierky pri prilezitostach
pohrebnich V cirkvach ev. dla A. vyz. v uZitku V narode Slovenskom. Z vitsa povodne
spisal a skladal Jan Micatek slovensky narodni ucitel na Kisaci V Srbskej Vojvodine Roku
Pdna 1862. (Morena Ili oproStajne re¢i upogrebnim prilikama U crkvama
evangelickimprema Augzburskoj veroispovesti u upotrebi U narodu Slovackom. Veéinom
izvorno napisao isastavio Jan MIcatek slovacki narodni ucitelj uKisacu U Srpskoj
Vojvodini Leta Gospodnjeg 1862). Prigodne pesme nastale u prosSlosti danas se ne
vrednuju na osnovu njihovog knjizevnog kvaliteta, umetnickog nivoa ili popularnosti. Sa
stanovista danasnjih Citalaca, koji su pre svega knjizevnici, lingvisti 1 istoricari, u prvi plan
izbijaju sadrzajno-znacenjski kriterijumi. Kao dragoceni istorijski izvor, ove pogrebne
pesme predstavljaju sastavni deo savremenog recepcijskog horizonta i imaju prvenstveno
knjizevno-istorijsku, ali i etnografsku vrednost. U ovom radu akcenat je stavljen
prevashodno na cinjenice koje ¢e nam omoguditi reinterpretaciju istorijskih podataka
vezanih za jezik dela. Primarni cilj naseg rada bio je da saznamo u kojoj meri se biblijski
¢eski i savremeni slovacki prepli¢u u analiziranim pogrebnim stihovima. Istrazivanje je
bilo usmereno na izdvajanje i analizu najreprezentativnijih jezickih pojava karakteristi¢nih
za crkvene spise slovacke inteligencije u Vojvodini u drugoj polovini 19. veka.

U vreme svog nastanka valedikcije su predstavljale ¢estu i omiljenu konzumaciju aktuelne
umetni¢ke rec¢i. Ovi tekstovi su upotpunili tradicionalni crkveni obred dajuci sahrani
emotivniji 1 pompezniji karakter. Tome je, nesumnjivo, doprineo i jezik kojim su pisane
pogrebne pesme. Pravopis 1 jezi¢ka struktura pogrebnih stihova Jana Micateka krec¢u se
izmedu biblijskog Ceskog jezika i kodifikovanog oblika slovackog jezika iz 1843. i njegove
modifikovane verzije iz 1852. U ovom rukopisu slovacki elementi se pojavljuju pored
¢eskih i1 njihova ucestalost je relativno uravnotezena, iako karakteristi¢ne jeziCke pojave za
¢eski jezik jo§ uvek nisu dosledno zamenjene slovackim elementima. Sa lingvisticke tacke
gledista, zbirka pogrebnih pesama Morena predstavlja kombinaciju tradicionalnih ¢eskih i
savremenih slovackih elemenata, koji svedoCe o obrazovanju i erudiciji onovremenog
slovackog pregaoca, kakav je bio Jan Micatek. Zahvaljuju¢i svojoj neumornoj aktivnosti
na polju nacionalnog budenja i kulturno-prosvetiteljskoj delatnosti, Jan Micatek se smatra
jednom od centralnih li¢nosti kulturnog i prosvetnog Zivota vojvodanskih Slovaka u drugoj
polovini 19. veka.
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U ovom istrazivanju samo smo se dotakli jezickih pojava na koje nailazimo u Micatekovoj
zbirci pogrebnih pesama Morena. Pretpostavljamo da bi se slicna jezicka situacija pojavila
i u drugim crkvenim spisima pripadnika slovacke vojvodanske inteligencije u drugoj
polovini 19. veka, §to otvara nove mogucénosti i potrebu za temeljnijim lingvisti¢kim
istrazivanjima.

Kljucne reci: Jan Micatek, slovacki vojvodanski ucitelj, Kisa¢, pogrebni stihovi, biblijski
ceski jezik, 19. vek.
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PRIZIVANJE DUHOVA PROSLOSTI - KALEIDOSKOP SECANJA U
FILMSKOM OSTVARENJU ,,BOL I SLAVA” (2019)

Rad se bavi filmskim ostvarenjem ,,Bol i slava” (Sp. Dolor y gloria) iz 2019. godine
proslavljenog $panskog rezisera Pedra Almodovara. Re¢ je o njegovom najlicnijem i
najintimnijem filmu (Labarthe, 2022) ¢ija radnja prati pricu o filmskom reditelju i
scenaristi na zalasku karijere koji preispituje svoj zivot, iskuSenja i ocekivanja nakon
postignute slave. U ovom radu film posmatramo kao tekst koji je zasnovan na scenariju te
u analizi tragamo za fleSbekovima, tehnikom vrac¢anja radnje u proslost dok protagonista
rekonstruiSe svoj zivot kroz epizode iz razli¢itih zivotnih perioda. Bol na koju aludira
naslov filma je i fizicka i duSevna, a postignuta slava ne toliko oslobadaju¢a. Shvatamo da
slavu neminovno prati i bol. Buduéi da nalazimo podudaranja u Zivotu samog rezisera i
Zivotu njegovog protagoniste, u istrazivanju se bavimo i autofikcijom.

Kljucne reci: ,Bol i slava”, Pedro Almodovar, flesbek, tretman proslosti, autofikcija,
umetni¢ko stvaranje.

U ovom radu sledimo ideju Nikoline Zobenice (2018: 103-104) koja
smatra da se film moze posmatrati kao Cetvrti knjizevni rod jer se zasniva na
Stampanom knjiZzevnom tekstu tj. scenariju i koja isti¢e da se filmovi zasnivaju na
naraciji te da se mogu proucavati sa raznih aspekata. Almodovar otkriva da je jo$
kao mali znao da ¢e biti pisac. ,,Ako sam u ne$to bio siguran, bilo je to da ¢u se
baviti pisanjem, ono u $ta nisam bio siguran, bilo je koliko sam dobar u tome”
(Almodovar, 2023: 12). Takode struktura sistema delovanja filma odgovara
strukturi delovanja knjiZzevnosti: produkcija — posredovanje — recepcija — prerada
(Abraham i Kepser, 2006, prema Zobenica 2018: 104). Mi se u ovom istrazivanju
bavimo analizom fleSbekova, putovanja u proslost glavnog junaka, proslavljenog
rezisera koji preispituje svoj zivot, iskusenja i ocekivanja nakon postignute slave.

Dvadeset prvo filmsko ostvarenje Pedra Almodovara (Sp. Pedro

* . . . . -
sanja.maricic.mesarovic@ff.uns.ac.rs
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Almodévar) ,,Bol i slava” (§p. Dolor y gloria, 2019) veoma je zaintrigiralo svetsku
filmsku publiku, ali i kritiku. Almodovar je 2019. godine premijerno prikazao svoj
novi rad, dramu o filmskom reditelju i scenaristi po imenu Salvador Maljo (Sp.
Salvador Mallo). Salvador je reditelj na glasu u Spaniji, trenutno na zalasku svoje
karijere, koji putuje u proslost i rekonstruiSe svoj put kroz epizode iz razlicitih
perioda svog zivota. Njegovo detinjstvo pedesetih godina XX veka vezano je za
Spansko selo u kom se suoCava sa svojim prvim c¢eznjama, a drugi vremenski
period koji evocira jeste onaj u kom se srece sa zrelom ljubavi u Madridu
osamdesetih, kada otkriva i prvu veliku bol (Sp. dolor). Ova bol dobiée svoje
oslobadanje, kroz period ponovne kratke slave (Sp. gloria), a uz pomo¢ glumca sa
kojim nije saradivao viSe od trideset godina, ta¢nije od poslednjeg filma koji su
uradili zajedno, a koji je zabelezio veliki uspeh i obelezio karijere i jednog i
drugog. Bol je u ovom filmu i fizicki jer reditelj sve teze snima filmove, sve rede
piSe. Njegovo zdravstveno stanje i svakodnevica su potpuno pod uticajem snaznog
bola koji ose¢a svakodnevno. U razgovoru sa svojom odanom saradnicom
Mersedes ($p. Mercedes) Salvador kaze:

No quiero escribir si después no puedo rodarlo (49: 26).
(‘Ne zelim da piSem ako posle ne mogu da snimam.”)

Druga bol, ona duSevna, predstavlja sec¢anje na veliku ljubav sa mladi¢em,
ljubav koja je prosla teski izazov u vidu partnerove zavisnosti od heroina i na tom
izazovu pala. Sve ovo ukazuje na to da u filmu svakako ima viSe bola nego slave
(Bradshaw, 2019).

Film pocinje neobi¢nom S$picom u kojoj se prelivaju i preklapaju boje 1
koja nas uvodi u Almodovarov univerzum. To je slika koja je razbijena na delove,
nema posebno znacenje po sebi, ve¢ predstavlja oblike koje je na taj nacin moguce
videti samo kroz de¢ju igracku — kaleidoskop. Kako se prepli¢u oblici i pretvaraju
jedan u drugi, tako nas Almodovar uvodi u pricu o coveku kome je operisana
ki¢ma, na $ta ukazuje oziljak na ledima, dok on pluta u vodi bazena. Ve¢ u prvoj
sceni deSava se povratak u proslost. Dok on meditira, voda bazena se pretvara u
tekucu plitku vodu, reku. Nas protagonista, filmski reditelj u kreativnoj blokadi,
onesposobljen da snima zbog jakih bolova u ki¢mi, priseca se davnih, bezbriznih
dana svog detinjstva. U sceni u koju nas odvodi (2:40), &etiri Zene' peru ve$ na
reci, a on kao dedak nalazi se na ledima svoje majke Hasinte (3p. Jacinta)’. Na

" Jednu od Zena koje na reci pevaju dok peru i ire ve§ glumi poznata $panska pevacica
Rosalija (Sp. Rosalia).

2 Majku iz mladih dana glumi Almodovarova muza Penelope Krus (Sp. Penélope Cruz)
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decakovom licu se javlja izraz sreée kada ugleda ribice u reci. Zene pevaju dok
prostiru ves da se susi.

Ovi pokreti boja na platnu u vidu pretapanja na pocetku filma su pojacani
animacijom koja dodatno naglasava decji odnos prema stvarnosti, a ceo film i jeste
zivot prikazan kroz o¢i decaka. To je i nafin da Spanski filmski reditelj,
protagonista filma, koji se suocava sa kreativnom krizom u stvaralastvu izade kao
pobednik svojih sec¢anja. U fleSbekovima se kroz ¢itav film smenjuju upecatljivi i
kljuéni dogadaji njegovog zivota. Ovi fleSbekovi nas vode u period ranog
detinjstva u kom Salvador dobija svoje prve Zivotne lekcije u selu u kome odrasta.
Ako pod stilom podrazumevamo ,,splet crta odredenoga filma ili skupine filmova
pomocu kojih se moze odrediti neka prepoznatljiva individualnost”, kako navodi
Turkovi¢ (2005: 230), onda je ovaj Almodovarov film svakako deo skupine sa jo§
dvadeset filmova koje je rezirao pre ovog, a Ciji elementi ¢ine njegovu
prepoznatljivu individualnost i stoga ga mozemo nazvati almodovarovskim.

U drugoj sceni koja je smeStena u sadasnje vreme, kada je Salvador u
zrelom zivotnom dobu, nakon scene plutanja u bazenu srec¢e koleginicu, glumicu
koja ga pita nesto vezano za posao. Ova scena je okidac¢ za pokretanje price koja se
desila trideset 1 dve godine ranije, kada je snimio svoje remek-delo, film ,,Ukus”
(Sp. Sabor). Filmoteka Zeli da prikaze restauriranu verziju filma na ¢iju premijeru
je pozvan i sam reditelj, ali 1 glavni glumac sa kojim se nije rastao u najboljim
okolnostima nakon premijere. Od tada Salvador nije video protagonistu svog
filma, Alberta Krespa (Sp. Alberto Crespo). Dodatna referenca prema proslosti je
to Sto, kada je film snimljen, reditelj nije dobio od glumca ono S§to je trazio i
ocekivao i tada nije bio zadovoljan nac¢inom na koji je Alberto odigrao svoj lik.

El cabron nunca hizo el personaje que yo habia escrito. (06:09).
(‘Kreten nikada nije interpretirao lika kog sam ja napisao’).

Sada, trideset godina kasnije, nakon $to je ponovo odgledao film, Salvador
konacno shvata da je glumac dobro uradio svoj posao i da je njegova interpretacija
mnogo bolja nego $to je on mislio. Koleginica mu skre¢e paznju na nesto §to ¢e se
pokazati kao lajtmotiv filma:

Son tus ojos los que han cambiado, carifio. La pelicula es la misma
(06:37).
(‘Tvoje oci su te koje su se promenile, duso. Film je isti.”)
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Tada u naraciji dolazi do novog povratka u proslost (7:45) — sa scene
pijaniste’ u restoranu gde je sreo koleginicu deava se prelaz u proglost, na scenu u
kojoj klavir svira otac Hose Marija ($p. José Maria) i vrsi odabir decaka za Skolski
hor. Pre nego $to pocne da peva sveStenik obaveStava deCaka da ¢e svoju
naklonost prema Bitlsima i filmskoj muzici morati da usmeri ka onoj manje
paganskoj. Salvador tada postaje solista hora.

Zbog toga ¢e postati neuk za odredene oblasti, poput geografije, istorije,
nauke 1 istorije umetnosti, koje su se izu¢avale na ¢asovima koje je propustao zbog
proba hora. Medutim, ispostaviée se da ée Salvador savladati geografiju® putujuéi
sa svojim filmovima po Spaniji, ali i po &itavom svetu, dok ée anatomiju svog tela’
upoznati kroz bol i bolesti od kojih je patio tokom Zivota, glavobolje, bolesti
misica i kostiju posebno.

Salvador odlucuje da ode da poseti glumca sa kojim je radio film ,,Ukus”
da bi ga ovog puta pozvao da zajedno predstave restauriranu verziju filma, §to na
premijeri nije Zeleo. Tokom posete kolegi glumcu Salvador prvi put proba heroin®
i vraéa se u proslost (17:10) odakle ga zove majka u hol stanice gde ¢e prespavati
Novogodisnju no¢ (8p. La Nochevieja). Njihovo putovanje ka domu je simboli¢no
na no¢ uoci Nove godine koju oni provode na stanici, ali uz vatromet koji gledaju
na nebu. Dok majka o¢ajava zbog situacije u kojoj se nalaze, Salvadoru se mesto
svida. Ovde se prvi put spominje Salvadorov otac koji je, kako saznajemo, u vojsci
naucio razne stvari: da zaSije, zakrpi, ispegla. Salvador isti¢e da ne Zeli u vojsku.
Samo na trenutak ga iz secanja u realnost vrac¢a prijatelj glumac da bi mu skrenuo
paznju da ne zaboravi da diSe.

Osim fleSbekova, prikaza se¢anja, kojih je na samom pocetku filma Cetiri,
dodatna vracanja u proslost su i na dijaloSkom nivou u razgovoru sa koleginicom o
filmu i premijeri od pre tridesetak godina. Vrac¢anja u proslost su najcesce u period
Salvadorovog detinjstva, dakle, u period od pre pedeset godina. Iz tog vremena je i
naredni flesbek (20:09) koji ide do trenutka kada su majka i mali Salvador

? Pijanistu glumi Almodovarov Zivotni partner, glumac Fernando Iglesijas (3p. Fernando
Iglesias)

* Con el tiempo me hice director de cine y empecé a aprender geografia espariola viajando
para promocionar las peliculas que dirigi (10:07).

('"Vremenom sam postao filmski reditelj i po¢eo sam da u¢im Spansku geografiju putujuci
na promocije svojih filmova').

> Empecé a conocer mi cuerpo a través del dolor y las enfermedades (10:26).
("Poceo sam da upoznajem svoje telo kroz bol i bolesti").

% Poznato je da se flesbekovi mogu doZiveti kao posledica uzimanja halucinogenih
sredstava i opijata.
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doputovali do svoje nove kuce, gde ih ¢eka otac i vucCe stvari na improvizovanim
kolicima. Na putu ka novom domu, mali Salvador primeti momka koji kre¢i
nadzemne delove neobicnih kuc¢a pod zemljom. Naime, celo selo Zivi u belim
pe¢inama. Odatle se vra¢amo u sadasnjost, u Salvadorov stan u kome Zivi u
Madridu. Tu mu ubrzo uzvraéa posetu glumac koji iskoristi priliku da pretura po
dokumentima u Salvadorovom kompjuteru dok ovaj, nakon uzimanja nove doze
heroina, spava. Alberto otkriva tekst sa naslovom ,,Zavisnost” (8p. Adiccion) u
kom je Salvador pisao o prvim se¢anjima iz detinjstva na filmove sa vodom jer se
njih naro¢ito dobro seca, ali i na ljubav koja ¢e mu, ispostavlja se, obeleziti Zivot.
Albertu se tekst dopada, ali Salvador ne Zeli da ga glumac izvodi na sceni jer, kako
objasnjava, nije u pitanju dramski tekst, ve¢ tekst koji je napisao kako bi
zaboravio. Taj tekst predstavlja autofikciju, a Salvador ne krije da Zeli da zastiti
svoj identitet, jer je tekst ispovedne forme.

Ovde se mozemo osvrnuti na glavnu liniju analize ovog filma —
autofikciju. Delovi filma kada svetski poznat scenarista i reditelj iz Madrida radi
novi film o reditelju koji ima probleme sa kicmom zbog kojih ne moZze niti da pise,
niti da snima filmove, dok istovremeno sve navedeno i sam Almodovar
proZzivljava, jesu velika inspiracija za analizu biografskih elemenata u ovom filmu.
Otkrivamo da je Salvador Maljo autofiktivni reziser uSao u depresivni ciklus
nakon majc¢ine smrti 1 operacije kiéme. Naime, Almodovarova majka je preminula
1999. godine. Kao najbolji predstavljac, analitiCar i tumac vlastitog nacina rada i
filmova (Pajan, 2004: 17), Pedro Almodovar govori da je pocetak rada na ovoj
pri¢i svakako obeleZzilo njegovo detinjstvo u okrilju Frankovog rezima, ali da su
dogadaji fiktivni, usaglaSeni sa kontekstom, tako da su se ovakvi mogli desiti, cak
1 ako nisu (Rojas Weiss, 2019). Kada majka u filmu govori o na¢inu na koji zeli da
bude sahranjena, Almodovar napominje da je u pitanju razgovor koji je majka
imala sa njegovom sestrom, a ne sa njim i da joj je ukrao se¢anje (Turan, 2019). U
tome lezi mo¢ Almodovarovog dela, $to ne mozemo biti sigurni $ta je fikcija, a Sta
ne — u tome je Car.

,,Kad god pokuSam da ubacim nesto $to mi je vrlo blisko, jednostavno ne
ide, nema snagu. Verovatno izmiSljam drugu vrstu stvarnosti, neki univerzum
paralelan sa mojim, a on, spolja gledano, izgleda stvarno” (Pajan, 2004: 23).

Naime, godine najveceg uspeha Almodovarovih filmova poklapaju se sa
onim u kojima je snimljen film ,,Ukus”, reditelj je istog seksualnog opredeljenja
kao i protagonista filma ,,Bol i slava”, scenografija stana u kom zivi filmski lik
Salvadora je raden prema Almodovarovom stanu u Madridu, gotovo je replika,
ukljucujuci i umetnicka dela koja se nalaze u njemu, a kostim je delimi¢no
sastavljen od delova garderobe Pedra Almodovara. Prekid saradnje Almodovar je
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imao sa svojim dobrim prijateljem i glumcem Antonijom Banderasom (8p.
Antonio Banderas) koji maestralno iznosi ulogu Salvadora’ (Turan, 2019; Rojas
Weiss, 2019), ali usled svetske slave koju je glumac postigao a ne zbog zahladenja
odnosa, na $ta ukazuje i ¢injenica da na pitanje o buducoj saradnji sa Banderasom,
Almodovar u davnom intervjuu ne odbija tu mogucnost:

,Voleo bih, ali sada je njegov status mnogo vi$i nego kada je bio u
Spaniji. Ipak, znam da bi on to voleo i, ako se ukaZe prilika, pri¢a¢éemo o tome.”
(Pajan, 2004: 26).

Do njihove ponovne saradnje je doslo u viSe navrata od tada. Pre pauze u
saradnji Antonio Banderas glumi u slede¢im filmovima koje je rezirao Pedro
Almodovar: ,Lavirint pozude” (Laberinto de pasiones, 1982), ,,Matador”
(Matador, 1986), ,,Zakon zelje” (La ley del deseo, 1987), ,Zene na ivici nervog
sloma” (Las mujeres al borde de un ataque de nervios, 1987) i ,,Vezi me” (Atame,
1989). Nakon toga Antonio Banderas gradi uspes$nu karijeru u Holivudu. U toku
XXI veka dvojica umetnika su saradivali u tri filmska ostvarenja: ,,Koza u kojoj
zivim” (La piel que habito, 2011), ,,Slucajni ljubavnici” (Amantes pasajeros, 2013)
i konacno, ,,Bol i slava” (Dolor y gloria, 2019).

Kada govorimo o Banderasovoj ulozi Salvadora Malja, Taljeriko
(Tallerico, 2019) smatra da onoliko poverenja koliko Almodovar polaze u
Banderasa, toliko mu je to poverenje uzvraceno jer ni u jednom trenutku ne deluju
da Banderas glumi Almodovara. I, zaista, on kao da jeste Almodovar. O¢igledno
da je njihovo duboko prijateljstvo uticalo na samu interpretaciju uloge. Banderas i
Almodovar su oblikovali lik na taj nacin da glumac i reditelj otpadaju, postaju
jedno a mi postajemo uvuceni u pricu o Salvadoru Malju, koji nije samo
Almodovarov alter ego, ve¢ postaje potpuno realizovan, emotivan i slozen lik sam
po sebi.

Ono $to se dogodilo tridesetak godina ranije toliko je bolno, kako za
reditelja Salvadora tako i za glumca Alberta, da ta bol za njih dvojicu postaje
gotovo banalna. Zato na projekciju restaurirane verzije filma ,,Ukus” na kraju ne
odlaze ni jedan ni drugi. Ipak, neplanirano se ukljucuju telefonski ne bi li dali
odgovore na postavljena pitanja iz publike. Upitan o odnosu sa glumcem, Salvador
navodi da je ,,vreme tajanstveno™ i otkriva da mu je tada lik koji je Alberto
odigrao delovao pogresno jer je trebalo da igra veselog Coveka na kokainu, a
energija glumca je bila uslovljena njegovim kori§¢enjem droge — heroinom — koja

7 Banderas je za ovu ulogu bio nominovan za nagradu Oskar, a na Festivalu u Kanu je
osvojio Nagradu za najbolju musku ulogu (2019).

¥ Mira, el tiempo es misterioso (36:29).
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drugacije deluje. Sada, nakon ponovnog gledanja filma on smatra da je pogresio.
Medutim, ova izrecena istina dovodi do novog konflikta izmedu reditelja i glumca,
koji zavrSava Zestokom svadom.

U narednom flesbeku (42:04), izazvanom upotrebom nove doze heroina,
koji Salvador sada sam nabavlja na ulici, zati¢emo ga kao decaka koji sedi na
stepenicama i Cita kada mu prilaze momak i devojka i pitaju da napiSe pismo
umesto njih jer su oboje nepismeni. Njegova majka tada dogovara da Salvador drzi
momku Casove Citanja i pisanja, a zauzvrat trazi pomo¢ oko zavrSetka kuhinje i
kre¢enja njihovog novog doma. Salvador ose¢a radost i to je prvi nagovestaj
njegovih decackih ¢eznji i naklonosti prema istom polu, koje ¢e dvadeset godina
kasnije biti ostvarene sa Federikom (Sp. Federico).

Novi flesbek (50:03) nas vodi do scene u kuc¢i njegovog detinjstva kada
majku obraduje vest da ¢e Salvador, za kog se proculo da poducava druge, sa
samo devet godina dobiti stipendiju crkve. Medutim, pronicljivi Salvador shvata
da ¢e i¢i u Skolu za svesStenike, pa saopStava majci da ne Zeli da bude svestenik,
niti da se Skoluje, ve¢ da ostane u selu.

U sceni povratka u sadasnjost Salvador se predomislja i odnosi svoj tekst
glumcu pod uslovom da ga igra bilo pod svojim imenom bilo pod pseudonimom.
Priznaje mu da je re¢ o autobiografskom monologu i da ne Zeli da se stavi njegov
potpis. Alberto je odusevljen i jedva ¢eka da pocne da radi na tekstu melodrame. 1
iznosi ga fantasti¢no. Radnja predstave se deSava 1981. godine. Donosi ljubavnu
pricu dva muskarca u Madridu kada jedan od njih saznaje da je njegov ljubavnik
zavistan od heroina. Zatim se autor vra¢a na putovanja na koja su dva Coveka
odlazila ne bi li pobegli iz Madrida i izbegli heroin: Obala Slonovace, Havana,
Meksiko Siti, izmedu ostalih. Ipak, ispostavi¢e se da ljubav nije bila dovoljna da
Marselo (Sp. Marcelo) pobedi bolest zavisnosti:

El amor no es suficiente. El amor tal vez mueva montanas, pero na basta
para salvar a la persona que quieres (1:03:56).

(‘Ljubav nije dovoljna. Ljubav mozda moze da pomera planine, ali nije
dovoljna da spase osobu koju volis®).

Tada se reditelj priseca belog zida na kome su prikazivani filmovi koje je
gledao kao mali i kada se molio da se glumcima u filmu nista loSe ne desi, §to
naravno nije uvek uspevalo. ZavrSava monolog idejom da, ako se Marselo i
spasao, to se desilo daleko od njega, a da je njega samog spasao film. A onda se,
bez flesbeka, proslost vra¢a u Salvadorov zivot tako $to se ispostavi da Marselo,
koji se pominje u monodrami, sedi u pozori$noj publici u liku Federika koji se
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slucajno zatekao u Madridu u vreme izvodenja predstave. Ovaj dogadaj se desava
trideset godina nakon Sto se zavrSila njihova trogodiSnja ljubav koja se velikim
delom realizovala u Spanskoj prestonici. Nakon zavrSetka predstave Federiko
odlazi u glumacku garderobu i predstavlja se Albertu:

Soy Federico. EIl Marcelo de tu mondlogo. (1:05:50)
(‘Ja sam Federiko. Marselo iz tvog monologa.”)

Federiko se raspituje za Salvadora kog Alberto poziva da bi ga obavestio
da moze da o¢ekuje poziv, $to se ubrzo i dogodi. Pod utiskom predstave kojoj je
prisustvovao Federiko telefonom poziva Salvadora da bi mi rekao koliko mu je
zao §to je toliko propatio zbog njega. Buduéi da je Salvador kroz prozor video
Federika kako stoji pred vratima njegove kuce, njih dvojica se te iste no¢i vidaju
posle mnogo godina. U jednom dirljivom susretu oni ispijaju tekilu u Cast pevacice
Cavele Vargas (3p. Chavela Vargas), jo§ jedne Almodovarove muze &iji su muziku
nekada davno zajedno slusali.

Poseta nekadaSnjeg ljubavnika kome je posvetio tekst ,,Zavisnost” ¢ini da
Salvador pozeli da potpuno promeni svoj zZivot. Odlazi kod doktora gde priznaje
da je koristio heroin da bi lakse istrpeo bolove, ali da viSe to ne Zeli. Zatim se zali
da ne moze da radi iako mu umetnost nedostaje i zeli da stvara, te da mu je umrla
majka pre Cetiri godine, da je imao operaciju ki¢me pre dve i da se jo$ nije
oporavio od svega toga. Takode, njegova saradnica Mersedes deli sa lekarom svoju
zabrinutost da postoji moguénost da Salvador ima tumor u grlu zbog kog se Cesto
gusi. Iz tog razloga Mersedes ostaje da boravi u stanu kod Salvadora, u sobi
njegove majke. Sve ovo pokreée novo putovanje u proSlost (1:24:42), u vreme
pred smrt njegove majke kada je zivela kod sina. Sa scene u kojoj Salvador sedi u
ljubicastoj fotelji, prelazimo na scenu majke koja sedi u toj istoj fotelji. Pretapanje
na to vreme je u sceni gde ga majka, ocigledno ne po prvi put, upucuje u svoje
zelje kako da bude sahranjena.

Almodovarov univerzum istrazuje odnos majke i sina. Salvador sada
priznaje svojoj pomoénici da &esto razmislja o majci’ i detinjstvu'’. Mersedes, pak,
smatra da je neobic¢no §to nikada u svojim filmovima nije govorio niti 0 majci niti

? Ultimamente pienso mucho en ella (1:27:07).
('U poslednje vreme mnogo mislim na nju’).
1% Tumbién pienso mucho en mi infancia (1:27:17).

('Takode razmi§ljam mnogo i o detinjstvu').
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o periodu svog detinjstva'’. Salvador objanjava de je to zbog toga §to se to nije
dopadalo njegovoj majci. U novom skoku u proslost Hasinta izgovara sledecu
reCenicu:

No me gusta la autoficcion (1:30:00).
(‘Ne volim autofikciju’).

Shvatamo da je veza deCaka sa majkom veoma jaka. U gotovo svakom
flesbeku majka je sveprisutna, dok se otac jednom pominje, u drugom flesbeku
(19:05) i jednom pojavljuje, u sceni kada dode po Zenu i dete da ih odvede u novi
dom (19:54). Pomenuti fleSbek (1:27:52) predstavlja razgovor Salvadora i majke u
njenim ve¢ poznim godinama, tik pred njenu smrt, o njemu kao sinu, o tome kako
jedan dogadaj iz proslosti on nije mogao da joj oprosti, pa joj se svetio €itav zivot.
Taj dogadaj je bilo slanje u $kolu za svestenike, a da bi onda nakon srednje Skole
jedva do¢ekao da ode u Madrid, §to mu majka zamera. Nakon §to joj je preminuo
suprug, Salvadorov otac, ona se ponudila da dode da zivi sa njim. Medutim,
Salvador je smatrao da njegov stil Zivota majci ne bi prijao: putovanja, snimanja, a
ona bi bila sama. Majka otkriva sinu da ju je to povredilo, jer je bila spremna da se
prilagodi i brine o njemu.'? I ba§ kada shvati da je izneverio majku jer je ono $to
jeste" i da nije bila mnogo ponosna na njega, §to ona ne negira, obeéava joj da ée
joj ispuniti jedinu Zelju — da ¢e je odvesti u selo da umre. Obecava da ¢e brinuti o
njoj i da je ovoga puta neée izneveriti.'* Ipak, svojoj saradnici priznaje da je
narednog dana majku odveo u bolnicu gde je i preminula, a obecanje je ostalo
neispunjeno.

A onda jedna pozivnica za izlozbu, koja je privukla paznju njegove

.....

prepoznaje crtez na pozivnici. Dok ulazi u CT skener, kao u vremensku kapsulu,

" Pero nunca has hablado de ella ni de tu infancia en tus peliculas (1:27:27).

('Ali nikada nisi u svojim filmovima govorio ni o majci ni o detinjstvu’).

2 Habria cuidado de ti. Me habria adaptado como me he adaptado a tantas cosas, pero no
quisiste y aquello me dolio (01:32:13).

(‘Brinula bih se o tebi. Prilagodila bih se kao §to sam se prilagodila na toliko drugih stvari,

ali nisi Zeleo i to me je zabolelo").

B Mamd, siento mucho no haber sido nunca el hijo que tu deseabas...Te he fallado
simplemente por ser como soy (01:32:27).

(‘Mama, Zao mi je §to nisam bio sin kog si Zelela...Izneverio sam te tim §to sam takav
kakav sam”).

% Esta vez no te fallaré, mamd (1:23:09).

(‘Ovog puta te necu izneveriti, mama’).
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vrac¢a se u proslost (1:36:05), u sceni koja je oslikana na pozivnici za izloZbu.
Decak u crvenoj majici sedi okupan suncem u jedinoj osvetljenoj prostoriji njihove
kuée-pecine i Cita knjigu dok momak, kog inace uci da Cita i piSe, postavlja plocice
u kuhinji. Momak, videvsi deCaka okupanog suncem, odlucuje da nacrta malog
Salvadora bas kako cita knjigu. Nakon toga momak se kupa, a Salvador lezi na
svom krevetu, sav obliven znojem. Kada ga momak pozove da mu doda peskir,
decak pada i zavrSava sa visokom temperaturom od suncanice.

U sadasnjosti Salvador saznaje da ipak nema tumor i da gusenje koje ga
muéi moze da se resi lak§im operativnim zahvatom. Odlazi na izloZbu i tamo
pronalazi crtez na kom je prikazan on kao deCak, uz posvetu zahvalnosti na
poledini koja ga duboko dirne. Ovo je tacka poslednjeg obrta, kada Salvador
kona¢no pocinje ponovo da pise i to delo pod nazivom ,,Prva ceznja” (Sp. El
primer deseo).

Scena operacije prevucena je patinom novih secanja. Jo§S pre nego S$to
potone u anesteziju, Salvador zadovoljan $to je poceo ponovo da radi, odgovara
Doktoru, koji se raspituje za zanr u kom pise novo delo, da se jo$ ne zna da li ¢e to
biti komedija ili drama. Ovde se posebno isti¢e odnos impulsa i opazaja, tako da
opazaji pretvaraju impulse u stimuluse, a zatim i forme koje su uvek ,,vidljivi,
¢ujni, mirisni, opipljivi, ,,0kusljivi” objekti opaZajnog sveta” (Stojanovi¢, 1984:
75). Novi flesbek (1:48:15) nastaje ulaskom u anesteziju: vidimo malog Salvadora
opet na onoj istoj stanici kako zadivljeno posmatra novogodiSnji vatromet. Reditelj
Almodovar ovde se sklanja svom filmskom liku, malom Salvadoru koji nije
posmatra¢, nego aktivni ucesnik kroz citav film, tako da oblikuje odraslog
Salvadora i njegovu bol, ali i njegovu slavu. Intertekstualnost raste, a kulminira
scenom pozoriSne predstave, po modelu ,predstave u predstavi/filmu”. Ova
predstava takode ima svoju dramsku funkciju u prizivanju proslosti od pre trideset
godina kada je, uporedo sa svojim prvim velikim filmskim uspehom, bio u
ljubavnoj vezi sa heroinskim zavisnikom. Onda se kamera udaljava i vidimo
Salvadora kako ipak snima film pod nazivom ,,El primer deseo” i to bas§ onu scenu
na zeleznickoj stanici. Rusi se iluzija filma, ali ostaje iluzija se¢anja. Drugacijim
o¢ima. Mali Salvador putuje kroz scene secanja, snova i heroinskih iluzija. Tako
se kruzna dramaturgija ovog filma vrac¢a na onu istu tatku se¢anja odakle je film i
poceo u naraciji. lako veoma fragmentarne dramaturgije, svi komadi kristala u
kaleidoskopu vesto su redani i ukrStani, scene daleke ili blize proslosti sa
sadasnjim, uz pretapanja i prelaze preko vremena i preko prostora, spoljasnjih i
prostora se¢anja. Ove scene se redaju pojacavajuci napetost jedne licne drame koja
nadilazi i Almodovarov zivot, ali i Banderasov dozivljaj istog u liku koji igra.

Iako vazan deo ovog filma Cine scene koje u fokusu imaju smrt, najvise u
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sceni smrti rediteljeve ostarele majke, upravo dec¢jim pristupom smrti koji ide
dotle da je negira, glavni lik uspeva jo§ jednom da pobedi samu smrt, se¢anjima na
proslost u kojoj su svi zivi, i to na najultimativniji nacin — snimanjem novog filma
koji ¢e mu produziti zivot od realnih godina koje reditelj zivi do besmrtnosti
njegovog dela u nastanku.

»Bol 1 slava” formalno je slican filmu ,,Hulijeta” (Sp. Julieta) koji je
Almodovar snimio samo tri godine ranije, a u kom se glavna junakinja vraca u
Madrid svoje proslosti, kako bi se suocila sa seanjima i emotivnim
prostranstvima koja je samo kroz umetnost moguée dokuciti i uobliciti u svom
umu. Ako je suditi po naslovu filma koji su Salvador i Alberto davno snimili,
,Ukus” predstavlja aluziju na estetiku koja je uvek odraz duhovnog i emotivnog
bi¢a umetnika, a veoma razvijena u svim filmovima Pedra Almodovara. Gotovo
svaka scena u filmu je prekinuta fleSbekom (Garcia Catalan & Rodriguez Serrano,
2021: 100) koji nas vodi u detinjstvo protagoniste ili u drugi kljuéni momenat u
njegovom zivotu. Shvatamo da slavu neminovno prati bol, na $ta ukazuje i sam
naslov ovog filma.

Film ,,Bol i slava” kroz tretman fleSbekova ujedno otvara jo$ jedan front
filmskog delovanja, a to rezultuje kinematografskim delom koje na veoma
jedinstven nacin objasnjava proces umetnickog stvaranja, odnos umetnika prema
publici, kritici, struci i samom sebi i svom stvorenom opusu koji novim delom
treba dostici, a jo§ bolje nadmasiti kroz stvaralacke krize i dileme svojstvene svim
umetnostima.

Almodovarovo delo implicira jo$ jedan kvalitet umetnickog dela: da ,,biti
autor filma ne znaci nuzno izmisliti i temu tog filma”, kao §to u svom eseju ,,Pisati
u slikama” iz 1928. godine tvrdi Rene Kler (Imami, 1978).

Film ,,Bol i slava” se moze posmatrati kao deo neplanirane Almodovarove
trilogije uz filmove ,,Zakon pozude” (8p. La ley del deseo, 1987) i ,LoSe
vaspitanje” (8p. Mala educacion, 2004) — sva tri obraduju temu ceznje i
umetnickog stvaranja (Garcia Catalan & Rodriguez Serrano, 2021: 96). U ovim
filmovima su protagonisti muski likovi, za razliku od vec¢ine Almodovarovih
filmova u kojima se pripovedaju price prvenstveno zenskih likova. Re¢ je o
duboko intimnom i liénom delu u kome Almodovar meSa autobiografiju sa
fikcijom ¢ime postize moéan efekat (Kermode, 2019). U filmu ,,Zakon pozude”
stvorio je filmskog reditelja koji je ujedno i pisac koji provodi mnogo vremena za
pisacom masinom kao i Almodovar. U filmu ,,LoSe vaspitanje” obraduje temu
formalnog Skolovanja za decake u vreme Franciska Franka (Sp. Francisco Franco).
Reditelj tvrdi da film nije autobiografski, ali da sadrzi stvari koje je ili video ili su
mu prepricali (Monjas, 2004). Takode je interesantan podatak da reziser ovaj film
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nije pogledao Cetrnaest godina nakon premijere, kao §to je slucaj sa Salvadorom i
njegovim remek-delom ,,Ukus” u filmu ,,Bol i slava”.

Ovim filmom Almodovar briSe granice izmedu stvarnosti i fikcije i
ponovo ih ispisuje. Uvek na ivici istine, reditelj komentariSe da su opisani
dogadaji fiktivni, usaglaseni sa kontekstom, tako da su se ovakvi mogli desiti, cak
i ako nisu, u ¢emu za filmsku publiku leZi jos jedna ¢ar ovog filmskom dela.

Sanja Marici¢ Mesarovi¢
Gordana Smuda

SUMMONING THE GHOSTS OF THE PAST - A KALEIDOSCOPE OF MEMORIES
IN THE MOVIE PAIN AND GLORY (2019)
Summary

In this paper, we analyze the movie titled Pain and Glory, filmed in 2019 by the famous
Spanish director Pedro Almodovar. According to Labarthe (2022), this is both his most
personal and intimate work. The plot follows the story of a film director and screenwriter
who reminisces about his life, his temptations, and expectations after achieving success
and fame. For the purposes of this paper, we understand the movie as a text that is based
on a script, and in our analysis, we are paying particular attention to the flashbacks. A
flashback represents a technique of placing the action into the past, as, for instance, in this
Almodovar’s movie, the main character reconstructs his life through episodes from
different life periods. We find that the most frequent flashbacks are from the period of
Salvador's childhood, that is, the period of fifty years prior to the main plot’s timeline.
Apart from the flashbacks and memories, we also find the characters revisiting the past
dialogically, i.e., in a conversational form. The pain to which the title of the film alludes is
both physical and mental, demonstrating that fame is inevitably accompanied by pain.
Since we find correspondence between the real life of the director himself and the life of
the main character, we also analyze the examples of autofiction in this movie.
Furthermore, Almodovar's universe explores the relationship between a mother and a son,
while the father is barely mentioned. With this film, Almodovar erases the boundaries
between reality and fiction and rewrites them. Always on the edge of the truth, the director
comments that the described events are fictitious, consistent with the context, though their
occurrence seems plausible.

Keywords: Pain and Glory, Pedro Almodovar, flashback, treatment of the past, autofiction,
artistic creation.
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WILL THE HEART “GO LAST” IN THE FUTURE? ALIENATING
SPACES IN MARGARET ATWOOD’S DYSTOPIAN FICTION

The aim of this paper is to analyse how the disturbing social forces affect individuals in
Margaret Atwood’s dystopian novel The Heart Goes Last, by relying on Michel Foucault’s
system of ideas on imprisonment in Discipline and Punish and Erich Fromm’s views on
disintegration of love and faith in Western society in The Art of Loving. At the beginning
of the book, it seems that the Positron Project, a futuristic prison, will offer an escape from
post-apocalyptic misery to Stan and Charmaine, a young couple, hit by an economic
collapse. However, the suburban paradise, at first glance, has gradually been exposed as a
bleak and threatening place where people are kept in cramped conditions under constant
monitoring and registration of data. As our analysis will reveal, the town of Consilience is
the morbid urban realm where control is enforced through various mechanisms used to
create “productive” and “subjected” bodies. In such a system, where the management has
enticed the participants to take part in the project by offering material comforts, love has
no (economic) value. The circumstances in the alienating location in the mentioned novel
might be interpreted as a cautionary tale about relations of power in the current society and
the world in the near future. In a metaphorical way, the author of The Heart Goes Last
alerts to the problems by which mankind as a whole might be afflicted - the potential for
abuses of power, treating people as commodities and the disintegration of real values.

Key words: dystopian fiction, the panopticon, human values, love, The Heart Goes Last,
Margaret Atwood
INTRODUCTION

The setting of The Heart Goes Last echoes dystopian tones, although the
novel might be interpreted as a real-world cautionary tale about the near future that
“examines self-deception and corporate control”, as John Harrison argues in The
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Guardian (Harrison, Headline, 2015). The major protagonists are Stan and
Charmaine who live in a desperate state in their car, scavenging for food and
constantly on guard. They are among those who experience negative consequences
of an economic collapse in the future. The husband, once a promising engineer,
has lost his job and his wife is working in a squalid bar. The advertisement for
Consilience and the Positron Project, “a social experiment” offering homes, decent
jobs and secure lives seems to be a glimmer of hope for a better life. All they have
to do is give up their freedom every second month. Everyone who is taking part in
the project is supposed to serve a month as an inmate and a month as staff.
Although Stan’s brother warns them against the idea, they sign up and start living
a quiet and seemingly satisfying life in the beginning. Then, a lot of unforeseeable
consequences arise from their wrong decisions and reckless attempts to find refuge
from a sense of loneliness.

First, unknown to each other, they develop a strange obsession (and one of
them gets involved in an affair) with their “Alternates”, the couple that lives in
their house while they are in prison. Then they are blackmailed by the members of
the management to take part in the initiatives that will reveal the secrets behind
The Positron Project and paint a sordid picture of maltreatment and abuse. One of
the curiosities about the concept is that once a couple signs the contract, they can
never back out or have any contact with the outside world, so the whole
arrangement seems like going to prison voluntarily. In Consilience prohibitions
abound and inhabitants are monitored all the time at every corner. In a
metaphorical way, the system exhibits the traits of panopticon, elaborated in
Foucalt’s work Discipline and Punish. The novel describes the system of
surveillance imposed by a totalitarian social organisation that can supposedly
guarantee order, but which in fact traps individuals who find themselves alienated
and constricted. Furthermore, Atwood’s fifth dystopian tale also conjures up the
condition of living of modern man, explained in Erich Fromm’s The Art of Loving
where “human relations are essentially those of alienated automatons” and
“everybody remains utterly alone” (Fromm, 1976: 74). The social structure of the
organization and the spirit resulting from it are not conducive to creating a deep
emotional bond. As our analysis will reveal, a few relationships in the novel might
be interpreted as forms of pseudo-love. Does Atwood alert the readers to the
disintegration of love in the current society where “the heart” might “go” forever?
The aim of the paper is to analyse power relations and their effects on individuals
in the twin town of Consilience/Positron in The Heart Goes Last, which might
bear a certain resemblance to the world of (post)modern people in the near future.
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MARGARET ATWOOD’S DYSTOPIAN NOVELS AND DANGER SIGNALS
TO THE READERS

In Coral Anne Howells’ view, Margaret Atwood’s aim in dystopian works
is to “send out danger signals to its readers” about “contemporary situations of
cultural crisis as they suppose what may happen” (Howells, 2006: 161). Her first
dystopian novel, published in 1985, The Handmaid’s Tale, has been inspiring and
intriguing for artists and scholars, although it was written almost forty years ago. It
contains “common generic features” which also appear in her later dystopian
novels - “failed utopian visions, counter-narratives of resistance to a new
prevailing order, survivors’ stories and open endings” (Howells, 2006: 162). In an
era of environmental pollution and severe limitation of people’s rights, the major
protagonist Offred in The Handmaid’s Tale is deprived of control of her own
reproductive function and forcibly assigned to produce children for Commander
Fred and his wife. As Coral Ann Howells points out: “Offred is a virtual prisoner
in her Commander’s house, and even when she goes outside on her regular
shopping trips or on the rare Handmaid’s group excursions, she is under constant
surveillance” (Howells, 2006: 166). J. Brooks Bouson asserts that the Handmaids
“are forced to a life of utter passivity and submissiveness”, since those who do not
yield to the new regime “are severely punished or executed” (Bouson, 1993: 139).
The disobedient members of the system who do not capitulate to the ideology of
the regime suffer a penalty or “disappear”. As our analysis will reveal, that is not
an exception in The Heart Goes Last.

In Oryx and Crake, the first book in The MaddAddam Trilogy, published
in 2003, the narrator and protagonist Jimmy the Snowman, whom the readers
believe to be the only survivor of mankind after a biological catastrophe, assumes
the role of a guardian and a preacher of young Crakers, genetically engineered
beings created in the laboratory of his friend Crake:

Disgusted and disappointed by the society which had become too pragmatic about
the morality of genetic engineering, blinded by consumerism, indifferent to child
abuse and too cruel to the suspected enemies of the system, Crake developed a
new form of Homo Sapiens to replace the corrupted humans (Cuk—Panajotovic,
2020: 197).
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While the mentioned scientist, whose drug wiped out the majority of the human
race, decided to improve mankind by designing humanoids without physical
anomalies and by eradicating negative characteristics from genes in a scientific
way (hatred, jealousy, etc.), Jimmy the Snowman seems “to test another approach
as a corrective measure for the fallen state of people — mending the spiritual
instead of physical aspect, by creating a new story about the past for the Crakers”
(Cuk—Panajotovi¢, 2020: 197). Before the apocalypse, “the imaginative arts have
suffered from neglect and abuse” (Osbourne, 2008: 37) and language was used as
a tool of manipulation by the media for not particularly good causes. All activities
and pieces of information were controlled by CorpSeCorps security services.

The same society, governed by materialistic goals, where the members of
the lower class are treated as commodities and influential persons live in
abundance is depicted in the second book of The MaddAddam Trilogy — The Year
of the Flood, released in 2009. While the story about a world ruined by the abuse
of scientific knowledge was told in a Last Man narrative in Oryx and Crake, in its
sequel the same urban landscape and the disturbing social forces are described
from the perspective of three narrators:

The muted protagonists and ‘the victims’ of ideological bias, Toby, Ren and
Adam One conceive a different view of the world in their accounts. While, as we
have seen in Oryx and Crake, employees of the multinational corporations which
wield a dangerous amount of power live in luxurious compounds with a range of
facilities and a vast amount of money is invested in the scientific advancement
and new forms of transgenic research, the unprivileged people live in poor
circumstances in neighborhoods called ‘pleeblands’* (Cuk—Panajotovi¢, 2020:
200).

In the third book, published in 2013, MaddAddam, whose title is in fact
the name of the trilogy, a ray of hope for the planet and a path out of the
“nightmares” of the old world have been presented after the biological catastrophe:

After Jimmy the Snowman’s illness and death, Toby takes on the role of a spirit
guide and a teller of stories from the old world, and her personality and speech
make a huge impact on the little Craker called Blackbeard, influencing the
formation of his identity as a spiritual leader and a historian of his community
(Cuk—Panajotovié, 2020: 205).

The protagonist has succeeded in rescuing the accounts of the past from oblivion
and carrying on the stories of his “mentors” into the new dystopian space.
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Blackbeard resorts to telling Jimmy the Snowman’s and Toby’s stories within his
own creating the impression of multi-voiced narrative which serves as a spiritual
stronghold in the new system.

Similar to the initiatives in The Handmaid’s Tale and The MaddAddam
Trilogy, the Positron Project in The Heart Goes Last has been considered by the
creators of the concept to be a remedial intervention with offenders that is going to
improve the society. At first glance, Consilience is a suburban paradise that was
supposed “to relieve the pressure inside the social pressure cooker” (Atwood,
2015: 51). Guided by the notion that “you can’t eat your so-called individual
liberties, and the human spirit pays no bills” (Atwood, 2015: 51), the creators of
the concept were trying to make the participants believe that they contribute to a
magnificent plan, that would provide “cornucopia of jobs” (Atwood, 2015: 54) and
solve the nations’s problems of joblessness and crime:

Ed opens his arms like a TV preacher; his voice gets louder. Then it occurred to
the planners of Positron, he says — and this was brilliant — that if prisons were
scaled out and handled rationally, they could be win-win viable economic units.
So many jobs could be spawned by them: construction jobs, maintenance jobs,
cleaning jobs, guard jobs (Atwood, 2015: 54).

Although Ed, with his “welcoming, open, inclusive smile of a born salesman”
could easily persuade people to become “such an important part” of the project
(Atwood, 2015: 54), the other side of the coin has been revealed. The enchanting
city is gradually exposed as a dreadful place where the inhabitants, “subjects”, are
controlled through the constructed places of threat and tension. Similar to the
major protagonist in The Handmaid’s Tale who “finds herself in the familiar
dystopian predicament of being trapped inside a space and narrative where she is
denied any possibility of agency” (Howells, 2006: 165), Stan and Charmaine have
no rights as individuals but instead have been conscripted into the particular
service of the Positron Project. In such a system, individuals are treated as
“productive” and “subjected” bodies who take part in “political economy” — the
concept which Michel Foucault develops in his work Discipline and Punish, one
of the theories on which we rely in our analysis.
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“PRODUCTIVE” AND “SUBJECTED” BODIES
IN THE ALIENATING SPACES

Delineating the concept of the “political economy” of the body, Foucault
notices that “power relations have an immediate hold upon it; they invest it, mark
it, train it, torture it, force it to carry out tasks, to perform ceremonies, to emit
signs” (Foucault, 1995: 25). As the French philosopher further elaborates:

This political investment of the body is bound up, in accordance with complex
reciprocal relations, with its economic use; it is largely as a force of production
that the body is invested with relations of power and domination; but, on the other
hand, its constitution as labour power is possible only if it is caught up in a system
of subjection (in which need is also a political instrument meticulously prepared,
calculated and used); the body becomes a useful force only if it is both a
productive body and a subjected body (Foucault, 1995: 26).

This subjection “may be subtle”, it “can also be direct”, and it is “not only
obtained by the instruments of violence or ideology” (Foucault, 1995: 26). It is
remarkable that the complex process of organization within the Positron Project in
The Heart Goes Last based on the identical principles and the town of Consilience,
actually bears an uncanny resemblance to the Panopticon.

Foucault explains the concept as an “enclosed, segmented space, observed
at every point, in which the individuals are inserted in a fixed place, in which the
slightest movements are supervised, in which all events are recorded” and in
which “each individual is constantly located, examined and distributed” (Foucault,
1995: 197). In a similar way, the society in Consilience is built upon perplexing
social norms and distorted moral ideas where “subjects” are classified, regulated
and treated as commodities. At the very beginning, Stan and Charmaine were
excited to be a part of the project and “chosen” to be the inhabitants of a
Disneyworld-esque town, while so many people “have been rejected” (Atwood,
2015: 48). Charmaine was enchanted by the advertisement for the Positron Project,
because she was tired of living in their car and doing a lousy job. She was trying to
feel happy and privileged about the change in their daily routine and she was not
willing to acknowledge the fact that every move had been monitored and
controlled in Consilience:
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Charmaine finds switchover days almost festive: when it’s not raining, the streets
are full of people, smiling, greeting one another, some walking, some on their
colour-coded scooters, the odd one in a golf cart. Now and then one of the dark
Surveillance cars glides through them: there are more of those cars on switchover
days. Everyone seems quite happy: having two lives means there’s always
something different to look forward to. It’s like having a vacation every month.
But which life is the vacation and which is the work? Charmaine hardly knows
(Atwood, 2015: 68).

The participants in the project were not aware of the fact that an
individual in Consilience “is seen, but he does not see; he is the object of
information, never a subject in communication” (Foucault, 1995: 200). Although
there aren’t any black cars in view, “it’s rumoured that Surveillance can see
around corners” (Atwood, 2015: 70). The spyware cameras are overlooking the
poultry facility where Stan works and occasionally comes to some interesting
conclusions:

After surveillance was tightened, the worst troublemakers vanished. Consilience
was a closed system — once inside, nobody went out — so where had they gone.
‘Transferred to another wing’ was the official version. Or else ‘health problems.’
Rumours as to their actual fates began to circulate, in furtive hints and nods.
Behavior improved dramatically (Atwood, 2015: 88).

In the town of Consilience, everyone has somehow been rendered guilty, although
they might have never committed a crime.

The major protagonists in The Heart Goes Last delusionally see The
Positron Project as a deliberate escape and not a form of captivity. They actually
choose to be incarcerated believing that safety and security are primary conditions
of life.

THE ART OF LOVE, DYSTOPIAN FICTION AND (POST)MODERN MAN:
WILL THE HEART “GO LAST”?

At the beginning of his book The Art of Loving, Erich Fromm notes that
people in our culture try so rarely to learn the art of love — “in spite of the deep-
seated craving for love, almost everything else is considered to be more important
than love: success, prestige, money, power — almost all our energy is used for the
learning of how to achieve these aims, and almost none to learn the art of loving”
(Fromm, 1976: 73). In the second chapter “The Theory of Love”, the scholar
reminds readers that it’s not good to shut yourself off in a system of defence,
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where distance and possession are your means of security. According to Fromm,
“man is gifted with reason” and he is aware of “his aloneness and separateness, of
his helplessness before the forces of nature and society”, so he would become
insane “could he not liberate himself from this prison and reach out, unite himself
in some form or other with men, with the world outside” (Fromm, 1976: 15).

In the third chapter “Love and Its Disintegration in Contemporary Western
Society”, Erich Fromm concludes that love has become “a relatively rare
phenomenon” (Fromm, 1976: 73) as a result of the basic structure of capitalism:
“Modern capitalism needs men who co-operate smoothly and in large numbers;
who want to consume more and more; and whose tastes are standardized and can
be easily influenced and anticipated” (Fromm, 1976: 74). Modern man has been
transformed “into a commodity, experiences his life forces as an investment which
must bring him the maximum profit obtainable under existing market conditions”
(Fromm, 1976: 74). There is no demand for love among people who have become
“alienated automatons”: “Modern man is actually close to the picture Huxley
describes in his Brave New World: well fed, well clad, satisfied sexually, yet
without any except the most superficial contact with his fellow men” (Fromm,
1976: 75).

Stan and Charmaine have been chosen to do their part in a system which
offers material comforts and emanates the basic principles of modern capitalism.
They have put their lives at stake in exchange for long-desired commodities which
they couldn’t afford in the past, thinking that happiness consists of buying new
things. Their marriage might seem as a resting place, but it does not satisfy their
instinctual needs. They are trying to make each other feel better and they treat each
other with courtesy, but they are strangers to one another when it comes to the
deepest feelings and urges. For them, it seems that it is more comfortable to
remain in the prison of the self than experience the process of transformation
through real love. Charmaine doesn’t give herself completely when they make
love and Stan doesn’t act spontaneously: “It’s not that they don’t have sex. They
certainly have more of it than they had in the car; but it’s sex that Charmaine
enacts, like yoga, with careful breath control” (Atwood: 2015, 61).

Their home is not a haven from loneliness, but a place where Stan
fantasies about an imaginary woman — their female Alternate. Stan’s obsession
with “Jasmine” is a form of pseudo-love, “sentimental love”, which “is
experienced only in phantasy and not in the here-and-now relationship to another
person who is real” (Fromm, 1976: 85). His “love” becomes a day-dream:
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Stan can’t stop thinking about that: about her mouth. It’s bad enough here at the
house, even with Charmaine breathing beside him, lightly or heavily depending
on what they’re doing, or rather on what he’s doing — Charmaine has never been
much of a joiner, more of a sidelines woman, cheering him on from a distance
(Atwood, 2015: 63).

There’s an atmosphere of “correctness”, but they don’t seem to have arrived “at a
‘central relationship’ *“ (Fromm, 1976: 75), overcome their separateness and
fulfilled the longing for union. They have other “objects of love” towards whom
they show erotic tendencies.

Being unable to penetrate the wall of separateness with her spouse,
Charmaine finds passion and closeness in the affair with their male Alternate. She
made detours on the switchover days and spent time with Max in the disreputable
part of town where the unreclaimed houses are located. At the particular moment,
she seems to have realized that it might be wrong:

Stan maybe isn’t the most... well, the most. The most of whatever you’d call
Max. But Stan loves her, and she loves him.

She does really. The thing with Max was only a blip, it was an animal episode.
She’ll have to stay away from Max in the future (Atwood, 2015: 198).

A long time, her husband didn’t know what her job was in Medications
Administration: “So that’s what Charmaine’s been doing at her confidential job.
She’s been... He can’t believe this. Fluffy, upbeat Charmaine? Fuck. She’s a
murderess” (Atwood, 2015: 179). Stan found out the details about Charmaine’s
profession in Consilience and her affair with Max/Phil from Jocelyn, their female
Alternate whom he was idealizing and was waiting to finally meet. However,
instead of an attractive woman who leaves seductive notes like “I’m starving for
you! I need you so much. XXOO and you know what more — Jasmine” (Atwood,
2015: 140), Stan faced “a lady wrestler” (Atwood, 2015: 115). Jocelyn is high up
on the status ladder and Surveillance — part of the senior management of Positron
and Ed’s founding partner. She has access to all data (including footage of Max’s
and Charmaine’s rendezvous) and privileges that the other inhabitants of
Consilience don’t have (for example, a car, a pass in the outside, and so forth).

Stan’s fantasies about Jasmine have become a living nightmare. She keeps
him in the house, makes him watch “video-porn saga featuring their two energetic
spouses” (Atwood, 2015: 147) and have sex with her. First, he can’t figure out
why she is insisting on having intercourse with him, while he’s been detained in
the house and he wonders: “Why doesn’t she just order herself a robot?” (Atwood,
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2015: 147). She does not inform him right away about the plan to expose the
project and use him as a messanger who would be smuggled to the outside. No one
is what they seem inside the prison management and in the picture-perfect and
picket-fenced town of Consilience, in general.

It is interesting that Ed didn’t mention in the introducing speech for the
new inhabitants that particular goods in the Positron prison factories are being
manufactured. Somewhere in the depths of Positron “the new and improved
sexbots that are in the trial stage” have been produced and they are “supposed to
be really life-like, with body heat and touch-sensitive plastic fibre skin that
actually quivers, and several different voice modes, and flushable interiors for
sanitary purposes” (Atwood, 2015: 147). The most frivolous and bizarre demands
of the customers are being fulfilled. Producing sex dolls and robots has turned into
a large enterprise that has been growing in size exponentially. The great economic
empire is owned by the management.

Jocelyn, who has been cooperating with his brother Conor, has recognized
the potential in Stan and decided to include him in the project that would
destabilize the system which “isn’t the beginning any more” (Atwood, 2015: 173),
when people were a lot happier. Ed brought in a new group of investors and
planned to set up the transplant clinics and ship in body parts from outside, since
“There’s big market for transplant material among aging millionaires, no?”
(Atwood, 2015: 173). Jocelyn’s founding partner is willing to include all aspects
that will bring profit: “Ed says the next hot thing is going to be babies’s blood, by
the way. It’s been talked up as very rejuvenating for the elderly, and the margin on
that is going to be astronomical” (Atwood, 2015: 174). Ed’s projects resemble the
bio-corporations’ business, controlled by CorpSeCorps, in the dystopian novel
Oryx and Crake — “genetic splicing of animals and engineering ‘products’, such as
rakunk (a genetic splice between a raccoon and a skunk) or a pigoon, genetically
engineered pig which produces organs for human transplants” (Cuk—Panajotovic,
2020: 196).

An artificial pheromone and an additional choice of scent are added to the
bodies of the prostibots, which are produced in various shapes:

All good clean fun until you get to the “kiddybot” model, packaged in “white
nighties and flannelette sheets”, with blue knitted teddy bear “for extra-realistic
effect”. Even Stan’s co-workers — used to rationalising their own behaviour in
accord with their needs — find this a bit close to the bone. But they don’t
complain, and they certainly don’t refuse to manufacture the goods (Harrison,
2015, para. 5).
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The graphic accounts of “the products” hold a mirror to the absurdities and
abnormalities of a morbid world, unscrupulously governed by money-orientated
values and goals. What is alarming is the fact that that space might be close to the
picture of the world we are going to live in one day where people exhibit total self-
deception and the lack of aspirations except those related to fulfilling materialistic
desires. In the similar way she has done in her previous novels, “Atwood shows
consumerism as permeating every aspect of life” (Palumbo, 2000: 74). As Mat
Johnson wrote in his review of the novel: “This is not a different universe, just a
slightly exaggerated version of our own” (Johnson, 2015, para. 1). That’s the
decisive feature of all Atwood’s dystopian novels which are on the verge of
speculative fiction.

FREE WILL AND TRUE VALUES IN CONSILIENCE AND THE OUTSIDE
WORLD(S)

The inhabitants of Consilience only seem to care for themselves, being
oblivious to the particular circumstances in the system and indifferent to the rest of
the world. For example, Charmaine seems to have persuaded herself that she is a
care giver who is giving palliative treatment to the individual in the “procedure”,
although her prison employment is administering a lethal injection to those marked
for the procedure:

“Off we go”, she says cheerfully. She finds the vein, slips the needle. Uhuhuh, he
says. He strains upward. His eyes are horrified, but not for long. His face relaxes;
he turns his gaze from her to ceiling, the white blank ceiling, which is no longer
white and blank for him. He smiles. She takes the procedure: five minutes of
ecstasy. It’s more than a lot of people get in their whole lifetime.

Then he’s unconscious. Then he stops breathing. The heart goes last. (Atwood,
2015: 62).

Charmaine behaves as if she remained “attached to the figure of a parent”
(actually, in her case, a grandmother) and she feels like a child who wants her
husband’s protection, love and care (Fromm, 1976: 81). Stan’s and Charmaine’s
relationship might be interpreted as a form of “neurotic love”, where her aim is to
be loved, not to love.

In the system depicted in The Heart Goes Last human relations “are
essentially those of alienated automatons” who do not feel and show compassion,
basing their security “on staying close to the herd, and not being different in
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thought, feeling or action” (Fromm, 1976: 74). In a similar way she has done in
her other dystopian novels, Margaret Atwood draws attention to the spiritual
degeneration incited by consumerism. Love has no economic value. On the other
hand, under the existing market conditions in the town of Consilience and the
outside world, there is great demand for sex. An individual is heavily focused on
needs and desires of self to the point of not being able to consider the unfavourable
circumstances of the other and empathize.

Charmaine was reluctant to do the Procedure on Stan at first. She started
crying and remembering their plans about a house and children, and how, despite
the tensions and the unfavourable circumstances “they’d stayed together because
they had each other and they loved each other” (Atwood, 2015: 208). Considering
the fact that one of her friends, who refused to do the job, disappeared and
“nobody knew where she went” (Atwood, 2015: 192), Charmaine realized that her
defiance will not bring her any good: “The bad thing will happen to him anyway,
and whoever it is will not do it in a considerate and respectful way, not the way
she does. And what will become of her, Charmaine, if she fails the test?” (Atwood,
2015: 209).

The procedure was part of Jocelyn’s plan, because she wanted to assure
everybody that Charmaine’s husband is not alive, so that he could take part in her
mission in the outside. Stan and Charmaine both become pawns in Jocelyn’s
game. Stan wasn’t happy about the whole idea and wondered “what would happen
if he snitched on Jocelyn”, but he was aware of the fact that he was stuck
(Atwood, 2015: 226). After Stan’s procedure and the peculiar encounter with Max,
Charmaine soon realizes that there’s nobody on her side: “She will have to bury
the truth about Stan, and the truth about Max too, as far down inside her own head
as she can. Make sure she doesn’t blurt things out, ask the wrong questions the
way Sandi did” (Atwood, 2015: 237).

Stan and Charmaine become the major protagonists in a “counter-narrative
of resistance to a new prevailing order” — one of the characteristics of Margaret
Atwood’s dystopian novels, according to Howells, as we have already mentioned.
A lot of time passed before they reunited: while Stan is taking out the flashdrive to
Las Vegas, masked in Elvis Presley costume at Possibilibots, Charmaine needs to
put up with Ed’s obsession with her and spy on him as his personal assistant. Ed
cannot restrain himself from making advances on her at her husband’s funeral and
he behaves in a similar way to Toby’s psychopathic manager Blanco in the
dystopian novel The Year of the Flood, “whose possession she becomes” (Cuk—
Panajotovi¢, 2020: 200). At the end of the novel, Charmaine is taken to Ed’s clinic
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at Ruby Slippers where her memory of Stan is supposed to be obliterated and Ed
would become the new object of love through special neurosurgery.

Jocelyn and her team successfully carried out the plan where Stan is the
first man whom Charmaine would see after the neurosurgery which Ed had
planned. Stan and Charmaine fall in love with each other again, renew their vows
and start to live a quiet life with their baby. However, their quest to regain their
freedom gets a comic and ironic twist in the end. Charmaine finds out that she has
never had the operation and the brain adjustment, and that she hasn’t become more
attracted to her husband because of the procedure. Jocelyn has proved that “the
human mind is infinitely suggestible” and prone to manipulation of different
kinds:

“But. But now I love Stan so much,” says Charmaine. “I have to love him,
because of that thing they did! It’s like an ant, or something. It’s like a baby duck!
That’s what they said!”

“Maybe you loved Stan anyway,” says Jocelyn. “Maybe you just needed some
help with it.” (Atwood, 2015: 415).

It is interesting that after all the challenges Stan and Charmaine have
undergone, they don’t stop believing that it’s better to do something because you
decided to than because you have to. Claiming that “everything was all settled”,
Charmaine is not sure if she wants to take on responsibility for her own destiny
and step out of her comfort zone. When Jocelyn tells her that she is free to go —
“The world is all before you, where to choose”, the reply and the last sentence in
the novel is Charmaine’s “How do you mean?” (Atwood, 2015: 416). Jocelyn got
the same reply from Stan, when she asked him if he believed “in free will”
(Atwood, 2015: 163).

Stan and Charmaine have (un)consciously chosen to be imprisoned, but
they didn’t know that it would be even more complex and traumatic than they
imagined. The Positron Project seemed to be a perfect utopian solution for a
dystopian world, until the surreal scope of the concept was revealed. As Mat
Johnson claims in his article, the world of The Heart Goes Last starts out feeling
familiarly post-apocalyptic, but the novel’s reality is even more disturbing as the
story expands — “a world where the working class has been pushed off the edge of
the economic cliff, and the middle-class dream is alive only as a living nightmare”
(Johnson, 2015, para. 1). According to Lucy Sholes, the work “is set in a a
terrifying but recognizable future” (Sholes, 2015, Headline). Similar to her first
dystopian novel The Handmaid’s Tale, as well as the works in The MaddAddam
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Trilogy, The Heart Goes Last might be interpreted as “a moral outcry” and “a
warning” to readers, which illustrates “Atwood’s double awareness of the moral
and the literary” and “the politically engaged and a self-conscious postmodern
aesthetic” (Howells, 2000: 143).

CONCLUSION

In The MaddAddam Trilogy, as well as in The Handmaid’s Tale, Margaret
Atwood sensitizes readers to the various controversial issues and unpleasant
circumstances — “the problems of polarization, social injustice, gender inequality
and human trafficking, which are not only the disturbing social forces in a
dystopian novel, but the reflexion of our reality” (Cuk—Panajotovi¢, 2020: 208). A
few more predicaments of the (postymodern world “where the lines between
consumer and consumed have blurred” have been added to the list in 7The Heart
Goes Last (Palumbo, 2000: 74).

The Positron project has not become a long-term solution in the way it
was advertised at the beginning. Well decorated houses, nice clothes and other
promises in the town of Consilience are just a palliative for citizens who have
alienated from themselves and each other. A specific type of setting within the city
is created and the particular behavior among citizens has been enforced. Through
the constructed places of surveillance and threat, “productive” and “subjected”
bodies have been produced and controlled. The established disciplinary paradigm
is being defined and imposed by the management who even benefit from the
system of organization. The whole concept has degenerated into an inhuman social
experiment where “subjects” are classified and regulated, treated as commodities,
“colonized” and “devoured” by the system or influential people in the ruling class.
On the other hand, it has become a profitable business for a few people. As Mat
Johnson claims in his article, it’s difficult to read this kind of work “and not see
metaphor and allegory in the shapes of its narrative landscape” (Johnson, 2015,
para. 5). Thus, the subversive and boundary-pushing novel can be read as a literary
“map” which represents the social spaces of our real world, “something just distant
enough to justify being dystopian, but recognizable enough to send a shiver up any
reader’s spine” (Sholes, 2015, Headline). Margaret Atwood makes readers think
what might be the price for a piece of the lifestyle they have thought to desire and
if people are supposed to be satisfied with the particular state of affairs or they
should try to find a way to overcome the limitations. In a metaphorical way, the
percipient author of The Heart Goes Last alerts to the troubles by which mankind
as a whole might be (or has already been?) afflicted — the potential for abuses of
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power, treating people as disposable in the materialistic world and the
disintegration of real values.

Maja Cuk
Tijana V. Parezanovié¢

HOCE LI U BUDUCNOSTI ,,SRCE OTICI POSLEDNJE*: PROSTORI OTUDENJA U
DISTOPIJSKOJ FIKCIJI MARGARET ATVUD

Rezime

Kao i u prethodnim distopijskim romanima, napisanim u prvim decenijama dvadeset prvog
veka, Margaret Atvud u delu The Heart Goes Last (Srce ode poslednje) skrece paznju
¢itaocima na zloupotrebu mo¢i i problematiku klasnih podela, kao i zabrinjavajuci uticaj
konzumerizma i poremec¢aj moralnih vrednosti, §to nisu samo uznemiravaju¢u motivi u
distopijskoj prozi, ve¢ bi mogli postati zabrinjavajuce okolnosti nase svakodnevice. Vesto
reklamiran Projekat Pozitron, futuristicki zatvor, ¢ini se kao beg od postapokalipticne
bede, na poéetku romana. Sten i Sarmejn, mladi par pogodenom ekonomskim kolapsom,
isprva su sre¢ni Sto ucestvuju u projektu, dok ih ne zadesi niz nepredvidenih okolnosti.
Zanimljivo je da se, kroz razliite situacije, prostor koji na prvi pogled deluje kao
prigradski raj postepeno razotkriva kao mracno i zastraSujuce mesto, na kojem su ljudi
zatvoreni u sku¢enom prostoru pod stalnom prismotrom i izlozeni prikupljanju podataka.
Cilj ovog rada je da, oslanjajudi se na sistem ideja o zatocenistvu koji Misel Fuko izlaze u
knjizi Nadzor i kazna, kao 1 na poglede Eriha Froma na uruSavanje ljubavi i vere u
zapadnom drustvu, izloZene u knjizi Umece ljubavi, istrazi kako kompleksne drustvene sile
uti¢u na pojedince i drustvo u pomenutom petom distopijskom romanu Margaret Atvud.
Kao $to analiza u ovom radu pokazuje, gradi¢ Konzilijens je morbidno osmisljen sistem u
kojem se kontrola sprovodi pomocu razli¢itih mehanizama koji stvaraju ,,produktivna® i
,potcinjena* tela i ljudi eksploatisu. U takvom sistemu, u kojem je uprava podstakla ljude
na ucese u projektu tako S§to im je ponudila materijalnu udobnost, ljubav nema
(ekonomsku) vrednost. Otudujuéi lokalitet u ovom romanu mogao bi se tumaciti kao
narativni simbol za odnose mo¢i u savremenom drustvu i podsticaj za raznolika pitanja.
Izmedu ostalog, istaknuta kanadska knjizevnica nas podsti¢e da se zapitamo da li bi trebalo
prihvatiti okolnosti koje se kose sa osnovnim moralnim nacelima i koja je cena koju smo
spremni da platimo da bismo uzivali u materijalnim lagodnostima.

Kljucne reci: distopijska fikcija, panoptikon, ljudske vrednosti, ljubav, roman The Heart
Goes Last (Srce ode poslednje), Margaret Atvud
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FREKVENCIJA UPOTREBE CIRILICE I LATINICE MEDU
SREDNJOSKOLCIMA U NOVOM SADU**

Upotreba ¢irilicnog i latini€nog pisma Cesta je tema savremenih diskusija, neretko pracena
komentarima o ugrozenosti Cirilice 1 apelima da se ona $to viSe koristi. Iz tog razloga
sproveli smo istrazivanje medu ucenicima Gimnazije Jovan Jovanovi¢ Zmaj u Novom
Sadu da bismo ispitali koliko su ove tvrdnje ta¢ne u navedenoj populaciji, koriste¢i anketu
sa 27 pitanja vezanih za pisanje odredenim pismom. U radu analiziramo odgovore na ova
pitanja polaze¢i od pretpostavke da je latinica u ¢es$¢oj upotrebi u odnosu na ¢irilicu medu
mladim ljudima zbog faktora kao $to su upotreba racunara i mobilnih telefona, drustvene
mreze, dominacija engleskog jezika, kontakti sa drugim kulturama i sl. Cilj rada je, dakle,
utvrditi kojem pismu i u kojoj prilici mladi ljudi iz Novog Sada daju prednost, koji su
glavni Cinioci koji uti¢u na njihov izbor i ima li razloga za zabrinutost za opstanak Cirilice.

Kljucne reci: pismo, Cirilica, latinica, srpski jezik, lingvistika, sociolingvistika.
1.UVOD

Sa brzim razvojem tehnologije u 21. veku, pre svega ekspanzijom
upotrebe racunara i mobilnih telefona, a time i drustvenih mreza i drugih vidova
upotrebe pisanog jezika koje su racunar i mobilni telefon omoguéili, mnogi ljudi
su se zabrinuli za status i opstanak ¢irilice buduci da je osnovno pismo pomenutih
domena najcesce latini€no. Bugarski (1997: 49) smatra da je ¢Cirilica ustupila deo
svog prostora latinici kao alternativnom pismu, ali da je to sociolingvisticki proces
koji ne treba dramatizovati i tvrditi da je ¢irilica zbog toga na samrti. Isti autor,
naime, istiCe da ¢irilica nije 1 ne moZe biti na samrti sve dok su dva njena
najcvrSc¢a uporiSta Ustav Republike Srbije, po kome je ona obavezna u sluZzbenoj
upotrebi, i $kolstvo, buduci da se sva deca najpre opismenjuju na Cirilici i da je
upravo ona pismo svih udzbenika, te da nije moguce zavrsiti $kolu bez potpunog

* maja.stepanov@ff.uns.ac.rs

* Rad predstavlja uredenu verziju seminarskog rada iz predmeta Sociolingvistika na
doktorskim studijama, koji je raden pod mentorstvom prof. dr Biljane Radi¢-Bojanic.
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vladanja ovim pismom (Bugarski, 2021: 41, 183).

Savremena tehnologija jeste uzela maha jer je pisani tekst van Skole
mladim ljudima danas dostupan najpre na ekranima, i dok su se nekad rukom
pisala pisma, danas se viSe kucaju poruke i mejlovi. Ipak, ¢ini se da se sud o
ugrozenosti ¢Cirilice izrice olako, a procenat njene upotrebe odokativno (Bugarski,
2021: 24). Empirijsko istrazivanje sprovedeno za ovaj rad korak je na putu koji
treba da pokaze kakva je stvarna situacija upotrebe dva pisma medu mladim
ljudima i ima li realnih osnova za zabrinutost.

U radu predstavljamo rezultate ankete sprovedene medu ucenicima
Gimnazije Jovan Jovanovi¢ Zmaj aprila 2023. godine.' Ova gimnazija poznata je
po tome $to obrazuje ucenike pretezno iz oblasti prirodnih nauka i to je bitno imati
na umu jer su anketiranim ucenicima primarni predmeti u $koli hemija, biologija,
matematika i fizika, na kojima se umnogome koriste internacionalni simboli i
oznake pisani latinicom (u istrazivanju su ucestvovali ucenici prirodno-
matematickog smera, ucenici sa posebnim sklonostima za matematiku i ucenici sa
posebnim sklonostima za biologiju i hemiju).

Prethodna vazna istrazivanja na datu temu datiraju s kraja osamdesetih
godina proslog veka (CaBuh, Antonuh 1987; Anronuh 1987; Antoni¢ 1989).
Istrazivanja novijeg datuma poticu iz 2011. (Ctenanos, 3opwuma, Jlospe, 2011) i
2019. godine (bypuh, 2019). U starijim istrazivanjima potvrdeno je da je latinica
nesto viSe zastupljena od Cirilice, §to se objasnjava razli¢itim sociolingvisti¢kim
faktorima, izmedu ostalog i time $to je latinica osnovno pismo u drugim delovima
tadasnjeg srpskohrvatskog govornog podrucja i Sto se deca sa prostora Vojvodine
prilagodavaju pismu drugog ucéesnika u komunikaciji (Antoni¢ 1989: 337).
Stepanov, Zorica i Lovre u svom istrazivanju dve decenije kasnije dolaze do
zakljucka da ne postoji izrazita dominacija jednog od dvaju pisama, pri ¢emu se
njihovi podaci odnose samo na Novi Sad (2011: 435), dok Puri¢ uocava da je u
Sapcu rasprostranjena upotreba oba pisma, ali da odabir jednog ili drugog zavisi
od konkretne situacije u kojoj se pismo koristi.”

" Ovom prilikom se zahvaljujem direktoru Gimnazije Radivoju Stojkovi¢u, profesorima
koji su dozvolili da se na njihovim ¢asovima sprovede anketiranje, kao i u¢enicima koji su
pristali da ankete popune.

2 Vazni radovi na ovu temu jesu i Cmomencku, O6pagosuh 2010, MsroBuh 2015a,
Wekopuh 20156 i [Tnapmuh 2018, s tom razlikom $to su oni nastali pretezno na osnovu
analize zastupljenosti jednog ili drugog pisma u neposrednom okruzenju, dok
gorenavedeni radovi, kao i1 ovaj, predstavljaju rezultate nastale na osnovu anketiranja
ispitanika o njihovoj licnoj upotrebi pisma.
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Smatramo da je bitno sagledati situaciju danas i uociti kakva je ona u
poredenju sa, pre svega, istrazivanjima od pre oko 35 godina. Pretpostavka od koje
polazimo jeste da je latinica u frekventnijoj upotrebi nego §to je ranije bila, iako je
ve¢ tada bila u blagoj prednosti u odnosu na (¢irilicu, najpre zbog pomenutog
intenzivnog uticaja tehnologije i drustvenih mreZa na svakodnevni zivot mladih
ljudi, ali da ¢irilica nije zaboravljena niti zanemarena u onolikoj meri kako se
obi¢no misli. Cilj rada je utvrditi kojem pismu i u kojoj prilici deca
srednjoSkolskog uzrasta prirodno-matematicke gimnazije u Novom Sadu daju
prednost u individualnoj upotrebi’, kao i koji su glavni ¢inioci koji uti¢u na njihov
izbor.

2. METODOLOGIJA ISTRAZIVANJA

U istrazivanju smo koristili anketu koja je sadrzavala 27 pitanja, a popunio
ju je 131 ucenik (56 decaka i 75 devojCica) — 67 ucCenika prvog razreda i 64
ucenika Cetvrtog razreda (maturanti). Svim ucenicima maternji jezik je srpski i
uglavnom su svi naucili da piSu prvo ¢irilicom — samo njih 6 navelo je da je prvo
naucilo latinicu, a troje da ne zna ili se ne se¢a. Ako su naucili da pisu sa polaskom
u $kolu, onda su 1 oni prvo naucili ¢irilicu jer je u svim $kolama u Srbiji to pismo
koje se prvo uci. Iz toga proizlazi zakljucak da su ucenici koji su opismenjavanje
zapoceli na latinici naucili da piSu pre Skole odnosno van nje. Svega 6 ucenika
navelo je da govori neki jezik nacionalne manjine, od ¢ega je samo jedno dete
navelo jezik sa ¢irilicnim pismom, bugarski jezik, ali i ovim u€enicima je maternji
jezik srpski (v. Tabelu 1).

TABELA 1: Manjinski jezici

Uzrast Odgovor I razred IV razred Prosek
Pitanje
Da li govoris madarski 3% 3% 3%
neki jezik slovacki 1,5% 0,75%

* Individualna upotreba pisma je upotreba pisma kod pojedinca u svakodnevnom
individualnom komuniciranju, a javna upotreba pisma je upotreba pisma u svim vrstama
masovnog komuniciranja (Cauh u Arronuh 1987: 184).
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nacionalne '

o bugarski --- 1,5% 0,75%
manjine i koji?
Ako govoris ¢irilica 1,5% 0,75%
neki manjinski —

latinica 3% 1,5% 2,25%
jezik, kojim ga
pismom piges? ne pise ga - 3% 1,5%
broj anketiranih 67 64 131

Ucenici su sporadi¢no strani jezik navodili kao razlog za opredeljenje za
pisanje latinicom. Engleski jezik, koji je prvi strani jezik svim ispitanicima, ipak
nije uticao na to da oni ¢e$ée pisu ovim pismom i srpski jezik.* Pored engleskog,
76% ucenika uci jo§ barem 1 strani jezik. NajviSe je onih koji uce 2 strana jezika, a
to je 59% ispitanika. Nije zanemarljivo ni to §to 15,5% ucenika uci 3 strana jezika,
a po 1 ucenik 4 odnosno 5 stranih jezika (1,5% ispitanika), od kojih se vec¢ina piSe
latini¢énim pismom. Ruski kao drugi strani jezik uci 9% ucenika. Dvoje kao treci
strani jezik uci japanski, a po 1 dete kineski, korejski i grcki jezik (jezici sa
posebnim pismima). Ipak, ova deca kao drugi jezik uce neki od jezika sa
latini¢nim pismom, a ne ruski. Od jezika sa latini¢nim pismom uce se nemacki,
italijanski, francuski, $panski, madarski i turski (v. Grafikon 1).

* Utenici prvog razreda engleski jezik ue minimalno 9, a maturanti minimalno 12 godina
Naime, medu prvacima je 34%, a medu maturantima 39% ucenika pocelo da uci engleski
pre polaska u prvi razred, tako da oni uce taj jezik duze od 9 odnosno duze od 12 godina.
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GRAFIKON 1: Odgovori na pitanje Koji/e strani/e jezik(e) ucis?
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3. REZULTATI ISTRAZIVANJA

Od ucenika se trazilo da daju odgovor na pitanje Kojim pismom obicno
pises rukom? sa potpitanjima a) u Skoli kad hvatas beleske i b) kod kuce. Na taj
nacin hteli smo da vidimo, osim toga koje pismo ces¢e koriste, i to da 1i koriste
razli¢ita pisma u razliitim prilikama. Njih 65,5% izjasnilo se da u Skoli pise
¢irilicom, 24% latinicom i 10,5% da koriste oba pisma. Kada pisu kod kuce,
situacija je gotovo identi¢na. Broj onih koji kod kuce piSu samo latinicom u
odnosu na upotrebu latinice u skoli povecava se na 24,5%, a onih koji koriste oba
pisma smanjuje na 10% tako da ovi podaci pokazuju da ucenici u ove dve prilike
koriste uglavnom isto pismo, i da je to kod veceg broja ucenika ¢irilica. Bitno je
naglasiti i da uCenici prvog razreda ¢esc¢e pisu latinicom nego maturanti (v. Tabelu
2).

> Precizne razlike u odgovorima na sva pitanja izmedu uéenika I i IV razreda mogu se
videti u tabelama ispod pasusa. U tekstu rada navodimo prosecne vrednosti, sa isticanjem
razlika u odgovorima prvaka i maturanata onda kada su primetne.
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TABELA 2: Odnos izmedu ¢irilice i latinice u pisanju

Uzrast Odgovor I razred IV razred Prosek
Pitanje
Kojim Girilica 62% 69% 65,5%
pismom
obi¢no pises latinica 28% 20% 24%
rukom u $koli
y ¢irilica i
kad hvatas . 10% 1% 10,5%
beletke? latinica
Kojim ¢irilica 61% 69% 65%
pismom latinica 30% 20% 25%
obic¢no pises
¢irilica 1
rukom kod 9% 11% 10%
latinica
kuce?
broj anketiranih 67 64 131

Druga je stvar da li oni u ovim situacijama piSu Stampana ili pisana slova.
Pokazalo se da postoje razlike. Naime, dok izmedu $tampane Cirilice i Stampane
latinice nema izrazito velike disproporcije — C¢irilicom piSe 52,5% ucenika,
latinicom 38,5% 1 Stampanu verziju oba pisma podjednako koristi 9% ucenika —
nesklad se pokazao znatno ve¢im kada se od ucenika trazilo da se izjasne o pisanju
pisanih slova. Tako ¢e za pisanom Cdirilicom posegnuti ¢ak 86,5% daka, za
latinicom 8%, dok 4% ucenika naporedo koristi obe varijante i jednog i drugog
pisma, a 1,5% ne piSe nikad pisanom latinicom (v. Tabelu 3).° Veoma slaba

% Kod ovog pitanja takode su postojala potpitanja o upotrebi Stampane i pisane Cirilice i
latinice u Skoli i kod kuce, ali posto je situacija priblizno ista, uzeli smo prosek upotrebe
Stampane i1 pisane verzije pisma u ove 2 prilike. Inace, disproporcija izmedu prvaka i
maturanata u upotrebi pisane/Stampane Cirilice/latinice sada je neutralisana.
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upotreba pisane latinice moze biti tumacena ¢injenicom da se ona poslednja uci i
najverovatnije najmanje uvezbava. Samim tim ostaje daleka deci uzrasta 89
godina, kojima sasvim dovoljno poteskoca predstavlja ve¢ to §to moraju da
razgrani¢e dva pisma kao dva odelita sistema i da ih ne meSaju budu¢i da, izmedu
ostalog, ¢irilica i1 latinica poseduju odredeni broj identi¢nih grafema koje
reprezentuju razlicite foneme. Ipak, Stampana latinica, iako se uglavnom uci posle
¢irilice, ne¢e zbog vremena usvajanja ostati zanemarena, a viSe o faktorima koji na
to utic¢u bice reci nesto kasnije.

TABELA 3: Odnos izmedu $tampanih i pisanih slova

Uzrast Odgovor I razred IV razred Prosek
Pitanje
¢irilica 54% 55% 54,5%
Kojim pismom
Jmp latinica 34% 36% 35%
piSes Stampana
o ¢irilica i
slova u Skoli? atini 12% 9% 10,5%
atinica
Kojim pismom ¢irilica 48% 53% 50,5%
piSes Stampana latinica 45% 39% 42%
slova kod ¢irilica i
7% 8% 7,5%
kuce? latinica
¢irilica 91% 86% 88,5%
Kojim pismom latinica 4,5% 9% 6,75%
pises pisana ¢irilica 1
) 3% 5% 4%
slova u skoli? latinica
ne pise 1,5% - 0,75%
Kojim pismom ¢irilica 85% 84% 84,5%
piSes pisana latinica 7,5% 11% 9,25%
slova kod ¢irilica i
1,5% 5% 3,25%
kuce? latinica
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ne pise 6% - 3%

broj anketiranih 67 64 131

Ponovo sa ciljem da se ustanovi da li daci za odredenu priliku vezuju
odredeno pismo postavljamo pitanja Kojim pismom pises na casu srpskog jezika? i
Kojim pismom pises na casovima prirodnih nauka (matematika, hemija, fizika)?.
Interesantno je da vecina ucenika na ¢asu maternjeg jezika pise Cirilicom — 88,5%
od ukupnog broja ispitanika. Za latinicu se opredeljuje 10% ucenika, a samo 1,5%
navodi da piSe i ¢irilicom i latinicom. Na ¢asovima prirodnih predmeta situacija se
menja i tada ¢irilicu upotrebljava znatno manje uc¢enika — 60,5%, iako i dalje duplo
viSe u odnosu na latinicu, kojom tada dosledno pise 29,5% daka, dok 10%
naizmeni¢no koristi oba pisma (v. Tabelu 4). Ovakvi odgovori mozda govore o
tome da se deca osecaju duzna da na ¢asu maternjeg jezika koriste ¢irilicno pismo,
ali 1 o, svesnom ili nesvesnom, uticaju internacionalnih latini¢nih simbola i
formula na to da se odredeni procenat dece opredeli za latinicu na Casovima
prirodnih predmeta. Na Casovima prirodnih nauka pri ¢irilici ¢eS¢e ostaju ucenici
IV nego I razreda.

TABELA 4: Odnos izmedu pisama na ¢asovima srpskog jezika i na ¢asovima
prirodnih nauka

Uzras Odgovor I razred IV razred Prosek
Pitanje
¢irilica 89,5% 87,5% 88,5%
Kojim pismom
_ latinica 9% 11% 10%
pises na Casu
o ¢irilica i
srpskog jezika? o 1,5% 1,5% 1,5%
latinica
Kojim pismom ¢irilica 54% 67% 60,5%

pises na

¢asovima latinica 37% 22% 29,5%
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prirodnih nauka
¢irilica i
(matematika, 9% 11% 10%
latinica
hemija, fizika)?
broj 67 64 131
anketiranih

U vezi sa tim da li je to njihova slobodna volja, uéenici su imali zadatak
da odgovore na pitanja Da [i te profesori usloviljavaju kojim pismom da pises i Ako
da, navedi na ¢asovima iz kojih predmeta je to slucaj. Rezultati odgovora na ova
pitanja mogu biti povezani sa prethodno navedenim odgovorima koji ukazuju na
izrazito frekventnu upotrebu ¢irilice na Casu srpskog jezika jer su oni koji su
odgovorili potvrdno, a to je 44,5% ucenika, napisali da se od njih zahteva
odredeno pismo samo na pismenom zadatku iz srpskog jezika, i to éirilica.’
Nekolicina je navela i da profesorka biologije trazi da piSu ovim pismom, dok je 1
maturantkinja istakla da profesori svih predmeta traze da prezentacije koje ucenici
prave kod ku¢e budu na Ccirilici. Ostatak ucenika, dakle 55,5%, izjasnio se da
profesori ne insistiraju na jednom ili drugom pismu (v. Tabelu 5).* To moze biti
pokazatelj da ovaj procenat ucenika zahtev profesora srpskog jezika na Casu
pismenog zadatka o obaveznoj upotrebi cirilice ne registruju kao narocit zahtev.
Sve ovo je, takode, pokazatelj da profesori smatraju da su ucenici u srednjim
Skolama dovoljno zreli da mogu sami da odluce kojim pismom ¢e pisati i da je kod
njih verovatno ve¢ formirana navika. Iz odgovora ucenice koja je navela da
prezentacije moraju biti na ¢irilici zakljuCujemo da profesori verovatno ne
pregledaju sveske ucenika. Mogli bismo protumaciti da taj domen upotrebe pisma
smatraju privatnim, ali da im je bitno koje pismo koriste kada treba nesto da se
prezentuje ¢itavom odeljenju, dakle kada se radi o domenu upotrebe pisma koji se
moze smatrati javnim.

" Napominjemo da prilikom analize odgovora kao uslovljavanje nismo tuma¢ili odgovore u
kojima su deca pisala da se od njih na ¢asovima stranih jezika trazi da piSu odredenim
pismom. Takav odgovor dala su 3 ucenika prvog razreda iz istog odeljenja, od kojih sva
trojica uce engleski i nemacki, a 1 od njih i ruski kao tre¢i strani jezik.

¥ Primetne su razlike u odgovorima uéenika I i IV razreda, ali ovoga puta to nema veze sa
uzrastom, nego sa tim ko su im predmetni profesori.
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TABELA 5: Zahtev da se piSe odredenim pismom

Uzras Odgovor [ razred IV razred Prosek
Pitanje
Dalite
da 33% 56% 44.5%
profesori
uslovljavaju
kojim pismom ne 67% 44% 55,5%
da pises?
srpski jezik i
Ako da, navedi .. 33% 54,5% 43,75%
’ knjizevnost
na ¢asovima iz
biologija - 11% 5,5%

kojih predmeta

. . prezentacije iz
je to slucaj. — 1,5% 0,75%

svih predmeta

broj anketiranih 67 64 131

Da ucenicima takav zahtev ne predstavlja problem vidi se iz odgovora na
pitanje Da li ti smeta kada profesor zahteva da se pise Cirilicom? bududi da se
55% izjasnilo da im ne smeta nimalo, a 37,5% da im je svejedno. Samo 7,5%
navodi da im smeta zahtev tog tipa. Sa latinicom je nesto drugacije stanje’ jer 35%
kaze da im ne smeta nimalo ako moraju da pisu latinicom, 42% da im je svejedno,
a 19% navodi da im takav zahtev smeta (v. Tabelu 6). Na osnovu odgovora na ova
dva pitanja da se zakljuciti da velikoj vecini ucenika ne predstavlja problem da se
prilagode traZzenom zahtevu, a da je medu onima kojima to smeta viSe onih kojima
smeta zahtev da piSu latinicom. To ipak govori o vecoj naklonjenosti ¢irilicnom

? Anketa je sadrzala i pitanje Da Ii ti smeta kada profesor zahteva da se pise latinicom? i
iako smo videli da od profesora uglavnom samo profesor srpskog na pismenom zadatku
zahteva ¢irilicu, ucenici su uredno odgovorili i na ovo pitanje. Samo njih 2 navelo je da
niko ne zahteva latinicu, a 3 nije odgovorilo, §to ¢emo protumaciti na isti nacin (to je 4%
ucenika). Ostali su odgovorili verovatno imajuéi na umu to kako bi se osecali kada bi od
njih bilo trazeno da pisu latinicom.
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pismu.'

TABELA 6: Osetljivost na zahtev da se pise odredenim pismom

Uzras Odgovor I razred IV razred Prosek
Pitanje
Da li ti smeta nimalo 55% 55% 55%
kada profesor - —
svejedno mi je 37,5% 37,5% 37,5%
zahteva da se
pise ¢irilicom? smeta mi 7,5% 7,.5% 7,5%
nimalo 37% 33% 35%
Da li ti smeta . -
svejedno mi je 45% 39% 42%
kada profesor
smeta mi 16,5% 22% 19%

zahteva da se

niko ne zahteva
pisSe latinicom? o 1,5% 6% 4%
latinicu

broj anketiranih 67 64 131

Sto se tiGe mesanja slova ¢irilice i latinice, uéenici su se izjasnili na sledeci
nacin: kada pise C¢irilicom, 84% ucenika ne meSa nikada grafeme dva pisma,
12,5% to ¢ini ponekad, 1,5% cesto 1 2% dosledno, tj. uvek. Kada pise latinicom,
75,5% nikada nema problema sa meSanjem grafema, 17,5% ih mesa ponekad, 3%
Cesto 1 4% daka uvek (v. Tabelu 7). Ovi podaci govore da ucenici bolje znaju
¢irilicu, moguce zbog toga §to nju &esce koriste.!' Svakako bi trebalo preduzeti
nesto da se procenat ucenika koji ponekad, Cesto ili uvek meSaju grafeme dva

' U vezi sa ovim vredno je dati napomenu da su svi anketni listovi kucani latini¢nim
pismom i da su se medu ucenicima nasli oni koji su tokom anketiranja pitali koji je razlog
za to. Videli smo da se 65,5% ucenika izjasnilo da primarno piSe ¢irilicom kada piSe
rukom, a 58% njih je anketu popunilo piSu¢i ovim pismom. To govori da se odredeni broj
ucenika prilagodio pismu ankete, ali i da veé¢i broj njih uistinu ¢es¢e koristi Cirilicu jer
latinica na papiru nije uticala da popune anketu pisuéi tim pismom.

' Razlog za mesanje pisama medu mladima mogao bi biti nedostatak prakse pisanja
rukom jer se sve viSe kuca, pa samim tim i ne razmiSlja o grafemama, a isto tako se
snimaju glasovne poruke umesto pisanja/kucanja teksta.
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pisma, kojim god pismom pisali, smanji i svede na minimum, a to je, ¢ini se,
ponajpre posao za ucitelje u osnovnim skolama.

TABELA 7: Mesanje ¢irilice i latinice

Uzras Odgovor Irazred IV razred Prosek
Pitanje
Da li megas nikad 86,5% 81% 84%
Cirilicna i ponekad 9% 16% 12,5%
latini¢na slova

oy Cesto 1,5% 1,5% 1,5%
kada pises
¢irilicom? uvek 3% 1,5% 2%
Da li megas nikad 73% 78% 75,5%
Cirilicna i ponekad 21% 14% 17,5%
latini¢na slova

oy Cesto 4,5% 2% 3%
kada pises
latinicom? uvek 1,5% 6% 4%

broj anketiranih 67 64 131

U vezi sa ovim problemom moglo bi biti gore pomenuto sve rede Citanje
knjiga. To je Cinjenica koju potvrduju profesori srpskog jezika. Deca neredovno
¢itaju Skolsku lektiru, a Cesti su i slu¢ajevi da slusaju audio-verziju umesto Citanja.
Naime, 51% ucenika redovno koristi audio-knjige, i to maturanti u znatno vecoj
meri nego prvaci. Donekle je optimistican procenat onih koji ¢e$ce i radije Citaju —
radi se o 87% ispitanika, dok 10% ceSc¢e a i radije sluSa audio-verziju, a 3%
podjednako praktikuje i jednu i drugu aktivnost i svejedno im je da li Citaju ili
slusaju (v. Tabelu 8).

Sasvim je neocCekivan podatak da 70,5% ispitanika ima instaliranu
¢irilicnu tastaturu na telefonu, medu kojima je znatno viSe maturanata. lako je
48% ucenika nikada ne koristi, 43% je koristi ponekad, 2% cesto, a 7% uvek (v.
Tabelu 8). Dakle, vise od 50% ispitanika makar nekada koristi ¢irili¢nu tastaturu
na telefonu i to je podatak koji ohrabruje jer ako uzmemo u obzir da su deca
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srednjoSkolskog uzrasta Cesto pod uticajem starijih drugara, onda mozemo
ocekivati da se taj procenat postepeno povecava.

TABELA 8: Pismo i savremene tehnologije

Uzras Odgovor Irazred IV razred Prosek
Pitanje
Da li koristi§ da 39% 62,5% 51%
audio-knjige? ne 61% 37,5% 49%
Citam 91% 86% 88,5%

Da li ¢escée
citas ili koristi§ | audio-knjige 7,5% 12,5% 10%
audio-knjige?

podjednako 1,5% 1,5% 1,5%

Citam 86,5% 84,5% 85,5%

Da li radije
citas ili koristi§ | audio-knjige 9% 12,5% 10,75%
audio-knjige?

podjednako 4,5% 3% 3,75%
Da li ima$
¢irili¢nu
fastaturu na ne 39% 20% 29,5%
telefonu?
Da li koristi§ nikad 48% 48,4% 48%
¢iriliénu
tastaturu na ponekad 45% 40,6% 43%
telefonu kada
pises tekst na cesto 3% 1,5% 2%
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srpskom
jeziku?

uvek 4% 9,5% 7%

broj anketiranih 67 64 131

Kada citaju, ispitanici uglavnom ne obracaju paznju na to kojim pismom
je napisan tekst pred njima. Procenat onih koji obracaju paznju i kojima je bitno
pismo koje Citaju jeste 11,5%. Ostatak ili ne obraca paznju na to, ili obrate paznju,
ali im nije bitno (v. Grafikon 2). Bugarski (2021) smatra da je to najbolji dokaz da
smo u sebe ugradili dva pisma i da ose¢amo da su ona oba nasa.

GRAFIKON 2: Odgovori na pitanje Da li obracas paznju na to kojim pismom je
napisana knjiga ili tekst koji citas?
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nimalo da, ali mi je svejedno obracam paznju i bitno mije
koje je pismo

Na dva pitanja od ucenika se ocekivalo da daju opisni odgovor. Jedno od
njih ticalo se razloga zbog kojih koriste jedno od dva pisma. Sve odgovore
podelicemo u tri grupe u zavisnosti od toga da li piSu Cirilicom, latinicom ili
koriste oba pisma. Po uzoru na Auronnh (1987) izdvajamo razloge unutrasnje i
razloge spoljasnje motivacije'” i uze semanticke grupe u okviru njih."

Od odgovora dece koji pisu Cirilicom vise je onih koji pripadaju
unutrasnje motivisanom ponasanju:

"2 Unutrasnja motivacija pokre¢e pojedinca na izvodenje aktivnosti radi unutrainjeg
zadovoljstva, dok kod spoljasnje motivisanog ponasanja pojedinac nastoji da izvodenjem
aktivnosti ostvari neki spoljasnji cilj (Kodzopelji¢, Peki¢ 2017: 149).

1 Ugenici su Eesto navodili vise od 1 razloga.
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(1) osecaj koji izaziva pisanje Cirilicom (41%) (lakSe mi je da pisem
cirilicom, lepSe pisem Cirilicom, brze pisem Cirilicom, vise volim da pisem
cirilicom, citkije mi je, prijatnije mi je, urednije mi je);

(2) navika koja potice od duzine i frekvencije upotrebe (34%) (navikao
sam jer je duze koristim, prirodno mi je da pisem Cirilicom, prvu sam je naucio,
cesce je koristim);

(3) osecaj duznosti pisanja Cirilicom (11%) (smatram da tako treba jer
sam iz Srbije, cirilica je sypsko pismo, zivim u Srbiji i Zelim da pisem Cirilicom);

(4) kvalifikacija pisma (5%) (éirilica je lepse pismo, Ccirilica je
superiornije pismo).

Kao spoljasnje motivisane faktore deca nabrajaju sledece:

(1) skola (7%) (nastava je na cirilici, u Skoli se koristi ¢irilica, udzbenici
su na cirilici, uciteljica i nastavnici ve¢inom pisu na cirilici, u osnovnoj skoli se
trazilo da pisemo Cirilicom, da bi se uocavale merne jedinice i oznake na
prirodnim predmetima);

(2) ravnoteza (2%) (na telefonu i racunaru koristim latinicu pa da je ne
zaboravim, svuda se piSe latinicom a treba negovati oba pisma).

Ucenici koji piSu latinicom kao faktore koji proizlaze iz unutrasnje
motivacije navode:

(1) osecaj koji izaziva pisanje latinicom (69%) (lakSe mi je da pisem
latinicom, brze pisem latinicom, lepse pisem latinicom, vise volim da pisem
latinicom, Citkije mi je, urednije mi je, udobnije mi je);

(2) navika koja potice od duzine i frekvencije upotrebe (19%) (navikao
sam, prvo sam naucio latinicu, ¢esc¢e koristim latinicu);

(3) kvalifikacija pisma (4%) (latinica mi je lepsa, latinica lepse izgleda).

Faktori koji spadaju u spolja$nju motivaciju jesu slede¢i:
(1) strani jezici (4%) (Cesto ubacujem engleski kad pisem na srpskom);
(2) skola (2%) (udzbenici i skolski materijali su cesto na latinici);,
(3) okolina (2%) (latinica je vise prisutna svuda u okolini).

Kod ucenika koji su napisali da podjednako koriste oba pisma, odabir
jednog ili drugog posledica je unutrainje ili spoljanje motivacije.'* Faktori
unutrasnje motivacije jesu sledeéi:

(1) osecaj koji izaziva pisanje odredenim pismom (46%) (od
raspolozenja zavisi kojim ¢u pismom pisati, zavisi koliko brzo / lepo / citko /
pregledno Zelim da pisem);

(2) ravnoteza (14%) (koristim oba pisma da ne bih nijedno zaboravila, u

" Tri ugenika (11%) navela su da menjaju pisma bez posebnog razloga.
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Skoli se koristi Cirilica pa u drugim prilikama pisem latinicom radi odrzavanja
balansa, telefon je na latinici i to me povuce, a kad se setim pisem Cirilicom da je
ne bih zanemarila);,

Kao jedini faktor spoljasnje motivacije za upotrebu dva pisma navodi se:
(1) skola (29%) (pisem kako pise profesor, moje pismo zavisi od
predmeta u skoli, za svaki predmet vezujem odredeno pismo, latinicom pisem samo
na prirodnim predmetima zbog latinicnih oznaka, latinicom pisem samo na
predmetima stranih jezika).

Vidimo da u sve tri grupe preovladuju unutrasnje motivisani razlozi i da je
medu njima najizrazeniji osecaj koji izaziva pisanje odredenim pismom. To znaci
da se deca opredeljuju za pismo na osnovu unutrasnjeg osecaja, Sto narocito dolazi
do izrazaja kod onih ucenika koji podjednako koriste ¢irilicu i latinicu, a koji
navode da odabir pisma zavisi od raspolozenja ili da nema posebnog razloga zbog
kojeg se opredeljuju za jedno ili drugo.

Drugo pitanje na koje se od daka ocekivao opisni odgovor u kojem bi
izneli svoje misljenje odnosilo se na ugrozenost Cirilice. Pre obrazloZenja trebalo
je da daju svoju procenu o ugrozenosti Cirilice tako $to bi se opredelili za 1 od 4
ponudena odgovora: da je ¢irilica ugrozena a) nimalo, b) malo, c) dosta ili d)
veoma. Oko Y ulenika, tacnije 24,5%, smatra da Cirilica nije nimalo ugrozena,
36% smatra da je ona malo ugrozena, 22% da je dosta ugrozena, a 16% veoma
(1,5% ucenika nije odgovorilo na pitanje) (v. Tabelu 9).

TABELA 9: Ugrozenost Cirilice

Uzras Odgovor I razred IV razred Prosek
Pitanje

Da li smatras

da je ¢irilica nimalo 19% 28% 23,5%

ugrozena time

Sto su tastature
na mobilnim malo 51% 42% 46,5%
telefonima 1

ra¢unarima

uglavnom dosta 21% 16% 18,5%
podesene na
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latini¢no
pismo? veoma 9% 14% 11,5%
nimalo 18% 31% 24.5%

Da li smatras malo 36% 36% 36%

da je ¢irilica dosta 28% 16% 22%

generalno

ugrozena? veoma 15% 17% 16%
bez odgovora 3% --- 1,5%

broj 67 64 131
anketiranih

Oni koji smatraju da je ¢irilica ugrozena navodili su razlicite razloge za to,
koje klasifikujemo u nekoliko grupa:

(1) tehnologija (30%) (racunari, telefoni, latinicne tastature, sajtovi na
internetu, drustvene mreze, sve rede se pise rukom, sve manje se citaju knjige u
fizickom obliku);

(2) kontakti kultura (29%) (uticaj stranih jezika, uticaj engleskog jezika,
latinica je zastupljenija u svetu, uticaj zapadnjackih kultura i globalizacija,
koriscenje stranih reci, emigracije u zemlje gde se koristi laniticno pismo, jezici
nacionalnih manjina uglavnom se pisu latinicom");

(3) moguénost da se srpski jezik pise latinicom (25%) (latinica je
rasprostranjenija, Cirilica je wugrozena samim tim Sto koristimo latinicu,
funkcionalnost/prakticnost latinice, generalno sve manje koristimo Cirilicu jer
nismo u obavezi, manjak svesti o vaznosti pisanja cirilicom);

(4) okruzenje (16%) (prevodi filmova i serija, sadrzaji na televiziji,
reklame na ulici, nazivi lokala / prodavnica / marketa / firmi / kompanija /
proizvoda i knjige su sve ceS¢e na latinici, deca koja jos ne pisu najpre se susrecu
s latinicom).

Stavovi ovih ucenika povezani su sa cinjenicom da oni uvek pisu
¢irilicom, da ne dozvoljavaju nijednom navedenom razlogu da uti¢e na njihovu
liénu upotrebu pisma, te da u svakoj prilici teze tome da istaknu znacaj ¢irilice i
vaznost negovanja ovog pisma.

'*'S obzirom na to da je veoma mali broj u¢enika naveo da govori neki jezik nacionalne
manjine, ¢injenica da u€enici navode jezike nacionalnih manjina kao razlog za ucestalije
kori§¢enje latinice govori o svesnosti dece da zive u multinacionalnoj, odnosno
viSejezicnoj sredini.
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4. ZAKLJUCAK

Istrazivanje koje je sprovedeno na malom broju ispitanika pokazalo je da
ucenici Gimnazije Jovan Jovanovi¢ Zmaj u Novom Sadu u pisanju rukom Cesce
koriste ¢irilicu nego latinicu. lako minimalno 9 godina uce engleski kao prvi strani
jezik, a 4 godine vecina i neki drugi strani jezik Cije je pismo latinica, to nije
navelo dake da svoj maternji jezik pretezno piSu ovim pismom. Profesori u
Skolama uglavnom ih ne uslovljavaju koje pismo da koriste, pa ipak na casu
srpskog jezika gotovo svi pisu Cirilicom, dok se na Casovima prirodnih predmeta
odredeni procenat ucenika opredeli za latinicno pismo, pre svega zbog simbola i
formula, ali i dalje viSe od polovine i tada koristi ¢irilicu. U€enici ne smatraju da
latinica predstavlja veliku opasnost po egzistenciju Cirilice, ali su svesni da je
¢irilica pismo koje treba negovati i da ne treba dozvoliti da savremene tehnologije
i kontakti sa drugim jezicima i kulturama uticu na to da je zanemarimo.

Iako je u pitanju veoma malo istrazivanje, ono nas ipak podsti¢e da ne
verujemo u olako izricane sudove o potencijalnoj smrti ¢irilice. Anketu su popunili
mladi ljudi koji uveliko koriste mobilne telefone i ra¢unare, slusaju audio-knjige 1
¢iji su glavni predmet interesovanja prirodne nauke, a koji i pored svega toga
pretezno pisu ¢irilicom kada piSu rukom i neretko na telefonima koriste Cirilicnu
tastaturu. Rezultati istraZivanja govore upravo o onome o ¢emu govori i Bugarski
— da nema stvarne opasnosti da ¢e Cirilica nestati i da prie o njenoj ugrozenosti
sluze skretanju paznje sa pravih problema u vezi sa pismom i jezikom, a to su pre
svega visok procenat funkcionalno nepismenih ljudi u Srbiji i nizak nivo jezicke
kulture (Bugarski, 2021: 161). Bilo bi dobro da neko od narednih istrazivanja
uklju¢i u¢enike drustveno-jezic¢kih i humanistickih usmerenja i ucenike filoloskih
Skola ¢iji bi se rezultati mogli uporediti sa naSim, a onda i izvesti zakljucci na
osnovu oba istrazivanja, gde bi eventualne razlike u zavisnosti od disciplinarnog
usmerenja i interesovanja ucenika bile neutralisane.

Maja Stepanov

FREQUENCY OF USE OF CYRILLIC AND LATIN SCRIPTS AMONG HIGH
SCHOOL STUDENTS IN NOVI SAD

Summary

The use of the Cyrillic and Latin scripts is a very common topic of discussion these days,
usually accompanied by comments about the Cyrillic script being endangered and appeals
to use it as much as possible. This paper represents an analysis of the responses from a
survey conducted among students in Jovan Jovanovi¢ Zmaj grammar school in Novi Sad.
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The survey consisted of 27 questions related to writing in a specific script. The initial
hypothesis was that the Latin script is used more often than Cyrillic among young people,
and the analysis of the responses was supposed to confirm or refute this hypothesis. The
aim of the paper was to determine which scripts were preferred among young people from
Novi Sad and on which occasion, what the main factors which influence their choice are
and if there is any reason to be worried about the survival of the Cyrillic script. The
research showed that the students of Jovan Jovanovi¢ Zmaj grammar school in Novi Sad
use the Cyrillic script more often than Latin when writing by hand and that it is their
personal choice, i.e. that the teachers rarely require them to write in a specific script. The
students don’t think that the Latin script poses a threat for the existence of the Cyrillic
script, but they are aware of the fact that the Cyrillic script is the one which needs to be
nurtured.

Key words: script, Cyrillic, Latin, Serbian language, linguistics, sociolinguistics.
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ABSENT MOTHERS AND GHOSTLY DOUBLES IN DIANE
SETTERFIELD’S THE THIRTEENTH TALE

Neo-Victorian literature recontextualises popular Victorian tropes and re-examines
fictional and historical Victoriana’s place within today’s larger culture. Contemporary neo-
Victorian narratives often repurpose Gothic motifs, whose unsettling nature illustrates our
own ambivalent attitudes towards the Victorians and the cultural heritage they left behind.
This paper analyses Diane Setterfield’s debut novel The Thirteenth Tale (2006), positing it
as a neo-Victorian Gothic text and paying special attention to the motifs of doubles and
motherlessness, so as to examine the ideas of identity, origin and belonging that permeate
this novel on the thematic and narrative level. Particular emphasis is also placed on
intertextual relationships The Thirteenth Tale fosters with codifying Victorian Gothic texts,
especially Emily Bront&’s Wuthering Heights and Charlotte Bronté’s Jane Eyre. The rich
intertextuality of The Thirteenth Tale demonstrates that the novel is ultimately a story
about stories and storytelling, a quintessential neo-Victorian text which re-evaluates the
Victorian era’s cultural, historical and literary legacy.

Key words: Diane Setterfield, The Thirteenth Tale, neo-Victorian fiction, contemporary
Gothic, double, absent mother, intertextuality

By defining itself in relation to the Victorian period, neo-Victorianism
signals its concerns with matters of identity and lineage from the very outset. The
sheer volume of obsessive returns to the Victorian age found in so many
contemporary narratives, along with their rich and diverse modulations, signals a
relationship with the Victorian age that goes beyond mere aesthetic interest.
Indeed, neo-Victorian fiction repeatedly engages with issues of cultural heritage,
personal and collective memory, authenticity and belonging, representations and
conceptualisations of self and Other. Ancestral links, intergenerational bonds and
relationships, matters of inheritance and genealogy, be it familial, literary or
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cultural, thus lie at the heart of neo-Victorian writing, and they are repeatedly
examined through the network of matrilineal links and affiliations; for Ann
Heilmann and Mark Llewellyn (2010: 65), “[t]he mother and the maternal home,
acting as they do as sites of both alienation and ultimate reconciliation, constitute
central metaphors of the legacy of Victorianism in neo-Victorian fiction”. On the
other hand, in relation to Victorian culture, neo-Victorianism stands as its
ambivalent and ambiguous double, its parasitic twin and its distorted mirror image,
adopting and reshaping familiar elements of Victorian culture into imitations
which are often complex, provocative or potentially disturbing. Doubles and
mirror images thus constitute another key neo-Victorian trope, as a way of
exploring the modulations of sameness and difference between the past and the
present, exposing the conflicting need to distance oneself from the Victorians and
their retrograde worldview while at the same time turning to the Victorian age as
the birthplace of contemporary sensibilities. Diane Setterfield’s novel The
Thirteenth Tale (2006) illustrates these concerns particularly well, with its focus
on the figure of the absent mother and broken matrilineal ties, as well as its
successions of twins and doubles.

Inspired by the choicest Victorian Gothic tales — among others, Emily
Bronté’s Wuthering Heights (1847), Charlotte Bronté’s Jane Eyre (1847), Wilkie
Collins’ The Woman in White (1860) and Henry James’ The Turn of the Screw
(1898) — The Thirteenth Tale cleverly plays with their story beats,
recontextualising their motifs in an ever-repeating cycle of Gothic elements,
particularly those connected to doubling and either broken or perverse familial
bonds. The story is narrated by Margaret Lea, an amateur biographer and clerk in
her father’s antiquarian bookshop, who is summoned by the mysterious novelist
Vida Winter, with the request to write her biography. Margaret, who only reads
nineteenth-century literature because she prefers “proper endings” (Setterfield,
2006: 29), sets about her task by first reading Winter’s most notorious work, a
book of fractured fairy-tales called Thirteen Tales of Change and Desperation — or
at least, that is the title of the coveted and valuable first edition: since the
thirteenth tale is conspicuously absent, later reprints are entitled simply Tales of
Change and Desperation. Intrigued by this mystery and by Winter’s other novels
she reads in feverish obsession, Margaret decides to travel to Winter’s estate and
take the commission: she is to listen to Winter’s oral narrative and mould it into a
coherent biography. Imitating the Russian doll structure of Wuthering Heights,
Setterfield places Winter’s recollections within the frame of Margaret’s narration,
and the reader is thus privy to both characters’ stories, piecing them together to
arrive at “the truth”. Winter’s story is a hardly believable Gothic narrative



ABSENT MOTHERS AND GHOSTLY DOUBLES ... | 193

featuring a haunted house, dark family secrets (incestuous relationships, madness,
murders, suicides, mistaken and/or stolen identities, secret children...) and a series
of events so fantastical that by the time the (underwhelming) rational explanation
is offered, the reader might still reach for the more intriguing supernatural
interpretation instead. Deliberately setting her novel in an indeterminate past,
Setterfield creates a neo-Victorian simulacrum whose surface is littered with
Gothic motifs and sensationalist tropes, whose essence is made of stories and
storytelling, and whose “proper ending” serves instead as a challenge to the reader
to question the very idea of narrative truthfulness.

Critical readings of Setterfield’s novel mostly interpret it as a search for
identity and meaning through the discovery of a hidden, traumatic past or a long-
held family secret (cf. Heilmann—Llewellyn, 2010; Gruss, 2014 or Cox, 2019).
The Angelfield family home is configured as a repository of secrets, the site of
traumatic events which have been repressed and need to be processed in order to
move on. The individual process of discovery and recuperation is thus read as a
metaphor for uncertainties and anxieties surrounding contemporary British or
Western identities. While this is certainly true of, for instance, John Harwood’s
The Ghost Writer (2004), the engagement with this typical neo-Victorian trope in
The Thirteenth Tale is a bit more complex. The secret at the centre of Margaret’s
story is revealed at the very beginning and very little new information is revealed
by the end of the narrative. Her quest for the true version of Vida Winter’s life
story bears little relation to her own life, despite the parallels between them in the
form of twin siblings or their awareness of the power of storytelling. Winter
herself is not on the road to discovery of a secret family past; instead, she is the
sole guardian of the story and dies as soon as the story comes to an end. Even
Margaret realises that the story’s importance is not in being discovered, but in
being told, and ultimately decides against publication, leaving instead instruction
for its handling after her own death. On the other hand, the story Vida is telling is
not fully her own — as she states, she is “no more than a subplot” (Setterfield,
2006: 58) in the story of the Angelfield sisters. The only true discovery comes to
Aurelius Love, who is a side character in Margaret’s narrative, appearing only in
the second half of the story, and, with the exception of his clumsy attempt to
discover the truth by approaching Vida dressed as a journalist, does not really
undertake to discover the secret of his biological family, instead acting as a
passive recipient of Margaret’s findings.

In other words, the past in The Thirteenth Tale is not really painstakingly
discovered, as is the case with some other neo-Victorian narratives, but rather
willingly shared, and the illusion of discovery is created through storytelling,
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aligning the act of unearthing history to the act of reading, where the reader
“literally embodies (re-members) the reimagined past” (Mitchell, 2010: 7). As
Vida Winter narrates her story, Margaret performs this very act of re-membering.
Similarly, Susanne Gruss (2014: 131) argues that the act of storytelling is essential
to overcoming traumatic experiences in The Thirteenth Tale;, in the novel,
storytelling is accorded with “anesthetic qualities” (Setterfield, 2006: 97), and
Margaret is even prescribed Arthur Conan Doyle’s rational detective stories as an
analgesic after consuming too many highly emotional, melodramatic Victorian
novels. In sharing her story, Vida asks Margaret to bear witness to her traumatic
loss and the deep feelings of guilt it engenders, sentiments shared by Margaret
herself, who suffers from survivor’s guilt after her twin sister’s death. In The
Thirteenth Tale, a key aspect of the act of re-membering the past is the inclusion
of a wide range of intertextual references and resonances, such that the narrative is
essentially overdetermined by them, forming a collage of canonical Victorian texts
that lends Vida’s story a decidedly fictional aura. The stories mentioned earlier on
— Wuthering Heights, The Woman in White, The Turn of the Screw and especially
Jane Eyre — appear as an amalgamation of themes, motifs, settings and characters
re-inscribed into the text of The Thirteenth Tale. Jane Eyre in particular plays a
prominent role in Setterfield’s text, “run[ning] as a leitmotif throughout the novel”
(Pyrhonen, 2010: 149): not only is it intertextually present in several storylines and
characters, but it is also repeatedly explicitly mentioned — as one of Margaret’s
favourite books, as the story Hester reads to the twins, and as the sole surviving
fragment of the Angelfield library, stuffed into the bag with Aurelius and serving
as a clue of his origin, though this clue can only be understood by a compulsive
reader like Margaret. Moreover, Jane Eyre can also be seen as the Victorian ur-
text of The Thirteenth Tale, since its other textual twins and re-imaginings, most
notably, Daphne du Maurier’s Rebecca (1938), also resonate throughout the novel,
as demonstrated by Vida’s chosen name, which echoes that of Rebecca’s Max de
Winter. Jessica Cox (2019: 46) points out that “these textual doubles are not exact
clones: the neo-Victorian mirror offers a distorted reflection of its Victorian
forebears”. Thus, the role of Bertha Mason is given to several different characters:
both George and Charles Angelfield are the gender-bent madwomen in the attic,
Isabelle and the surviving twin are the more straightforward versions, with the
latter prone to night-time wanderings and literally kept under lock and key, and
finally, young Adeline is Bertha at her most destructive, setting fire to the house
and (perhaps) perishing in it. Meanwhile, the role of Jane Eyre is replicated in
Margaret herself (as the newcomer to the mysterious Gothic estate), Hester (as the
plain-faced governess) and Vida (as the motherless orphan). Upon her realisation
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of Vida’s true origin, Margaret tells her, “You kept pointing me in the direction of
Jane Eyre. The book about the outsider in the family. The motherless cousin.”
(Setterfield, 2006: 357) Books thus can, and should be used as clues for
interpreting reality, sometimes even inadvertently so, like when Hester scoffs at
the haunting of the children in The Turn of the Screw, suggesting a more rational
explanation of the events instead — this is exactly how The Thirteenth Tale itself
deals with its own uncanny child characters.

The text repeatedly plays with this merging of fiction and reality, and the
portrayal of fiction as a repository of knowledge. This is how Margaret learns her
ABCs: “A is for Austen, B is for Bronté, C is for Charles and D is for Dickens”
(Setterfield, 2006: 14). Finally, the presence of intertextual references reinforces
the status of the neo-Victorian text itself as a double. Not only is The Thirteenth
Tale a distorted Gothic double of Jane Eyre, but it also serves as a doppelgidnger
of numerous other stories that chase each other in the text in an approximation of
the fugue: for example, Wuthering Heights lends The Thirteenth Tale the haunted
house setting, the moors, the disruptive Gothic orphan who ends up taking over the
estate, the obsessive co-dependency (even the reunion of dead bodies in a single
grave!), and the generational trauma that can only be resolved once all trace of the
older generation is gone and the world is reclaimed by their better adjusted
descendants. But that is not all, because Setterfield also plays with the Wuthering
Heights structure: Margaret is the Lockwood to Vida’s Nelly Dean, and the actual
protagonists of the story are the Angelfield twins; in spite of all her eccentricities,
Vida is the rational one compared to her fey half-sisters. Finally, Margaret’s story
itself is ultimately a found narrative for whoever ends up publishing it in the end,
in a clear imitation of many Victorian texts.

As previously mentioned, and again echoing Wuthering Heights, the
broken generational link and the crisis of inheritance is expressed through the
figure of the absent mother, harking back to the missing mothers of Victorian
fiction, “[c]Jondemned to the shadows or an early grave in nineteenth-century
literature” (Heilmann—Llewellyn, 2010: 65). Margaret’s mother is not deceased,
but she is clinically depressed, emotionally distant and largely physically absent,
which is toyed with through her ghostly presence in the letters exchanged between
Margaret and her father — he includes the greetings from his wife in all his
correspondence with his daughter, but the words only serve to emphasise the
mother’s emotional distance. Vida Winter’s mother remains unknown, identified
only as one of the village girls who falls victim to Charlie’s sadistic attacks and
characterised solely by the violence that she suffers. Emmeline is forced into
absent motherhood by her sister’s jealousy, which results in attempted infanticide,
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arson, death and permanent separation of family members. Isabelle is portrayed as
a disinterested mother at first, and is then physically taken away to an asylum,
where she dies shortly after, leaving the twins motherless as well. Isabelle’s own
mother Mathilde dies in childbirth, thus tracing a long line of interrupted maternal
links and motherless daughters. These absences are somewhat compensated for by
the presence of alternative maternal figures, in the guise of Mrs Love and Missus,
but they are both older women who adopt these motherly roles once their own
childbearing age is over, suggesting a further rupture in generational ties, as the
role of the mother skips a sequence and shifts to the older generation. The skewed
generational succession is highlighted through the ambiguous role occupied by
Vida as Shadow — she is Emmeline’s half-sibling, but she is also a protective
mother figure to her childlike character, a role she also later adopts with the
surviving twin.

To further emphasise this generational interruption, Vida Winter is not
only motherless, but also childless, where her stories can be viewed as her
children, and Margaret as her storytelling heir (another instance of an adoptive
older mother), a connection further suggested by the link between Margaret’s
bookshop, Vida’s current library and their ghostly twin in Angelfield, destroyed in
the fire. In this case, the missing thirteenth tale can be read as a narrative
counterpart of a missing child, the obverse of Vida and Aurelius as two parentless
children who are displaced or found. The ghost of the missing child can, of course,
be found in Margaret’s absent twin as well. The interruption in generational ties is
further configured in the slippery, uncertain nature of the characters’ identities,
which creates misalignment even in those ties that are recovered. Aurelius thus
seemingly discovers the identity of his biological mother, but since neither Vida
nor the novel itself take the final steps to find out which twin survived the fire,
Aurelius, and by extension the reader, cannot be sure that the woman he comes to
secretly visit in Vida’s home is the same one who gave birth to him. As if to
anticipate this maternal confusion, during Emmeline’s pregnancy, Adeline too puts
on weight for the first time in her life, and the resulting similarity between the
twins at the time when they should be easy to tell apart serves as yet another
uncanny doubling. The novel relies on misidentification to create its sensational
twists, where Emmeline and Adeline change places', and so do Adeline and Vida,

" The twins’ interchangeable identity and the resulting twists are hinted at from the
beginning: when Isabelle brings them home, it is up to the Missus and John-the-dig to
arbitrarily decide which one is which. After the Angelfield fire, it remains unclear which
twin burnt to death, owing to psychological trauma and physical disfigurement. Even
though it would have been a matter of simple examination (only one twin had recently
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and the sisters’ interchangeable identity is apparent when Vida, forgoing her own
self, pretends at times to be Adeline and at times Emmeline when meeting the
village grocer. These exchanges, along with the presence of twins, doubles and
ghostly doppelgéngers, points to an essential permeability of identity, loss of
authenticity and other quintessential neo-Victorian concerns. While doubling is
already implicit in the figure of the twin, there is further doubling between the
Angelfield twins and Margaret and her own sister, but also between Adeline and
Vida. Vida’s character in particular points to the elusive, unstable nature of
identity: she is Shadow, the “girl in the mist”, the “little spy” who is mistaken for
one of the village boys, which is further reflected in the fact that she constructs a
series of invented biographies for herself.

Setterfield plays with such doubling by including the third sister, who
comes to haunt the text as well. As Margaret suggests at the beginning of Vida’s
tale, “it is always with the third wish that everything so dangerously won is
disastrously snatched away” (Setterfield, 2006: 50). At the same time, the dead
twin is one of the main sources of horror in the novel, appearing as a ghostly
spectre just outside Margaret’s view or evoked by her pale image in the mirror
formed by the window pane: “In the night glass was a face so pale you could see
the blackness of the sky through it. We pressed cheek to cold, glassy cheek. If you
had seen us, you would have known that were it not for this glass, there was really
nothing to tell us apart.” (Setterfield, 2006: 23) Margaret simultaneously longs to
find her twin sister and dreads her reappearance (“What terrible thing is it that I
am about to join myself — rejoin myself — t0?” (142)), an ambivalence that extends
to the way she perceives herself as well (“What kind of unnatural creature was 1?
What abomination of nature is it that divides a person between two bodies before
birth, and then kills one of them? And what am I that is left? Half-dead, exiled in
the world of the living by day, while at night, my soul cleaves to its twin in a
shadowy limbo” (160)). Margaret’s phrasing here draws on the discourse of the
Victorian freak show, a cultural setting that historically would have included
conjoined twins like herself and her sister. This sense of incompleteness is further
reflected in Margaret’s repeated use of the word “amputee”; the phrase is also

given birth), Vida decides against finding out for sure, perhaps because she is afraid of the
answer that she already suspects is not to her liking: the text seems to imply that it was
Adeline who survived, because Vida never retrieves Aurelius and the survivor remains
catatonic, just like Adeline was after the “severance” (while Emmeline adapted to living
without Adeline). Whoever she was before, the remaining twin becomes Emmeline after
the fire, and the twins’ bodies are reunited after they are both dead. Vida, meanwhile, is
buried apart from them, an outsider to the last.
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employed to describe the separation of Adeline and Emmeline effected by Hester
and Dr Maudsley, which leaves the sisters as “amputees, only it was not a limb
they were missing, but their very souls” (185), echoing Heathcliff’s famous cry
that he cannot live without his soul. The particulars of Margaret’s case — the twins
were joined at the heart — are highly melodramatic in true Victorian fashion, but
also reiterate this perceived sense of loss, or severamce, as Adeline and
Emmeline’s separation is described (181). In the end, it does not really matter
which twin survived the fire, since neither can live without the other: the survivor
is merely a soulless husk of her former self, wandering the grounds at night and
looking for her dead sister in the earth, in a ghostly echo of Margaret’s own
thoughts of her dead twin (“Or — it is this [ fear — has she come direct from the
grave?” (142)).

In adding a third sister to the narrative, the novel thus seeks to complicate
notions of belonging and exclusion, sameness and difference — Vida is both one of
the Angelfield kin and an intruder, unheimlich, both in terms of being uncannily
familiar and in the sense of not being of the home. If the novel’s rational
explanation is relinquished and the Gothic is fully embraced instead, Vida is even
more sinister, as she could have literally appeared from “the mist” as a better
version of Adeline, similar to the sudden appearance of William Wilson’s double
in Edgar Allan Poe’s eponymous doppelginger tale. This changeling then takes
over Adeline’s life, destroying her so that she can live — it does not matter if the
real Adeline is indeed the twin who survived, because Vida locks her in the
metaphorical attic and rechristens her Emmeline, taking on the mantle of Adeline
in her place. Moreover, Vida is the half-sister, indicating a kinship link broken not
only vertically but also horizontally, the ghost foundling who infiltrates the house,
the intruder who drives a wedge between the two twins who have hitherto lived in
perfect, albeit violent symbiosis, the parasite who Kkills one of them and takes her
rightful place. Vida can also be read as a recasting of the figure of the Gothic
orphan in the tradition of Heathcliff (cf. Andeweg—Zlosnik, 2013), but here it is
one of the family, Adeline, who is sadistic and violent, the abject bad seed turning
on their own, while the usurper, the cuckoo chick who takes her place, becomes
the surviving twin’s lifelong nurturer. All these meanings resonate with neo-
Victorian concerns with matters of authenticity and belonging, but also echo
Victorian focus on lineage and ancestry. As Heilmann and Llewellyn (2010: 64)
argue, the Victorian past is “deceptively familiar to us through its literature, art,
architecture, socio-cultural and political discourses, yet always ultimately
intangible, and utterly remote from our experience”. Like Vida or the Angelfield
twins, the Victorians remain both uncannily familiar and essentially unknowable, a
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misty presence in our collective cultural imagination.

The novel also deftly plays with strategies of distancing and perspective,
which can be seen as a convention of the sensation narrative — the shift from third-
person to first-person narrative occurs when Vida takes Adeline’s place in the
family, a clue to her identity that can only be fully understood once the sensational
truth is revealed — but this can also be read within the context of contemporary
ambivalence towards the Victorians, the simultaneous fascination and repulsion
they provoke. As Margaret notes, “[i]n telling her tale, Miss Winter was like the
light that illuminates everything but itself. She was the disappearing point at the
heart of the narrative. She spoke of they; more recently she had spoken of we; the
absence that perplexed me was /. What could it be that had caused her to distance
herself from her story in this way?” (Setterfield, 2006: 111) This shifting
perspective, we learn, is rooted in more than psychological reasons — Vida speaks
of the twins as them because she is a separate character who has not yet joined the
narrative. From such a skilful storyteller, the failure to conceal the difference
between herself and the Angelfield twins must be a deliberate one, a door left ajar
for the reader to wonder over. However, it also points to the uneasy relationship
with Victorian ancestry and the reluctance to claim allegiance to it, to the
simultaneous urge to distance ourselves from their backward ways and to
acknowledge them as the source of our contemporary identities.

The novel’s repeated references to mirrors evoke another typical neo-
Victorian trope — the act of looking in the mirror and the “inevitable distortion that
accompanies any mirror image” (Joyce, 2007: 4). As Helen Davies (2015: 2)
notes, “the concept of the mirror has also been important for understanding the
combination of fear and fascination attached to making a spectacle of
extraordinary bodies”, quoting from Elizabeth Grosz who argues that “the mirror-
image threatens to draw us into its spell of spectral doubling, annihilating the self
that wants to see itself reflected” (Grosz, qtd in Davies, 2015: 2). In this respect,
the presence/absence of Margaret’s conjoined twin simultaneously offers a
promise of the spectacle of the extraordinary body and endlessly defers it, as we
only get ghostly glimpses and pale visions, the freakish body featured only as the
rather underwhelming descriptions of Margaret’s scar, an ambiguous point of
attachment and separation between the sisters. The scar acts as a ghostly reminder
(and remnant) of the anticipated spectacle of freakery, a spectral trace of the
monstrous other and its abject nature. It also brands Margaret as physically
different, mirroring the key-shaped mark on Vida’s palm and acting as another
link between the two women.

Furthermore, Anne Whitehead (2004: 85) draws a connection between



200 | Viktorija Krombholc, Bojana Vujin

fiction that explores traumatic experiences and intertextuality, where intertextual
references are read as the insistent return of repressed narratives. In this respect,
the repetition of key Victorian plots, characters and motifs — orphaned children,
the madwoman setting fire to the house, elemental passions running high in the
Yorkshire moors, sexual transgression — may suggest a need to revisit them and
rework them. The text’s obsession with motherlessness and broken generational
ties is particularly prominent and speaks of contemporary feelings of rootlessness
and deeply seated ambivalence towards cultural heritage and ancestry. On the
other hand, the excessive nature of the trauma contained within Vida’s tale can
also be read as commentary on contemporary voyeuristic fascination with
traumatic pasts, which is less concerned with the act of bearing witness, and more
with the spectacle of suffering. The exploration of trauma, sexual trauma in
particular, provides a link with sensation fiction, as trauma is identified by Jessica
Cox (2019: 143) as one of the key aspects of the genre, where the narrative gaps
suggestive of the presence of trauma are “often crucial to the novels’ sensation
effects”; in the words of Ann Heilmann and Mark Llewellyn (2010: 48), in The
Thirteenth Tale “everything relies on our ability to ‘look there in the gap’ and
perceive the figure in the crack”. However, despite the fact that sexual abuse and
sexual transgression feature prominently in Setterfield’s novel — the incestuous
relationship between Isabelle and Charlie, George’s (implied) incestuous
obsession with Isabelle, as well as Vida’s with Emmeline, Charlie’s sadistic raping
sprees — the primary trauma in the novel nevertheless seems to stem from the loss
of familial connections and the death of parent/child/sibling figures. The
consequences of sexual trauma are never really explored, even if they do take the
physical form of the twins themselves, just as Vida functions as Charlie’s
transgression made flesh, a not-so-ghostly embodiment of his past sins. The
impact of the abuse on Isabelle, or on Vida’s mother, an anonymous victim of
rape, remains entirely absent from the narrative. For Vida herself, the central
source of trauma is the loss of Emmeline rather than her own violent conception,
which receives only cursory attention.

The central concern of The Thirteenth Tale, then, lies in an uneasy,
traumatic and complex relationship with the past, one that is explored in the space
between ambiguities and uncertainties concerning lineage and inheritance, identity
and imitation, fiction and reality. The opening line of Tales of Change and
Desperation, which leaves Margaret helplessly transfixed, notes that “[a]ll
children mythologize their birth. It is a universal trait. You want to know
someone? Heart, mind and soul? Ask him to tell you about when he was born.
What you get won’t be the truth; it will be a story. And nothing is more telling
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than a story” (Setterfield, 2006: 26). The story of one’s origin is thus both a
mythologised smokescreen and a source of ultimate truth, more telling than any
verifiable facts and records. In its obsessive inclusion of iconic Victorian plots and
characters, the novel invites us to consider the myth we create surrounding the
birth of our own contemporary culture, as the stories with which we surround the
Victorians and our own relationship with them provide a telling mirror to our own
contemporary anxieties and concerns.

Viktorija Krombholc
Bojana Vujin

ODSUTNE MAJKE I AVETINJSKI DVOINICI U TRINAESTOJ PRICI DAJANE
SETERFILD

Rezime

Neoviktorijanska knjizevnost rekontekstualizuje popularne viktorijanske stilske elemente i
preispituje mesto fikcionalnog i istorijskog viktorijanskog doba unutar Sireg konteksta
danasnje kulture. Savremene neoviktorijanske price Cesto koriste gotske motive, jer
njihova uznemirujuéa priroda pokazuje danaSnje ambivalentne stavove prema
viktorijancima i njihovom kulturnom nasledu. Ovaj Clanak analizira Trinaestu pricu
(2006), prvi roman savremene britanske spisateljice Dajane Seterfild. Roman se ovde
tretira kao primer neoviktorijanske gotske knjizevnosti, pri ¢emu se posebna paznja
poklanja motivima dvojnika i bezmajcCinstva, kako bi se ispitale ideje identiteta, porekla i
pripadnosti koje prozimaju tekst na tematskom i narativnom nivou. Naglasak se stavlja i na
intertekstualnost u romanu, s obzirom na to da Trinaesta prica ulazi u svrsishodan dijalog
sa najznacajnijim viktorijanskim gotskim tekstovima, pre svega romanima Orkanski visovi
Emili Bronte (1847) i DZejn Ejr Sarlot Bronte (1847). Bogata intertekstualna struktura
Trinaeste price pokazuje da ovaj roman funkcioniSe pre svega kao prica o pricama, te i na
taj nacin preispituje kulturno, istorijsko i knjizevno naslede viktorijanske ere.

Kljucne reci: Dajana Seterfild, Trinaesta prica, neoviktorijanska proza, savremena gotika,
dvojnik, odsutna majka, intertekstualnost
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OPOUYKE XUMHE Y PYXY CPICKOI' JEBUKA
(Cuexxana Bykagunosuh, Opghej. Opgpuuxe xumne, Hosu Can: YHUBEp3uTeT y

Horom Cany, ®unozodeku daxynrer, 2023, ctp. 295)
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3aroHeTHa JTUYHOCT MUTCKOT neBada Opdeja u penuruo3Hu MOKpPET KOjU
je 1o meMy MOoHeo Ha3uB opdu3aM, O]l IaBHHHA MPEJICTaBIba]y HEUCIIPIAH U3BOP
YMETHUYKE WHCIHUpaIFje, a y TMOCICIHBbUX HEKOIUKO BEKOBa, 3axBaJbyjyhu
KPUTHYKHM M3IalbHMa aHTUYKHUX HM3BOPA, U CBE YYCCTAIHMjH MPEAMET HAYIHOT
HCTpayKuBarba. 3axBaJbyjyhu AUruTagHoM uznamy MoHorpaduje Opgej. Opgpuuke
xumne, mpo¢. CHexane Bykagmnosuh, cprcka uuranauka myOnuka he mmatu
NPUWIMKY Ja ce He caMO 00Jbe YIO3HA Ca Pa3IMYMTH aclieKTHMa OBE CIIOKEHE U
jOII yBEeK HEJOBOJLHO UCTPAKEHE TeMe Beh U J1a 10 MPBH MyT Ha CBOM jE3UKY YUTa
Opguuke xumme, Koje Iopell U3BOPHE UMAjy U BEJIUKY YMETHHYKY BPEITHOCT.

Mowuorpadujy Opgej. Opguuke xumne TEMaTCKU MOXKEMO IMOJICIMTH Ha
JIBE BeJIMKE LienuHe. [IpBY 1e0 K\mure mpeJicTaBba KOHIU3HY HAydHY CTYIUjy Koja
MOKPHBA IIMPOK CIIEKTap TeMa Be3aHux 3a Opdeja — BEroBy MUTCKO-HCTOPH]jCKY
ouorpadujy (Opgej mumcka uru ucmopujcxka auunocm, ctp. 9—42), UCTOPHUjCKO-
PENIUTHjCKU TIPUKa3 OpUUKOT MOKpeTa U opduke (Ackemcko penueujcku noKpem.
Opdghuxa u opuuapu, ctp. 42—70), nperiea ophuUKe KEHKESBHOCTH U UCTOPH]aT
ECHOT HCTpaxuBama (Opguuke xumne — ucmpasicusarsa, ctp. 70-79 u Opghuuxo
Cynye, ctp. 89-97) u penentujy Opguukux xumnu y cprickoj kynrypu (Mupuc
Opguxe y noemuyu Muodpaca Ilasnosuha, ctp. 97-102). Kpo3 HaBemeHa
MoTJIaBJba ayTOPKa YMTAOIA MOCTEIIEHO YBOJAU Y CJIOXKEHA MHUTama Koja ce TUUY
Opdeja u opduke, HCTOBPEMEHO TpHUKa3yjyhu IpyImTBEHO-UCTOPHJCKA H
PENIUTHjCKN KOHTEKCT y KojeM cy Hactajie Opguuke xumue, KojuMma je nocseheHn
npyru neo MoHorpaduje (O npesody oppuukux xumnu Ha cpncku jesux, crp. 102—
103, Opoikoi duvor — Opguuke xumne, ctp. 103-212 u Komenmapu, ctp. 212—
285).

Y mpBoMm mornaBiby — Opghej: mumcka uau ucmopujcka IuYHOCm —
ayTOpKa Ha OCHOBY KPHUTHYKE aHAIW3¢ OpOjHUX, all 4eCcTO (parMeHTApHUX WU
MelycoOHO CympoTcTaB/beHUX MojaTaka koje o Opdejy mpyxajy aHTHYKH U3BOPH,
Jlaje UCLIPIIaH IPHUKa3 HeroBe MUTOJIOINIKE OHOorpaduje v MpaTh UCTOPH]CKH Pa3Boj
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MOjeIMHUX MUTEMa U MUTOJIOIIKUX CIKea KOjH Cy C€ BPEMEHOM TOYel Be3aTH 3a
Opdejor muk. Ilopen mpukasa mwurojomike Ouorpaduje, BelIMKa Maxkmba je
noceehena nmuramy OpdejeBe HCTOPUIHOCTU U MOPEKITY HEroBOT KylTa. Y TOM
KOHTEKCTY npod. Bykanunouh noceoHo ucruye OpdejeBe IaMaHUCTHUIKE [PTE
U CTpPaHO TOPEKIO, MpHKIamajyhn ce OHOj TpagulMju HaydyHE MHUCIH KoOja u3a
MHUTCKOT BeJIa MPET03Haje peaHy UCTOPH]jCKY JTNIHOCT.

Hpyro nornasibe — Ackemcko-penueujcku nokpem. Opghuxa u opguuapu —
3aMoYUbe UCIUTUBAKBEM BOJEhNX HaydYHHX TOKOBA KOjU Cy (peHOMEHY opduima
MPUCTYMal KaKo Ca pPEeIWTHjCKUX Tako M ca JIPYIITBEHO-€KOHOMCKHX
CTaHOBHIUTA. AyTOpKa IOTOM Mpesia3d Ha TPHKa3UBambe HCTOPH]CKUX H3BODPA,
KOje NIeT y IBE BeNMKe Tpyme: ophuyke HW3BOPE W W3BOPE KOJH IMOTHIY O]
Heopduuapa. V3 HaBegeHUX M3BOpa ce MOXKE 3aKJbYYUTH 1A je OPPHUKO YUeHe
UMajio pa3BUjeHy TEOJIOTHjy, a IO TOME Ce, KaKo ayTopKa Harjaiiasa,
pa3IMKOBANI0 OJf MpPHU3HATE OJHMMIICKE PEJUrdje W O CBUX OCTAINX BEPCKUX
3ajeJHHLA YMjU CBEIUTCHUIM W NPUBPKEHULIM HHUCY OWJIM BE3aHH HU 32 KaKBe
nporme. OcraTak IOIJIaB/ba IPEICTaBJba MPHKA3 UCTOPUjCKOT pa3Boja Op(HUKOT
MOKpEeTa Kao W aHajIu3y MOjEeJMHUX PHUTYaTHO-TEOJONIKMX eleMeHaTa opQuuke
penuryje.

Hakon mro je y ApyroM IMOTJaB/by YHTAOIE YIyTHIA y OCHOBHE
npobjeMe M TUIOJOTHjy OpUYKHX HM3BOpa, ayTopka ce y TpehieM mnoriaBiby
OKpeHyJIa WCIUTHBaky chelupuIHuje TemMe — caMux OpQUYKHX XHUMHH.
IlornaBmwe Opguuxe Xumue — ucmpaxcusarba 3aTOUHGE KPATKUM YBOIAOM Y
ophUUKy KEHBWKEBHOCT, Jla OM TOTOM Maxwma Owuiga mnocBeheHa HCIUTHBABKY
opouukux XuMHHU. [loceOHOCT XUMHH ce, Kako uctmde npod. Bykamunosuh,
oryiefa y TOME IITO OHE IPEJCTaBJbajy jeIUHHM CadyBaHH TEKCT KOjU je UMao
oOpenny ¢QyHKIMjy y CiIy)kOM Heke Bepcke 3ajeqnuie. HaBeneHo moriasibe
Takohe caapKu M KpaTak UCTOPHjaT pyKommca U u3nama Oppuuxux xumuu, Kao 1
pasmaTpama K/byYHHX IHTama Koja ce€ THYy AayTOpcTBa M IMPOCTOPHO-
XPOHOJIOIIKOT OKBHpa HacTaHka xuMHH. OBa THTama Cy, Kako ayTopka
3aKJby4yje, joll YBEK OTBOPEHA.

Yerspro mnornaBike — Opguuxko Cynye — TpenCTaBba ayTOPKUHY
WHTEpHpeTanyjy jeade on 87 ophuukux xuMau — Xumue Cynyy (6p. 8). [lormapibe
3aM0YUbE CAXKETUM M3JIarameM HCTOPHjE PENUTHO3HHX BepoBama y CyHIe Kox
MEIUTEPAHCKUX HapoJa, 1a OW IMaKmka MOTOM Omiia OKpEeHyTa Ka camMoj XUMHHU.
IIpe Hero mITO je mMpenuIa Ha aHAIM3Y W MHTETPETAIN]y TEKCTa XUMHE, ayTopKa je
YUTAOLIE HAjIpe YyIo3Haja ca PUTyaJIHUM KOHTEKCTOM 3a KOjU je XuMHa Ouia
Be3aHa. [ToceOHO je ucTakima oOpeaHy yJIory TaMmjaHa, Ha Taj HAYWH JTovapaBajyhu
JIe0 MECTHYHE aTMocdepe y K0joj Cy ce XMMHE YuTale.
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WuTteperanuja caMe XMMHE je 3aCHOBaHA Ha aHAIM3U CIIOKEHHX EMUTeTa
13a KOjUX ce KpHjy HajBakHHUje QyHKIMje OokaHCTBa: ,,EnuTeToM TOVOpEKES Kao
nomina honorifica Harnamasa HajBaXHjy (QYHKIH]y Koja cyOnuMupa jeaHy
CYIITHHCKY 0cOOMHYy Xelrja, OH je¢ HEKO KOME HHINTa HE TIPOMUYE, a 3aTHM CE OBa
¢dyHKIMja mporupyje peunma £xov aioviov duuca. EBo CyHIla ka0 0KO BEYHOT
nana, 6or xoju cBe BuaH, oceha u uyje (Bykagunosuh 2023: 91). YV nHacTtaBky
MoTJIaBJba ayTOpKa MOBE3yje enuTeTe Koju Omwke oapelyjy dyHkiujy 0oxaHCTBa
ca MHUTOJIOIIKO-UKOHOrpadckuMm mpenctaBama CyHIIa M WHTEPIPETHPA HHETOBY
YIIOTY Y IIAPEM KOHTEKCTY Op(hHUUIKE TEOJIOTH]E.

Ha xpajy mormaessa mocBehenor Xumwuu Cynyy, npod. BykammroBmh
npuMmehyje [a je OHO HamIo MyT M y CPICKY KEIKEBHOCT IOCPEACTBOM
rmecHumTBa Backa [lome, kKoju je 1l jemaH IMKITyC mecama mocBeTro CyHITY:
,IberoBo CyHIie motudye u3 oppuuke KOCMOTOHHjE KOja ce JOHEKIe cadyBajia y
oorymmiickoj sereaan’ (BykagmaoBuh, 2023: 95). HaBenena omacka, mocBeheHa
penentyju opHUIKIX XUMHH Y CPIICKO] KEbMDKEBHOCTH, TIPEICTABIha CBOjEBPCTAH
yBon y cienehe mornasibe — Mupuc opgpuxe y noemuyu Muoodpaea Ilasnosuhiu.

IornaBse Mupuc opgpuke y noemuyu Muoopaca Ilasnosuha 'y
MOTIYHOCTH je mocBehieHo pelenuuju oppuKe y CPIcKOj KEbHKEBHOCTH, OJHOCHO
oppHuUKHM eneMeHTUMa y moe3uju Muoppara [lasnosuha: ,,OBo je npuinka aa ce
IIOMEHE HEMOMEHYTO, HerJe IO CTPaHH CIy9ajHO OCTaBJbEHO W JIMIIEHO
ceernoctd. OBO je MpuiIMKa JAa ce BUAM M TpenosHa jom jenan IlaBmoBuhes
oppuUkM Tedar, KOju MPOKIaMyje HEOHAAPCATUCUTUKH IPOTECT, Y KOME Ce
npernhly MUTCKE M UCTOpPHjCKe ciMKe OankaHcke Tpaauuuje” (BykamunoBuh
2023: 97). Y oBom moriasiby npod. BykagunoBuh ce mpuceha cBor mpsor
cycpera ca [TaBnosulieBoMm 30upkoM. Ha leHO nuTtame 3001 yera 301Mpka uMa Oari
87, a me 85 mmm 90 mecama, mpod. Hukoma Crpajuuh jy je ymyrno Ha
XennepivHOBY TIOETHKY W opduuke XuMHE: ,,Kama caM OTKpuia OpWUTHHAIHA
TekcT Opguukux xumHnu, cBe je Owiao MHOro jacuuje. IlaBmopuheBa Op@ikd
KpeHyJia je Ol MHUCTHYHOr Opoja 87, Tor uctor Opoja u Opguukux xumuu
(Bykamuaosuh, 2023: 98).

[Tyt ox ITaBnoBuhese 30upke Boauo je npod. Bykagunosuh 1o ophuuxux
XUMHH, 4Hdje je mpeBoheme, ca AyKuM M KpahuM mpekuamma, Tpajajio BHIIE Of
nereHrje. Y KpaTKOM TOTIaBJbY, oA HAaclIoBoM O npegody ophuukux Xumuu Ha
CpNCKU je3uk, ayTOpKa je HaBela HeKe KapaKTepHucTHKe cBor npesoaa. C 003upom
Ha TO J1a ce mpahemeM IPUKOT XeKcaMeTpa ¥ OPUTHHAIIHOT pUTMa I'yOniIa MACaoHa
CYWITUHA Y CpPIICKOM je3UKYy, OKpeHYJa ce OTBOPEHOM CTHXy H pasyheHujem
PUTMY, KOjH Cy IpaJMid HOBY CTHIICKY TOHATHOCT. BpOjHM U CIIOKEHU €UTETH CY
Yy MOTHYHOCTH TPEBENEHH, IITO MPEACTaBsba MPaBH IMOMYyXBaT, a HA IOjeTUHUM
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MeCTHMa C€ paad jacHOhe cTmxa BpIIMIA HUXOBAa HHBEp3HWja. Jlyre pernaTtuBHE
pedeHHne Cy y MOjeAMHUM cly4ajeBUMa CaXMMaHe, a MapTULMIN T0 NoTpedH
NpeTBapaHd y CYICTaHTHB. Pas3mor oBakBor m30opa Haja3sMMO y TEXIU Oa ce
n30eTHe HEeCKIIaIHOCT 3BYKa y CPIICKOM jEe3WKY M Jia C€ CBaKa XMMHA YHTa Y Jaxy
Kao jeJJHa MOJIUTBEHA MOETCKA LIeJINHA.

Hakon xparkor objammbema ciead IMCHTPaTHH W HajBAXHUJH ICO
MoHorpaduje — Ogpporoi tuvor — Opguuxe xumre. Ha HEmTo BHIE O] CTOTUHY
ctpana npod. BykaaunoBuh je mpeBena W mpuiarofuia AyXy CPIICKOT je3uKa
30upky on 87 opduwukmx XMMHH, YKIBYdyjyhu m yBomny Moaumey 3a Myceja
(Evyn mpos Movoaiov). Cakum mnpeBoj je mnponpahieH W OpUTHHAIHUM
CTapOrPUYKMM TEKCTOM, INTO je OJl MOCEOHE BaKHOCTU 3a CTYACHTE KIACHYHHUX
jesuka. [Topex opuruHamHOT TEKCTa, MPEBOAE NpaTe OPOjHU KOPHUCHU KOMEHTapU
y KOjuMa ayTopKa YNTaolMa NpUOIIIKaBa MUTONIOIIKE JIMYHOCTH KOj€ CE jaBIbajy
y TEKCTY U 00jalllihaBa Mame M03HaTe IM0jMOBE. Y KOMEHTapHMa ce Takole Haiase
W TOjeJJMHM OpPUTWHAIHM YBUOM W WUHTepnperanuje. Kmura ce 3aBpmiasa
3aKJBYYKOM Ha CPICKOM M EHIJIECKOM je3WKy, y KojeM mpod. BykammroBmh
CaXMMa KJbyYyHE pe3yliTare CBOje CTyJAHje, TE€ CIMCKOM H3BOpa ¥ IUTHpaHE
JUTEpaType, Kao U KpaTKoM OuorpadujoM ayTopa.

Honpunoc wmonorpaduje Opghej. Opghuuxe xummne CPICKOj HAYIH H
KyJITypH orjena ce Ha Bumie paBHH. OHa, mpe cBera, NMpelcTaBiba 3Ha4ajaH
NPUPYYHUK KAKO 3a CTYJCHTE UCTOPHjE, KEbMKEBHOCTH W KIIACHYHHX je3HKa TaKO
1 3a CBE OHE KOjH XeJe 1a ce 00Jhe YI03Hajy ca aHTUIKOM TPUYKOM PEIIUTH]OM H
muronorujoM. IlpeoneBameM OpHUUKHX XMMHH y PYXO CPIICKOT je3uka mpod.
BykaawHoBHh ycrmena je ma cprcKoj YMTaTadKo] My Oy IpUOIIKH TyX U MHACA0
JpeBHE MHUCTUYHE pEJMTHjeé YHhja 3a0CTaBIUTHHA KMa  BAaHBPEMEHCKY
LUBHJIN3AIH]jCKY BPEIHOCT.

Ormen TomoBuh”

* ognjentosovic94@gmail.com
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IYTOBAIE KAO BUOTPA®UIA®
(bypa Xapau, Umunepapuj Pocmuciasa Muxaunosuua, Cpemcka MuTpoBHIa —
Hosu Can: Uctopujcku apxus ,,Cpem* — dunozodceku dakynrer, 2019, ctp. 160)

Meby npouecuma kKoju ¢y 00IMKOBAIIM JbYACKY UCTOPH]Y IO CBOM 3HA4ajy
W3/Bajajy ce MyToBama. buio ga ce pamgd 0 MHAMBHAYATHUM HOKpPETHMA WIN
MUTpaiyjamMa YUTaBUX ETHUYKHX TpyIa, MyToBama ¢y (yHIaMEHTAHO yTHIala
Ha UCTOpHUjcKe TokoBe. Kama roBopumMo o cpelmhOBEKOBHOM MEPHOIY MMOMEHYTa
TBpba TIOCTaje BeoMa TpaHcHapeHTHa. Cpeamu BEK je IMPEICTaBihao IMEPHOT
M3pa3uTe MOOWIHOCTH. Ha myToBame ce 0Tydyjy CBH CJI0jeBU CTAHOBHHWINTBA, a
pas3no3u Koju cy CTajald H3a OAJNyKa Cy pasHOPOIAHM, OJ IUTama MyKe
er3UCTEHITH]je, TPTOBWHE, PaTHUX Cyko0Oa, xomodarmha, oOpa3oBama 0O YHCTE
KeJbe 32 MCTPAXMBAKHEM HOBHUX U HEIMO3HATHX 3eMajba. 300T CBETa HAaBEICHOT, C
MPaBOM CPEIHOBEKOBHOI YOBEKa MOXEMO O3HAYUTH CHUHTAarMoMm Homo viator,
YOBEK IMyTHUK.

Bennky mobunnoct Biagajyhux ciojeBa Tokom XIII Bexka MoxkeMo BUAECTH
Ha TpUMepy pyckor KHe3a PocrtucnaBa MuxawnoBmya (IOYeTaK IBajeCeTHX
roguHa XIII Beka — 1263). Ou je OMO HajcTapuju CHH YEPHHUTOBCKOT KHE3a
Muxanna BeeBonogoBuya u3 Bnagapcke auHactuje OneroBuda u Jenene, khepke
TaTMYKO-BOJIMICKOT KHe3a Pomana MctucnaBuda. [loMeHyTH pycku Biamap je
0no ydeCHHK OypHUX TOJUTHYKUX JellaBalba Ha IIHUPOKOM Treorpagckom
npoctopy o1 Hoeroposaa 1o Mause, a myToBama cy Ouila Ba)kaH €JIeMEHT HEroBe
y30ymibuBe Ouorpaduje. PekoHCTpykuWju mHHXOBEe AMHAMHUKe TmocBeheHa je
MoHorpadwuja ap bype Xapauja Hmunepapuj Pocmuciasa Muxauroeuua. Aytop
je pemosHU mpodecop Ha Omcexy 3a ucropujy Pmmoszodcekor dakynrera y HoBom
Cany, a meroB Hay4yHM pall y 3HaTHO] MepH mocBeheH je Temama Be3aHUM 3a

* Pag je HACTAO Kao Pe3ylNTaT aHrakoBama HA MPOjekTy ,llepuemnuuja jyxue Yrapcke y
cpemme BEKy, y OKBUpPY akmuje ,llpaBo Ha mpBy maHCy* AyTOHOMHE IIOKpajHHE
Bojsonmne, ITokpajuHCKOT CeKpeTapHrjaTa 3a BHCOKO 00pa30Bame W HAYyIHO HCTPAXKUBAUKY
JIENaTHOCT.
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CpemmOBEKOBHY HcTOpHjy Pycmje, Yrapcke m mpocrtopa jyroumcroune EBpore.
Ksury umHe neBeT XpOHOJIONIKO-TEMATCKHX IIeNIMHA. Y YBOJHOM IOTJIaBJbY
H3asoeu na nymy ucmpaoicusearsa umunepapuja kueza Pocmucnaea Muxaunosuua
(cTp. 9—13) U3II0KEH je METOOJIOIKY MPUCTYI mpodieMaruiy aeia. HemocraTak
JquruioMaTryke rpahe Biagapcke KaHIenapuje pycKor KHe3a IpuMopaia je ayropa
Jla ce IPUMAapHO OCIIOHW Ha HapaTHBHE M3BOpe. 300T HaBEJICHUX OKOJIHOCTH OBJIC
Cce HE paaum O KJIACHMYHOM BIJIAJJApCKOM UTUHepapy, Beh wuctopuorpadckoj
PEKOHCTPYKIMjU uTHHepapuja PoctucimaBa MuxawnoBuda. M3Bopu koju Hac
o0aBemTaBajy O FHETrOBOM JKHBOTY Pa3HOPOJHOT Cy KapakTepa, MHCAaHU Ha
CTapOpPYCKOM, JIATUHCKOM, CTapPOHEMAauyKOM M TPUYKOM jE3UKY Y XPOHOJIOIIKOM
oncery on XIII mo XVII Beka. [Tocite ocBpTa Ha M3BOPE U MPOOIEMATHKY HUXOBE
MHTEpIIpeTalyje, ayTop ce MOCBETHO aHAJIM3M Haj3HAYAjHUjUX UCTOPHOTPaCKUX
Jlena Be3aHWX 3a Oworpadujy momeHyTor kHesa. Kako je muunocT Pocrtuciapa
Muxaunoprya Owia TpeJMET HHTEH3MBHOI HAYYHOT WHTEPECOBaa BEJIUKOT
Opoja eBpoOIICKUX MCTOpUYapa jour ox mere AeneHuje XIX Beka ma cBe A0 naHac,
M0CTaje CBUACHTHO KOJIMKO je 3aXTeBaH noAyxeat npod. Xapauja.

ITojaBa PocTucimapa MuxamioBndya Ha UCTOPH]jCKO] CIIEHU MpHKa3aHa je y
MOTJIaBJbY TOJ Ha3UBOM Hos2opoo — I1psu knescescku kopayu (ctp. 14-23). One
je ayrop ommcao edeMepHy BIaJaBUHYy MIIAJOr KHe3a HaJl OBHM CTPATEINKU
3Ha4YajHUM rpagoM ceBepHe Pycuje. Bopba 3a konTponom Hag Hoeropozom, xoju
je mocie KwujeBa cmarpan IpyroM IPECTOHWIIOM, NPEICTaBjhajia j€ OIIITY
TeHIEHITH]y Mel)y pyckuM kHexxkeBuMa. KpaTkoTpajaa PocTuciiaBiheBa BliajaBiHa,
Koja je Tpajanma ox ampmia 1229. mo meuemOpa 1230. roauHe, mokaszaia je CBY
TypOyJIEHTHOCT YHYTpallllhe IOJIMTHKE PYCKHX KHexeBuHA. Jla je Muxauio
BceBonmomoBud mMao IyropovHe IJIAHOBE 3a CBOI CHHA, MOKA3allo jeé HUXOBO
3ajeJHUYKO MPUCYCTBO Ha KHEXKEBCKOM cKymy y KujeBy anpuna 1231. ronune.

Hajaunamuunuju nepuon Ouorpaduje PocTrcnaa MwuxauinoBuda, OJ
1235. no 1245. ronune, o0yxBaheH je u3narameM y NOTIIABIBY ,, KO mMEoU ecmb
Tanuus “ unu eanuuxum nymesuma u becnyhuma (Xapmou, 2019: 24-85). [lomenytu
MepUO KapakTepulny npetersuje Onerouda Ha kHexeBuHy [ anunujy. U mopen
3Ha4yajHe MOJpIIKEe Tpymne JOoKatHuX Oojapa, PocrucnaBmeBa Biact Ouia je
mpoJia3Hor Kapakrepa. Omna3zak y moxoj Ha JIMTBY MCKOPHCTHO je FETOB Yjak
Janwno PomanoBumum u Op3o oBiaamao [ammuem. PoctmcnaB je 30or Tora
MOTPAXUO YTOUHINTE y YTapckoj, a moTtoMm y Ilosbckoj. Tek mojaBa MOHTOJICKE
omacHoctn 1240. romuHe moBena je JO MpUBpeMeHOr m3Mupema OJeroBwya U
PomanoBuua, a Poctucna Muxawnosuu je moctao kHe3 Jlynka. bexxehu mpen
Momnronuma, Muxamio BceBonogoBud ¢ moponuiioMm 6opasuo je y Ilosbekoj u
Illneckoj. Ilouetak  camoCTalHOT  TOTUTHYKOT  JelioBama  PocTuciasa
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MuxaunoBuya M HM3JIa3aKk W3 OYEBE CEHKE Be3aH je 3a 1241. romuHy U 0OHOBY
IETOBUX TIPETeH3Wja Ha KHexkeBuHY [ anmnujy. [pyra BmamaBuna ['ammdgem 1242.
roguHe npekpaheHa je ycnen mpuTHcka MOHTONAa KOjU Cy C€ TOBJIAYMIU U3
VYrapcke n odanzuBe PomanoBuua. PoctrcnaB MuxamioBud ce MMOHOBO 00peo y
Yrapckoj, rae ce U 0KeHHo TpuHIe30M AHoM. TuMe je mocTao 3eT Kpasha beme
IV, anmu u yrapcku npetenaeHt Ha [Namummjy. [locne aBa Heycnena moxoja JOILIO
je mo mpecymHe Omtke kon JapocmaBiba 17. aBrycra 1245. rommHe y K0joj Cy
PoctucnassseBe cHare mpeTpresnie mopas, Y4uMe Cy OKOHYaHE HheroBe aMoumuje 3a
BrnagaBuHoM Han ["ammmmjom. [Tocne jour jegHe KaMiame HecyheHN TaIMIKe KHE3
je cBoje nenoBame NehUHUTHBHO YCMEPHO Ka YTapcKoj.

IMocrme cknamama Opaka ca mpuHiie3oM AHOM Poctuciae je mocrtao
aKTHBHHM YYECHHUK CIIOJhbHE TIOJUTHKE KpasbeBUHE Yrapcke. [lormasibe M3 6oja y
6oj — sub Nova Civitate iuxta fluvium Saar (ctp. 86—90) MOHOCH MUHYITHO3HY
aHAJIM3y EroBor ydyemmha y OWIM Ha morpaHuuHo] peru Jlajtu, 6nmsy Beukor
Hosor Mecrta 15. jyna 1246. rogune. Mako je yrapcka crpaHa H3ryOuia, cam
ucxol OMTKE ce MMoKa3ao joll TParnYHUjUM 32 ayCTPHjCKYy CTpaHy IMOILITO je Y HOj
ctpamao xepruer @punpux Il ¢ xojuM ce yracuina MyInKa JTWHWja JTHHACTH]E
Bbabenbepra. Ilpecymny ymory y oBoj Oumumu wumao je ympaBo Poctucnas
MuxaunoBuy.

CrxranameM 3BOJICHCKOT MHpa JOIIIO je 10 u3Mupema n3mehy bene IV u
muHactuje PomanoBnya. MupoBHU YroBOp je JOAATHO Y4YBpIINEH CKIIamameM
Opaka m3mely yrapcke npuniiese Koncranme u JlaBa, cuna /lanuna Pomanosuya.
OsgakaB cnex fgorahaja o3HaumMo je neUHUTHUBAH Kpaj mpeTeH3ujama Poctrcmasa
MuxaunoBuya Ha ["amunumjy. Ctora ce yrapcku Kpajb OJUTy4HO Ja CBOM 3€Ty Kao
ama”axy pgozenu obmact Mause. HberoBoM mNpHCYCTBY Ha NPOCTOPY jy>KHE
VYrapcke 06aBu ce 4eTBPTO MOTJaBJbe MOA Ha3uBOM Adventus in Machou (ctp. 91—
95). Iomenyta obnact ce Hayiaswia Ha pyOy Ilanonuje, jyxHo ox peke CaBe u
HUCTOYHO on [puHe, a HOocHITa je mMe 1o rpaay MadBa. AyTop MPETIOCTaBba Ja je
M3a MOJM3amka OBOT Tpaja, YMjH je JIOKAIHUTET JaHac M3ry0JheH, MOTao CTojaTh
ympaBo PoctucnaB MuxamnoBud. MauBa je oOyxBarana ponuHy Komrybape, a
Mmoryhe u beorpax na uctoky. 1o cBemy cynehu, nomenyty obxact Poctucnas je
BepoBaTHO cTekao 1247. rommue mociie cMpTtu JoBana Amnhena, cuHa Maprapete
Apnanosuh, cectpe Auapuje Il m Hekamamme BU3aHTHjCKE Iapuiie. DopMaTHH
nomeH PocrucnaBa MuxamnoBuya kao rocnojgapa Mause (Dominus de Machou)
npoHana3uMo y mosesbr bene IV u3 1254, ronune.

MauBaHckH OaH je HACTaBHO Jia UTpa 3aMaXeHy yJIOTy Y BOJHUM aKI[vjama
VYrapcke, a HApe4YeHO ayTop aHATU3Upa y OKBUPY HOTIABIbY ¥ uewKum noxoouma
yeapckoe kpama (ctp. 96-104). V xammamu w3 1253. romumae Pocrtucias
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MuxaunoBud je 3Ha4YajHO MONMPHHEO IOpa3y YemKuX cHara kox TpeHunHa.
[IpucycrBo mauBaHckor OaHa y 6unu ko KpojcenOpyna na Mopasckom nospy 12.
jyna 1260. ronune, y K0joj cy Mahapu 1 BUXOBHU CaBe3HUIM OPAXKEHU, MOXKE CE
caMO HACITyTHTH. Y THCMy dYemKkor kpajba Ortakapa Il Ilmemwmcna mamm
Anekcanzapy [V nomume ce mpucycTBo ,,lin3MaTHKa Takohe, Haume [ 'pka, byrapa,
Pamrana u bocanama jepetmka®™. AyTop cmarpa Jia je MOMEH jy»KHOCJIOBEHCKOT
CTaHOBHMIITBA M3 00JacTH Koje cy ce Taaa Hajaswie moj Biamhy Poctucnasa
MuxaunoBuya WHIMPEKTHA Ha3HaKa HErOBOI TOTCHUWjalHOT yyemha Yy
MTOMEHYTOj OWIIH.

O yno3u PoctucnaBa MuxannoBuda y Oyrapcko-HHKEjCKOM paty 1254—
1256. rogune npod. Xapau mnuiie y noriaBiby [lymosarse na jye (ctp. 105-116).
Kao tact Bmagapa [pyror Oyrapckor napctsa, Muxauna Il Acena (1246-1257),
KOjU Cce OXXEHHO HEroBoM HajcTapujoM hepkom Anom, PoctucnaB je octBapmo
3HaYajaH yTHIA] Y 0BOj 3eMJbH. OH ce jaBJha Kao MOCPEIHUK y CKIIAMamy MHUpa C
Huxkejckum mapctBom Ha peru Permnu y jnero 1256. rogune, o 4emy cBenode
BH3aHTH|CKA W3BOpH. MUpPOBHH YTOBOp j€ HETAaTHBHO YTHIIA0 Ha IIOJIOXKA]
Muxauna Il Acena. YOp30 nojasu 10 Hepelda M CMPTH Oyrapckor napa, HaKOH
yera ce y yHyTpamme gorahaje y Byrapckoj ymemao Poctucna MuxauiaoBud.
ITocne kpatkor 6opaBka y TpHOBY, oakiie je u3Beo CBOjy hepKy, OH ce IMOBYKao.
Iberose, mokazahe ce kpaTkoTpajHe, acupanyje Ha Oyrapcki TPOH OCBEIOUYCHE CY
TATYJIOM ,,imperator Bulgarorum®™ cnoMeHyTOM y jeIHOj TIOBEJBM KOja Ce
MOTCHITWj AJTHO Aatupa y 1257. ronuny.

[ornasme [locneowe nymosare (ctp. 117-121) 06aBu ce nuTameM
XpOHOJIOTHje U MecTa caxpaHe PocTtuciaBa Muxawniosuha. B. Xapau cmatpa na je
rocnogap MauBe mnpemuHyo y nenemOpy 1263. rommHe W HaBomu JAa je
NOTCHIMjaTHO MOrao OWTH CaxpameH Y TPUYKOM, HPAaBOCIABHOM MAaHACTHPY
Cgetor Jlumutpuja y Cpemckoj MutpoBumm. Ha oBy mpeTnocTaBKy HaBOIM Ta
reorpadcka OIMCKOCT HapeueHOI MaHacTUpa PocTHcnaBbeBUM HocennMa, Kao 1
momatak na cy TokoM XII Beka kHexeBHW [ anwmmuje, WIAHOBH IUHACTH]EC
PoctucnasiseBrua, OMIN HETOBH JapOIaBIIH.

VYV mnornaemy 3axkmyuaxk umu Ykpamxo o umunepapujy Pocmucnasa
Muxaunoeuua (ctp. 123-126) ayTop Tmpyka KOMIUIETHY PEKOHCTPYKIIH]Y
UTHHEPapa NOMEHYTOT PYCKOT' KHE3a.

Poctrcna MuxawinoBud MpeACcTaBiba jEAHY OJ HAj3aHUMIBUBHU]HX
JTUIHOCTH eBporicke monutudke ciiene XIII Beka. Hu3 3ByuHmxX THTyma Koje je
MOMEHYTH BJlaJlap HOCHO, Kao MITO ¢y kHe3 UepHurosa, kae3z Benxukor Hoeropoaa,
kae3 ['amumuje, kue3 Jlymka, rocrmogap Mause u map byrapa, motBphyjy ma ce
paau o ucropujckoj ¢urypu Beoma AuHamMu4yHe Ouorpaduje. MoHorpaduja mp
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bype Xapmuja Umunepapuj Pocmuciasa Muxaunosuua w3 yria ucropuorpaduje
MpeICTaB/ba BUIIECTPYKO 3HAYAJHY IyONMKaMjy. AKpHOUYHHM MPUCTYI aHAIU3U
HCTOPUjCKUX H3BOpa U JOCaJallbe UCTOpUOrpadCcKe MPOAYKIHje YYHHUO je na
OBO JIeJI0 HE TIPEJICTaBJhba CaMo JIONPHHOC HW3y4yaBamy Blajapcke oOuorpaduje
PoctucnaBa Muxaminosuua, Beh n camor eHoMeHa ImyToBama y CpelbeM BEKY.
Jom jeman BakaH acIeKT OBE MUTHHEpApCKe CTyIHje Be3aH je 3a NpEeACTaBIbarbe
yiore jyxHe VYrapcke y KOHTEKCTY CpeamOBEeKOBHe monuTrke. CruietoM
UCTOPUjCKUX OKOMHOCTH PocTrcinas MuxamnoBuy je moctao rocnoaap Mause. U3
oBe o0OJiacTH Ha pyOy jyxHe [TaHOHH]je OH je YTHIIA0 Ha UCTOPH]jCKE TOKOBE KaKo y
3amaHoj, TAaKO M Y jyroMCcTOYHO] EBporu. 360T HaBeEHUX KBAJUTETA U ITHPOKOT
CIIEKTpa MCTOPHUjCKUX TeMa obOpaljeHnx y oBOj MoHorpaduju cmatpamo aa he
NoOYJIUTH WHTEPECOBamk€ HE CaMO HAaydyHHX Kpyrosa, Beh W Imupe duTanmaudke
myOJInKe 3aMHTEPECOBAHE 33 UCTOPH]Y.

ap He6ojma Kapraaunja”®

* nebojsa86kartalija@gmail.com
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HATPUJAPX JIYKUJAH USMEBY EJIUTA HEHTPA U IEPU®EPUJE
(I'opan Bacun, Ilampujapx Jlykujan boeoanosuh: kpaj jeone enoxe, Hosu Can:
dunozodeku daxyarer, 2020, ctp. 241)

Kwura Ilampujapx Jlykujan bBoeoanosuh.: kpaj jeone enoxe o0jaBibeHA je
2020. rogune y m3namwy Punozodcekor dakynrera y HoBom Cany. Kmury uune
yBOA, 5 TOriaBjba M 3akbydak. Ayrtop, ['opan Bacun, 3amocnen je Ha
dunozodcekom dakynrery y HoBom Cany, rae npenaje npeamere u3 Harponanue
MoOJiepHe ucTopHuje. Y KpatkoM Yeoduom cnogy (ctp. 9-13) mpodecop I'. Bacun
nctude 3Hada] martpujapxa Jlykmjana bormamoBmha y wmcropmju Kapriopauke
Mutponoinje u LpkseHno-napoane ayroHomuje Cpba y Aycrpoyrapckoj. OcBphe
ce Ha CIpOBeJeHa HUCTpakuBama y apxuBuma y Cpouju (ApxuB CAHY vy
Cpemckum Kapnoeiuma u ApxuB CpoOuje y Bbeorpazay), zatum y Mabhapckoj
(Apxus IIpaBocnaBue enapxuje Oynumcke y CenTanapeju u Mahapcku Ap>kaBHU
apxuB y byaumnemtn), kao u y beuy ([IpxaBau apxuB Ayctpuje). AyTop moToM
objammaBa J1a Hayka Oyro HHje oOpahana maxmy Ha yJIory OBOT IIpBOjepapxa,
Kako 300r (oxycupama Ha CBETOBHE JIMYHOCTH OBOT MEPHONA, KaKBU Cy Omin
Muxawnio Ilomut Jlecanunh u Jama Tomuh, Tako ¥ 300T MOJTUTHYKUX OKOJIHOCTH.
Haxon cMptu matpujapxa Jlykujana Cpou y MoHapxuju octanu cy 6e3 TyXOBHOT
npenBogHuKa npen noderak [IpBor cBerckor pata. KapmoBauka mutpomnomiuja je
Owia Haj3HavajHUja nHCTHTYIMja Cpba y Xa030ypIlKoj MOHAPXH]jH, KOja j& TOKOM
18. m 19. Beka OpaHmia mMpaBOCIaB/be M YTHLANAa Ha CTBapame HALMOHAIHOT
uneatuteta CpbOa. I'. Bacun 3akspydyje ga cy 3aTo CykoOW jepapxwje H
rpahaHcKMX mapTHja y ApYroj mojoBuHH 19. Beka OMIM TOMUKO TpardHyHH.
MelycoOHu cyko0 je YHHUIIITHO CPIICKO HAIIMOHAIHO jeUHCTBO, MTO he Ha Kpajy
JOBECTH 10 YKHIama ayToHoMmuje. MehyTtum, 3a marpujapxa ce Mmoxe pehu na je
Ouo ycremaH y CBOjUM HAacTOjambHMa jep je TpaKMo HauMH Ja cadyBa Haciele
MHTPOTIOJHNj€ W HOa CICAW TONHTHKY CBOJHX IIPETXOJHHKA y CYAOOHOCHHM
MOMeHTHMa 3a mpedancke Cpoe.

[IpBo mornasiwe, Ilym ka enuckonckom docmojancmsy. Lpxeeno-uixoncka
aymonomuja u cpncku packoau (ctp. 15-37), ayTop 3amounmbe OMKACOM IMPBUX



216 | Ilagre [lemxoguh

ronguHa xkuBOTa Oymyher marpujapxa. CBeTroBHO mMe My je Owro Jlazap. Hheror
ortan, Anekcanaap ce 6aBuo TprosuHoM. [Ipexo majke Munune Jletnh 6uo je y
cpoAacTBy ca marpujapxoM [eoprujem bpankoBuhem, meHUM OpaToM On TETKE.
OcCHOBHY IIKOJIy ¥ THMHA3Hjy je 3aBpIIno y poaHoj baju, a 1889. Gorocnosujy y
Cpemckum Kaprnosuuma. [IkonoBame je HacTaBuo Ha MUTPOIIOTUTCKOM JTULE]Y Y
Jerpu, rae je cryampao mpaBo U y4uuo MahapcKu je3uK, ITO My jé OMOTyhmiio 1a
OCTBapy MO3HAHCTBA ca MpeAcTaBHULMMa Mahapcke monutuuke enute. On Taza
3all0YUbE HETOBO HAINPEAOBak¢ Y YHHOBMMA Yy OKBHPY Murpormonmje, a
PYKOTIONIOKEHa j€ BpIIHO Tajammu matpujapx [eopruje bpankouh. Aytop
UCTHUYE Ja je maTpujapx cXBaTHO Kako mporocuHhen Jlykujan uma moTpeGHO
3HaWkE 33 YIPaBJbakhe IPKBOM, IIOCEOHO aKO Ce y3Me y 003up 030HM/BHOCT CyK0o0a
koju je 1890-tux tumao Ha LlpkBeHo-HapoHuM cabopuma. Pagukanu cy penoBHO
y 3acmasu onTyXUBalM NaTpUjapxa Aa He pagu Ha 0J0paHU IPaBOCIaBIba, KAKO Y
JyXkHO] Yrpackoj, Tako U y bocHn u XeplieroBuHu, a KPUTHUKOBAIIA CY M FHHETOBO
ynpaBbame (QuHaHcHjamMa. AyTop ofjalimaBa Aa jepapxuja HHje JKenena Ja
MpenycTh yHyTpalime ypeheme Murporondje cBeTOBmAIMa, KOjU  Cy,
MIPUPOJIHO, TEXKWIA M YIpaBjbaky HEeHUM (onmoBuma. CHTyalHdjy je I0AaTHO
3aKOMIUTMKOBajia TMpociaBa XWbalyrOAWIIBHLE JocejbaBaba Mahapa y
ITanonnjy, kaga cy Mahapcke BJIacTH WHCHUCTHpalie Ha Aajboj Mahapuzaruju
IIKOJIa U UCKJbYYHBO MalhapcKoM KapakTepy apxase. [latpujapx je y mrammnu 6uo
KPUTHKOBAH J1a C€ TMOJA TaKBUM MPHUTHCIIMMA, HEIOBOJHHO 3ajarao 3a 3allTHTY
CpbOa. I'. BacuH wmcTHYe Oa ONMO3MIMOHH CTaB, KOjU Cy paHHje 3acTylald
Munetuh, [Tonmut u Tomuh, HUKazna 3anpaBo HUje OWMO ycmemiaH W Aa ¢y To Beh
1884. cxBarmimu HoTaOwmuteTn. OHHM Cy NOKymaiud na Hal)y apyraumje o
NPUXBAT/BMBHjE€ pELICHE CPICKOT NHTama, cMmarpajyhum ga je crame CcraiHe
OMo3MIMje TMpeMa JAp)KaBH HeoApkuBo. 300r Tora je marpwjapx bpankosuh
HACcTOjao N1a M3HyTpa ojaya MHTPOMOIHjy M Aa YCMEpH IOJIUTHYIKE HArmope Ha
pa3Boj IIKOJICTBA, KaKO OM ce ApyKaBHUM CyOBEHILIMjaMa M3rpajiiie HOBE MIKOJIE U
MaHAaCTHPH Kao 3aIlITHTE 011 JaJke Mahapuzammje.

Cnenehe mornaesbe, byoumcku eraduxa 1897—-1908/1912 (ctp. 37-103),
ayTop 3alouMibe O0jalImemeM aTMocdepe y Ko0joj ce MpHIIpeMao JIoJia3ak
Jlyknjana bormanoBuha Ha Mecto OymmMckor Biamuke. OH je Hajupe 1896.
TOJAMHE T10CTa0 MaHAarap OyauUMCKe emapxuje, IITO je CpIcKa InTamia
mporpaTwia OpojHAM KOMEHTapruMa, HapOINTO UCTHIYhU YMIbCHHITY Ja j& ped O
natpujapxoBoM cectpuhy. Cykob ce momaTHO moropinaBao, a I[pkBeHO-Hapo HH
cabop u3 1897. rogune, nozHaT kao [letpoBnaHcku, ocTtao je ynamheH kao jeman
OJ1 HajTSKUX Yy UCTOPUjU MuTtponoirje. AyTop HCTHYC Ja j& jeIaH O] TIaBHUX
npobiema 0o HemocTaTaK MOJAPIIKE jepapXuju, OMHOCHO KOH3epBaTUBLIUMA, Mel)y
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BEIIMKUM JICJIOM CBEIITEHCTBA. HEeKM CBEIITEHUIN CYy YaK TOBOPHJIN Ha CKYyIIOBUMA
OTIO3WIIMj€ W BPJIO HETAaTHBHO CE€ W3jalllhbaBajld O TMaTpujapXy M BIaguKama.
[TerpoBaancku cabop je MoMaTHO 0ciIabno MO3UIHjE CPIICKE ayTOHOMUjE U MOCIIe
IIBE HeJleJhe CTATHUX paclipaBa HHje OWIia JOHETa HHUjeIHA BaXKHHjA OJUTYKA Y BE3H
ca CpIICKMUM THTameM. M3riienano je a ¢y ce cBe CTpaHe, MOocCie TPH JIEICHH]je
cBaba, uzmopmuie. [lorom je Ha cenanum CruHOAa 3a OyAUMCKOT €UCKoNa n3adpaH
Jlykujan borganoBuh. M300p je mpoTekao y3 BEIUKH yTHIIA] TaTpHjapxa, KOjH je
OJUTYYHO Ja Tiiaca 3a cecTpuha xako Ou ce oOe30emmna Behmua rimacosa. 30or
OBAKBOT' TIOCTYIIKA OTJIACHO C€ W NEITAaHCKH [lewmep 10jO, KOjU je HMCKa3ao
CyMmbY MITO OyIMMCKH BIIaguka HHje n3abpaH jemHoriacHo, seh bpankoBuheBum
MperiacaBameM, T€ Ja je OH Tpedaso Ja UMa caMo 3aBpIIHU, alld He U OJTy4yjyhu
rIac.

Mehyrum, ['. BacuH y HacTaBky TmorjaBjba Harjamasa fga je y
VHYTpalllbUM  T[PKBEHUM IIOCIIOBHMa bynuMcke emapxuje BIaJWKa HMao
MO3UTUBAH yTHUIA]. BpieHe cy mompaBke IpKaBa, SMHUCKOINCKHX Pe3UJCHIINja Y
CeHTanzpeju u nonejbuBaHa je ApkaBHa momoh ceemrtenunuMa. IlITo ce Tuue
CTama y ayTOHOMH]jH, OHO CE Jlajbe Toropiiasajo, mororoBo nocie Cadopa 1902.
Ha KOMe cy pamukanu ofgHenu modemny. IlTotom je 1907. mHa Yrapckom cabopy
u3riaca AINOHBHjEB 3aKOH, LITO je BeoMa Y3HEMHUPWIO HApOAHOCTH YTapcke.
3akoH je moapa3yMeBao najby Mahapusaijy u yia3uo je Y ayTOHOMH]Y CPICKUX
BEPOUCITOBETHUX IIKOJIA M KHbUXOBUX HACTaBHHMX Nporpama. Emmckon OyauMcku
Jlykujan bormanosuh je Ha cemaumama I'opmer qoma Yrapckor cabopa TOBOPHO O
IITETHOCTH OBOT' 3aKOHCKOT Mpeajiora, KOju je yIepeH MPOTHUB yduTesha KOjU
3aHeMapyjy 3Hambe MahapcKor jesnka M He KOpHUCTE MpOMHCcaHe YIIOCHHKE.
Panukamm Jame Tomuha HHACY MOMPUHOCHIM TTOBOJFHOM pEIICHY OBOT Mpodiiema,
ma cy ce Tako Ha YTapcKoMm cabopy MOTJIM YyTH TJIaCOBHU Ja je OH y 1yOOKoOj Be3u
ca Hukonmom IMamwuhem m na npkaBa Mopa OOpaTHTH MaXHky HA Ty UYHECHUILY
Kako OM ce 3alTUTWiIa. Tako Cy MPOTHLAIM IOCIEIBH Meceld NaTpHujapxa
Bpankosuha, koju je mpemunyo 1907. rogune. Ume Jlykujana Bbormanosuha
HaMeTaJo ce Kao JOCTOJHO Ja Haclied MPETXOJHOT MpBojepapxa. Te roauue, y3
JlykujaHOBO BENHKO 3ajarame, 3aBpIICHO je HOBO 3/ame TekenmujaHyma. AyTop
uctmde ga he JIykujaH KTHUTOPCKY JENATHOCT HACTAaBUTH M Kaja MOCTaHe
narpujapx. 3akjbydyje OBO TOTJaB/be HMCTHIYhW Ja je OCTallo Mayjo IMHUCAHUX
M3BOpa O TIEPUOJTYy HETOBOT YIpaBibakha By TMMCKOM emapXujoM ¢ 003MpOM Ha TO
Jla je CpIIiCKa IITamIia YriiaBHOM HEraTHBHO KOMEHTapHcaia merose morese. Kao
natpujapx Jlykujan he HacTaBuTH Jga y CBOjUM TMOCIaHMIAMa yprupa 3a
Mmelycobny ciory Cpo0a.
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Tpehe mornaeme, HUzb6op Jlykujana bocoanosuha 3a Kkaprosaukoe
nampujapxa 1908 (ctp. 103—-142), ayrop 3amouume OmMHCOM aTMmochepe mpe
JlykujanoBor m30opa 3a marpujapxa, Kojy Cy OJJIMKOBaNM Jajbl CYKOOH ca
paguKaguMa OKO JoHOIema ManacTupcke ypembe. Tommh je oBuMm ompenbama
NpPOTIacuo MaHACTHPE LPKBEHO-HAPOAHUM 0OpHMa, YUME je OMOTryheH MpucTyn
CBETOBHHMX JIMYHOCTH MaHACTHPCKHM IIOCIOBHMa. 10 je HajBUIIE OATroBapajo
uMyhHUM TOpUDagHUNKMMa HEroBe CTPaHKE KOju Cy ce 3joymnorpebama aajbe
Ooratwnn. Mehytum, Ha llpkBeHO-HapogHOM cabopy paAMKadd Cy MOIPKaIu
n300p BiaaauHOT KaHmuaata JlykujaHa bormganosuha mpaBmajyhu Ty OmIyKy
noTpedoM Jja MecTo TpBOjepapXa He OCTaHE YIMPaXmEeHO. AyTOp HCTHUE Ja Cy ce
JaH younm wu3zbopa oxapeheHm paauwkaicku mpBanu cactamu ca Llargopom
Bekepneom, npeacennukoMm yrapcke Binazne. CBojy ympaBy Haj MHTpPOMIOIHjoM
Bornanosuh je npeyseo y TpeHyTKy anekcuje bocue n Xepuerosune u cse Behux
MpUTHCAaKa Ha MPKBEHO-IITKOJICKY ayToHOMH]jYy. HacTojao je 1a paau Ha IOMHPEHY
m3mel)y cprnckux u mahapckux enmra, Ka0 M Ha OUYyBamy LPKBEHO-IIKOJICKE
ayroHomuje Cpoa y Monapxuju. Tokom Benensnajauukor npoiieca mo3uBao je Ha
OYyBamkE CPICKOT je3Wka, Bepe M NHCMa y XpBaTCKOj, WHCHUCTHpajyhu Ha
ocnobahamy HeBuHHX Cpba u3 3arBopa. bHO je cBecTaH YMI-CHHUIE Na J0Ja3e
Temrka BpemeHa 3a CpbOe u 1a 3aTo Tpeba paguTH Ha OUyBamby JIOjATHOCTH 1apy U
Yrapckoj.

YetBpTo mornamibe, [[pxeeno-napoonu cabopu 1910-1911. Iampujapx
Jlykujan Ha yoapy cmpauauke onozuyuje. Ykuoare YpKEEHO-UKOICKE
aymonomuje 1912. Bpeme barkanckux pamosa (ctp. 143-196), I'. Bacunu
3anmounme [lomuToBuM cTaBoBHMa 0 TOTpeOW MPOMEHE MOJI0Kaja HAPOAHOCTH Y
VYrapckoj. Ha cabopy u3 1910. pagukanu cy n3ryOouim BIacT y ayTOHOMHjH, 300T
yera je Tomuh, n3mely ocranor, ontyxuBao narpujapxa Jlykujana. Aytop name
HaBOIM Ja CE CHUTyalldja JOJaTHO MCKOMIUTMKOBama kama je 1911. mpeacemHuk
Biane, Kyen XenepBapu, n3jaBuo ga y Yrapckoj He MOCTOjU HAPOJHOCHO MUTAKE
U Jla HeMa IMOoCceOHMX MporpaMa 3a \beroBo pemasame. Hu HoBu L[pkBeHO-HApOIHU
cabop, oapkaH y Majy u jyHy 1911. roguHe, HUje yCcreo a peliy BakKHA MUTamka
ayTOHOMHje, TMOMyT CTamka Yy MapoxujaMa W BEPOUCIOBEIHMM  IIKOJaMa.
CamocTtanmu Cy ojadayid, AOK Cy paJWKadd OIpaBAaBald CBOjy HEKaJaIlmby
ynpaBy. Beh noderkom 1912. rogune mouene cy aa ce mmupe BecTd o Moryhem
YKUAaky ayTOHOMH]jE, IITO Ce M TOTOAWIIO Y jyly UCTe TOANHE. AyTOp UCTHYE 2,
y OKOJIHOCTHMA cykobOa Monapxuje ca Kpassesunom Cpoujom, beu Huje mpuaaBao
3Ha4aj CPIICKMM 3aciyraMa y paToBHUMa Koje je AuHactuja Xab30ypr Bomuia y
MIPETXOJHIUM BEKOBUMa. Y 0uM baJKaHCKUX paToBa CPICKE MOJUTHYKE EIUTE HUCY
ycrene Ja MOCTUTHY KOHCEH3yC OKO ouyBama ayroHomuje. [latpujapx Jlykujan
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HUje nMao u300pa, jep je 3Hao Aa CyNpOTCTaBJbalbe BIaau Hehe JOHETH HUKAKBE
KOPUCTH. Y TaKBUM OKOJIHOCTHMA CPIICKE CTpPaHKE Cy IPOHAIUIE KPUBLA Y BEMY,
nako cy ce u mehycobno omntyxmupaie. Tek he mzdmjame bankanckux patoBa
moHoBo TmoacTahm mnpewancke CpOe ma ce BHIIE aHTaXy]y OKO CPIICKOT
HallMOHAJIHOI MUTamka, 0 YeMy cBelode nucamwa 3acmase u bpanuxa. Ilatpujapx
JlykujaH je uzjaBuO 11a, Mako My je Aparo 30or patHux ycmexa Cpbuje u Lpne
l'ope, oH U ;majke ocTaje BepaH IpKaBH y KOjOj KMBH U 3aJIaKE€ CE€ 32 MHPHO
pememe crnopa m3mehy Cpbuje m Monapxuje. llltamna je meroBy wusjaBy
KOpHCTHJIA Kako O Ta joIl BHIIE KOMIPOMHTOBana. AyTOp HAallOMHEE Ja CY
OBaKBe H3jaBe IpBOjepapxa Ouiie HEOMXOHE, jep je ’bruMa IIOKYIIIaBao Ja 3allTHTH
Cpbe y AycTpoyrapckoj W Ja Hajla3d pelleHmhe MOoJ MPUTHUCHHMA KaKO CPICKHX
MOJUTUYKKUX CTpaHaKa Tako U Malhapcke Biaze.

VY nocnenmeM nornasivy, Hecmanax u cmpm nampujapxa Jlykujauna (cTp.
197-226), ayTtop HWCOHTYjeé OKOJHOCTH CMPTH TOCIEIBET KapIOBauyKOT
natpujapxa. Pamukamm cy Tokom 1913. rommHe, y TOCIEOHBUM MeceruMa
JlykujaHOBOT HBOTa, HCTHLAIN CyMIbY KaKo je OH, HaBOJHO, pucBojuo 170.000
kpyHa. I'. Bacun o0jammaBa /1a, ako ce y3My y 003Up U MPETXOTHU TPUTHUCITH,
OHJIa ¥ HE YyJH IITO je MaTpujapx O1o y JoleM 3IpacTBeHOM cTamy. Beh y jymy
1913. nucaino ce 0 BETOBOM CKOpPOM otacky y Oamy ban Iamtaju paan neuema.
MelyyruM, marpujapx je TamMO MHCTEPHO3HO Hectao. Cpricka ITaMIia je OBe
HeTpUjaTHEe BeCTH IpeHena 1. cenTeMOpa, AOK Cy paguKalld TBPIWIN 1A je y3pOK
CMpTH OHMIIa HEroBa IylieBHa OosecT. Y Hameroj atMocepd CyMmbHUYCHA U
CTpaxa KpyXwie cy riacuHe 1a je natpujapx moderao y CAJl. ¥ melyspemeny, 3a
aJAMUHHECTpaTopa MuTpononuje u3abpaH je TOpmHOKapIOBaYKH BlIaguka Muxanino
I'pyjuh. Kako ra mucy ¢aBopu30Baan HU THOEpaan HU paJvKald, OIpKaja ra je
yrapcka Biaga. Hexonmko naHa kacHuje, y oktoOpy 1913. ronune, oGjaBibeHa je
BeCT J1a je mpoHalheHo teno marpujapxa. CaxpaHa je ONMITUPHO OMHUCAHA y MITaMIIH,
a IlonuT je mo3Bao a ce ynpapjbame LPKBOM BpaTH Hapoxy, HMOLITO €MHUCKONAaT
HUje Ouo y MoryhHocTH fa pemaBa mpoOrneMe HacTale YKUIAmeM ayTOHOMHjE.
AyTop 3aKkJpydyje Aa je CMPT maTpujapxa youn Bemnkor para mopasHo JeoBaja
Ha CPIICKY HAIlMOHAJHY MOJUTHKY Y MOHapXuju.

Y 3akmyuxy (ctp. 227-231), I'. Bacun uctude ma je cmphy matpujapxa
OKOHYaHa NBOBEKOBHa HcTopuja Kapmosauke murpomonmje. Y BemnkoMm paty
CpIicKa IpKBa Yy MoHapXuju HUje UMaia APYror u3dopa ocuM ja mpehe y crame
nacuBHOCTH. OBaj CTaB yCIOBJbCH j€ OKOJTHOCTHMA y KOjuMa Cy mpedancku Cpou
Beh Omim cTaBJbeHHM BaH 3aKOHA, a LPKBEHM MOTJIABAPU HHCY JKEJICNH Aa CBOjUM
aHTra)KOBalkbeM OTeKajy HOHAKo Oe3HaJe:KHH MOJoXkaj cprckor Hapoaa. Ilo
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3aBpILETKY paTa, CMUCKOIM HeKaJalikhe MUTPOIONrje HACTABUIN CYy LPKBEHU
KUBOT Y 3HATHO U3MEHEHUM OKOJHOCTHMA YCIIe/l yjeauibetha MaTpHjapIiuje.

C 003upoM Ha TO Ja je TPOILIO BHUIIE O jETHOT BEKa OJ CMPTH
natpujapxa Jlykujana Bbormanosuha, ayrop Monorpadwuje [lampujapx Jlykujan
bozoanosuh: xpaj jeone enoxe, mpodecop ['opan BacuH, mpukazao je XKHUBOT
JUYHOCTA OJ BEITUKOT 3Hadaja 3a TOCHEObe JACICHHjE CPIICKE HCTOpHjE ¥
okBUpuUMa AycTpoyrapcke. Kmura je 3HauajHO AONpHUHETA pacBeT/baBamy YIIOTe
OBOT MpBOjepapxa KOjH je Jao BEIHUKU JONPUHOC CpICKOM Hacielhy y MoHapxuju,
HE caMO Ha [[PKBEHOM I0JbY, Beh 1 y 001acTH KynType H KTHTOPCKE JIENaTHOCTH.

Iasae HerxoBuh®

* pavle.petkovic@ff.uns.rs
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VIDLJIVA POSVECENOST: O PREVODENJU I PREVODILACKIM
ISKUSTVIMA

(Bojana Kovacevi¢ Petrovi¢, Nevidljiva harmonija: ogledi o prevodenju (i)
knjizevnosti, Novi Sad: Kulturni centar Novog Sada, 2024, 218 str.)

Nakon trideset godina bogatog prevodilackog iskustva, Bojana Kovacevi¢
Petrovi¢, vrsna iberoamerikanistkinja, prevoditeljka i univerzitetska profesorka na
Odseku za italijanske i iberoameri¢ke studije Filozofskog fakulteta Univerziteta u
Novom Sadu, objavila je nau¢nu monografiju Nevidljiva harmonija: ogledi o
prevodenju (i) knjizevnosti. Dok se u prethodnoj monografiji bavila pitanjem
identiteta u delu meksi¢kog pisca Karlosa Fuentesa (Karlos Fuentes u potrazi za
identitetom, Akademska knjiga, 2018), Kovacevi¢ Petrovi¢ u novoj monografiji
iberoameric¢koj knjizevnosti pristupa kroz perspektivu prevoditeljke i teoretiCarke
prevodenja.

Izdavac¢ ove monografije jeste Kulturni centar Novog Sada, a objavljena je
u ediciji ,,Anagrami”, $to je u ovom slu¢aju i prirodno jer predstavlja rezultat
dugogodiSnje saradnje autorke i institucije-izdavaca, prevashodno kada je u
pitanju Medunarodni festival proze Prosefest. Ogledi, kojih je ukupno trideset i
jedan, uz zakljucni tekst ,,Finalna sazvucja” kao trideset i drugi, strukturirani su u
cetiri celine: ,,Teorijski aspekti prevodenja”, , Hispanoamericka knjizevnost i
prevodenje”, ,,O prevodenju pozori$nih komada” i ,,Iz prve ruke — latinoamericki
pisci na Prosefest-u”. Tekstovi se krecu od opsteg ka pojedina¢nom, odnosno od
teorijskog 1 istrazivaCkog ka li¢nom i iskustvenom, komponujuéi tako jedno
nau¢no-memoarsko Stivo. Poveznica koja odlikuje sve celine jeste prisustvo
pazljivo odabranih motoa kao misli koje prosijavaju kroz poglavlja u koja uvode.
U tom smislu, autorka ¢itaocima nudi i jednu mini-antologiju izuzetnih misli o
prevodenju i knjizevnosti.

Deo ,,Teorijski aspekti prevodenja” predstavlja teorijsko uporiste Citave
monografije. U okviru njega, Kovacevi¢ Petrovi¢ pokazuje kako se teorijska misao
o prevodenju i traduktologiji razvijala kroz istoriju, od Aristotela i Platona, preko
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Umberta Eka, do savremenih teoretiCara. Premda se najviSe bavi stavovima o
prevodenju teoretiCara 20. i 21. veka, poseban tekst autorka posvecuje
najpoznatijem delu Spanske knjiZzevnosti i istrazuje Servantesove stavove o
prevodilackom zanatu inkorporirane u roman Don Kihote od Mance. Analizirajuéi
klju¢ne odlomke, autorka analizira i odlomak iz Sezdeset i drugog poglavlja, u
kome joj paznju posebno privlaci pitanje nedovoljnog priznavanja prevodilacke
delatnosti, $to je podstice na to da se osvrne na polozaj prevodioca u savremenom
drustvu. Tako istice veoma vaznu Cinjenicu — da je prevodilac jo§ uvek poprili¢no
nevidljiv i skrajnut, a zapaza i nesrazmeran odnos broja knjiZzevnih i prevodilackih
nagrada. Bojana Kovacevi¢ Petrovi¢ pokazuje izuzetnu Sirinu sagledavanja
prilikom predocavanja traduktoloskih stavova, ali glavna vizura koju neguje jeste
hispanisticka. Takode, istice i studije koje su njoj bile znacajne, a koje se mogu
shvatiti kao putokaz mladim c¢itaocima u otkrivanju nove literature. Jednoj od njih
posvecuje 1 ceo tekst: u eseju ,,Utvara u knjizi ili fantom iz korica” bavi se
knjigom El fantasma en el libro. La vida en un mundo de traducciones (Utvara u
knjizi. Zivot u svetu prevodenja) Havijera Kalva. Autorka ne samo $to prikazuje
osnovna Kalvova promiSljanja ve¢ njen tekst nadilazi puko prikazivanje jedne
knjige i postaje izvor informacija koje konstituidu sliku o prevodenju u Spaniji i
Latinskoj Americi tokom 20. veka. Ni jugoslovenska i srpska nauka o prevodenju
nisu zanemarene. Citav jedan esej bavi se predstavljanjem razmisljanja
traduktologa sa ovih prostora, odnosno delima Miodraga Sibinovic¢a, zbornicima
Teorija i poetika prevodenja LjubiSe Rajia i Knjizevno prevodenje: teorija i
istorija Krinke Vidakovi¢ Petrov, studijama Umetnost prevodenja ili zanat
Branimira Covi¢a, Razabrati u pletivu Save Babica i Opsta nacela prevodenja
Borisa Hlebeca. Nakon eseja o domacoj traduktologiji, sledi esej o prevodenju
poezije kao specificnom i zahtevnom tipu prevodenja, pri ¢emu se on promatra
kroz stavove domacih teoreti¢ara i prevodilaca. Premda se sve studije koje autorka
navodi mogu shvatiti kao preporuke, tekst ,,Novija prevodilacka razmisljanja”
intencionalno je osmi$ljen kao niz preporuka, kao prikaz posebno korisne
literature o prevodenju objavljene u 21. veku, a medu kojima se nalaze studije
Umberta Eka, Edit Grosman, Jezija Jarnjevia, Aleksandre Manci¢ i Draginje
Ramadanski.

Drugi deo monografije jeste ,,Hispanoamericka knjizevnost i prevodenje”,
a otvara se serijom tekstova o hispanoameri¢kim autorima koji nisu bili samo
piscive¢ su bili i prevodioci. Kovacéevi¢ Petrovi¢ predstavlja njih devetoricu, a
svaki tekst nosi ime po li¢nosti koju priblizava citaocu — Garsilaso de la Vega
Inka, Andres Beljo, Hose Marija Eredija, Leopoldo Lugones, Alfonso Rejes, Pablo
Neruda, Oktavio Pas, Hulio Kortasar i Serhio Pitol. Polaze¢i od peruanskog
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knjizevnika koji je Ziveo i delovao krajem 16. i pocetkom 17. veka, autorka
hronoloski dolazi do 21. veka i meksickog pisca i prevodioca Serhija Pitola,
predocavaju¢i tako ,raznovrsnost, promisljenost 1 kontinuitet prevodne
knjizevnosti tog podruc¢ja” (Kovacevi¢ Petrovi¢ 2024: 71). Uz to, pred ¢itaocima
se nalazi samo izbor koji je autorka nacinila, te u zaklju¢nom fragmentu navodi da
postoji ¢itav niz ovakvih latinoamerickih pisaca te istiCe jo§ neka imena, kao §to
su, na primer, Hose Blanko, Giljermo Kabrera Infante, Mario Vargas Ljosa, Sesar
Aira i Santjago Ronkaljolo. Ipak, najpoznatiji autor ovog profila jeste Horhe Luis
Borhes, te njemu posvecéuje posebno poglavlje — ,,Borhesova teorija prevodenja”,
u kome analizira Borhesove tekstove koji govore o prevodenju, a upucuje i na
pri¢e u kojima tematizuje prevodenje, medu kojima, svakako, izdvaja pricu ,,Pjer
Menar, autor Don Kihota” te joj posvecuje istrazivacku paznju. Kovacevié
Petrovi¢ istiCe Borhesovu osobenu prevodilacku poetiku, koja se bazirala na
slobodnim intervencijama u originalu i kreativnoj nevernosti, zaklju¢ujuéi da
borhesovski dozivljaj prevodenja predstavlja ,,0sobeno Citanje originala i njegovo
ponovno ispisivanje u vidu viSestruke veze izmedu knjizevnosti i jezika,
jedinstvene za svako delo” (Kovacéevi¢ Petrovi¢ 2024: 94). Da se strana kultura
nikada ne sagledava izolovano (barem ne u slucaju istinskih stru¢njaka), ve¢ u
kontekstu i sa svesS¢u o sopstvenoj kulturi, autorka pokazuje u vise tekstova. Tako
posebno poglavlje posvecuje recepciji hispanoamericke knjizevnosti u
jugoslovenskoj i srpskoj kulturi, ispisujuci osvrt na prevode objavljene u 20. i 21.
veku, kojim pokazuje ,,raznolikost, (ne)sistemati¢nost, a pre svega znacaj i uticaj
objavljenih dela” (Kovacevi¢ Petrovic 2024: 95). Specifi¢nost ovog teksta jeste
Cinjenica da je zasnovan na svedocenjima, tj. razgovorima sa Daliborom
Soldaticem, Brankom Andi¢em, Aleksandrom Manci¢, Goranom Petrovi¢em,
Savom Damjanovim i Jovicom Acinom, koje je autorka zabelezila od 2015. do
2020. godine. Autorka u okviru ovog teksta ne skrece paznju samo na razliite
prevode i veze izmedu srpskih i hispanoameri¢kih pisaca ve¢ se na samom kraju
teksta osvrée 1 na naucne radove koji se bave recepcijom Spanskih i
hispanoamerickih autora u srpskoj kulturi, te predoCava najznacajnije istrazivace
koji se bave ovim poljem. U okviru drugog dela monografije, Kovacevi¢ Petrovi¢
je objavila i tekst koji se bavi Preleviéevim prevodima poezije Gabrijele Mistral i
Oktavija Pasa, kao i tekst ,,O dva prevodilacka poduhvata Isidore Sekuli¢”, o
priredivanju lzabranih dela Enrikea Larate i prevodenju odredenih poglavlja
Zivota Svete Tereze Avilske, kao i stihova Oktavija Pasa.

Tre¢i deo, Nevidljive haromonije, donosi promisljanja o knjizevnom Zzanru
koji se ne pominje Cesto u traduktoloskih studijama, a koji je veoma specifi¢an za
prevodenje — o drami. Ovaj deo sastoji se od ukupno Cetiri poglavlja. Prvo je
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teorijsko 1 bavi se predoCavanjem osobenosti prevodenja dramskih tekstova kroz
stavove razliCitih teoretiCara. Autorka istice da prevodenje drame stavlja
prevodioca u poziciju u kojoj mora zamisljati svoj prevod na sceni, te racunati na
nemoguénost pojasnjavanja, na gestove, pokrete i intonaciju, Sto mu ujedno
omogucava i veci stepen slobode. Takode, istiCe i vaznost saradnje prevodioca sa
dramaturgom, rediteljem, lektorom i glumcima, kao i ¢injenicu da prevodilac mora
voditi ra¢una o svom prevodu, pratiti ga kroz pozoris$ni rad na predstavi, sve dok
se delo ne pojavi pred publikom. Bojana Kovacevi¢ Petrovi¢ u ovom poglavlju i
taksativno predstavlja proces prevodenja dramskog dela, a osvrée se i na pojedine
probleme koji se javljaju, kao Sto su, na primer, lokalizmi, idiomatski izrazi,
zargon 1 opscene re¢i. Sledeca dva eseja posvecena su prevodenju drama Marija
Vargasa Ljose. Autorka u njima navodi konkretne primere iz teksta, koje potom
analizira i pokazuje kako u praksi funkcioniSe proces prevodenja dramskog dela.
Teorijski stav o znacaju ukljucenosti prevodioca u proces postavljanja dela na
scenu prakti¢no je prikazan u eseju ,,Nobelovac na sceni”’, u kome sa ¢itaocima
deli svoja iskustva nastala tokom saradnje sa Narodnim pozoriStem Sombor
prilikom pripremanja komada Lepe oci, ruzne slike. Kovacevié¢ Petrovi¢ posebno
poglavlje posveéuje i uéeséu u inscenaciji jo§ dve drame: Raspravi s Ernestom Ce
Gevarom argentinskog filozofa Hosea Pabla Fajnmana i Decka iz poslednje klupe
Spanskog dramaturga Horhea Majorge. Autorka, dakle, u tre¢em poglavlju najvise
paznje posvecuje predstavljanju prakticnih aspekata prevodenja i analizi
konkretnih primera i prevodilackih reSenja.

Cetvrta celina govori o gostovanjima latinoameri¢kih pisaca na
Medunarodnom festivalu proze Prosefest-u, u ¢ijoj organizaciji Bojana Kovacevié¢
Petrovi¢ ucestvuje od 2013. godine, kada ju je knjizevnica Ljubica Arsi¢
predlozila kao idealnog prevodioca za kubansku spisateljicu Soe Vadles. Na taj
nacin zapocela je saradnja zahvaljujuéi kojoj je u Srbiju doslo ukupno sedam
latinoameriCkih autora, §to je direktno uticalo na cirkulaciju hispanoamericke
knjiZzevnosti u srpskoj kulturi, a samim tim i na njenu recepciju. Autorka pise o
gostovanju Soe Valdes, Samante Sveblin, Giljerma Martinesa, Luise Valensuele i
Santjaga Ronkaljola, a ¢ak dva teksta posvecuje gostovanju peruanskog nobelovca
Marija Vargasa Ljose, za koje ¢e reci da je bilo kulturni dogadaj decenije. Jasno je,
dakle, da autorka knjizevni i kulturni Zivot u okviru kog se prevodilacka delatnost
otelotvoruje, ne predstavlja samo kao puki kontekst koji je nuzno uslovljava i
oblikuje ve¢ i kao razvijenu i oZivljenu mrezu razli¢itih aktera koji su jasno
imenovani, te su ovi kulturni delatnici prikazani kroz svoje delovanje i zalaganje.
Kako je Bojana Kovacevi¢ Petrovi¢ i sama deo tih relacija, osoba koja je direktno
ucestvovala u organizaciji festivala 1 imala privilegiju da provede vreme
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upoznajuci pisce o kojima pise, ovi delovi monografije predstavljeni su izrazito
zivopisno, u toj meri da mozemo rec¢i da naucni diskurs dobija ruho izuzetnog
pripovedackog umeca, a eseji zadobijaju li¢ni, gotovo memoarski karakter.

Da je re¢ o paznje vrednom i kvalitetnom nau¢nom S$tivu potvrduju i
imena recenzenata, renomiranih hispanista i prevodilaca — Dragane Bajié,
Aleksandre Manci¢ i1 Dalibora Soldatica. U drustvu u kome je prevodilac i dalje
poprili¢no nevidljiv, a prevodenje nedovoljno cenjena delatnost i umece, studije
ovog tipa predstavljaju dragocen naucni podvig. Uz to, re¢ je o knjizi koja je
izuzetno komunikativna, prilagodena studentima, kojima je i posvecena, koja
priblizava razli¢ite aspekte knjizevnog prevodenja, a istovremeno predstavlja i
vredan izvor za buduca istrazivanja recepcije hispanoamericke knjizevnosti u
srpskoj kulturi.

. r*
Jovana B. Todorovi¢

* . . < .
t.jovana.todorovic(@gmail.com
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Toouwmax Qunozoghckoe paxynmema y Hosom Cady

YIIYTCTBO 3A ITIPUITPEMY PYKOIINCA 3A IITAMITY

Toouwmwax  ®unosogpcroe Gaxyimema y Hosom Cady o6jaBibyje
OpUTHMHAITHE Hay4yHe, MperiieiHe HaydHe W CTpydYHEe pajZioBe W3 00JacTH
(bUIONOMIKUX, JIMHTBUCTHYKUX W JAPYIITBEHUX Hayka. PamoBu koju cy Beh
o0jaBjbeHN WM MOHYhEHM 3a 00jaBJbMBAEE Y HEKO] NPYroj MyONUKalMju He
Mory Owrm mpuxBaheHH, Kao HHM OHHM KOJU HE 3aJI0BOJbaBajy HaydHE
KpuTepujyme. AKo je pam OMo M3TI0KEH Ha HAYYHOM CKYITy, HJIM j€ HacTao Kao
pe3ysiTaT HAy4YyHOT IMPOjeKTa, Taj MOJATaK Bajba HABECTH Y HAIIOMEHU HA JTHY
HACJIOBHE CTPAHUIIE TEKCTA.

AyTop je nyXaH Ja TOIITyje HAYYHE M eTHYKE NMPHUHIUIC W TpaBHIa
NPUIMKOM TIpUIIpeMe paja y ckiany ca mehyHapoauum crangapauma. [Ipenajom
paza ayTop rapaHTyje Jia Cy CBH IOJAAIN y pajy TauHHU, KAKO OHHU KOjU C€ OJTHOCE
Ha WCTPaXKUBamkhE, TaKO W OMOMMorpadcku mojanmy W HABOAM W3 JHTEpAType.
PanoBu ce npe pernieH3upama MoABPraBajy MpoBepy Ha IUIaryjar.

T'omummak 00jaBsbyje pajoBe HACTAaBHUKA U capamHuka dakynrera Kao

W aytopa Mo MO3uBy YpehuBadykor ombopa ©3 HWHOCTPAHCTBA W JIPYTHX
yHHBEp3UTETa U3 3eMJbe. Y [onuimaky Punoszodcekor dhakynrera ce 00jaBbyjy
pazoBu ca HajBUIle TpU KoayTopa. CBako MOXe Ja MOHYAM CaMO jelaH paj 3a
00jaBJpHBamE, OMIIO N1a j€ jeIMHH ayTOp WX KOayTop. AyTOpPH MOTY jeTHOM nia
o0jaBe npepal)eHn 1e0 U3 CBOje JOKTOPCKE IUCEPTAIUje, C THM IINTO MOKIIAMAkhe
C U3BOPHHUM TEKCTOM He cMe OuTH Buiie o1 30%. YKOIHKO je ayTop JOKTOpaH/I,
MOJKE TIpEeIaTy paj KOj! je HaCTao Y KOAyTOPCTBY ca 0ap joIr jeJHIM UCKYCHUM
HAYYHUKOM WJIM MEHTOPOM WJIM Paj 3a KOju je MOOMO MpemnmopyKy MEHTopa
(npenaje ce mUCMEHO y ¢i1000aHOM popmary y3 cam pan).

Ilpeoaja pyrxonuca

PamoBu ce npenajy y enekrponckoM o0iuky y .doc win .docx dopmary
Ha web ctpanuiy yacomuca http://godisnjak.ff.uns.ac.rs y3 o6aBe3Hy npeTxoany
peructpanujy. Pan ce nmpenaje y HEKOIMKO Kopaka:

1. Omabup cekmuje 1 YHOC OCHOBHUX HH(OpMaItija o mpeaju.
2. JlocTaBpame NOKyMeHaTa: MOTPEOHO j€ JOCTaBUTH 3aCCOHO
* ,,HACJIOBHY CTpaHy;
*  PYKOIIHC KOjH CaJIp’KH CBE MIyCcTpaIyje (CIuKe u rpadukoHe);
*  WIyCTpalyje y OJIBOjeHIM (ajioBUMa.
3. YHOC MeTanojaTaka: moTpeOHo je YHETH
*  HACIIOB pajia HA CPIICKOM M €HTIIECKOM
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*  ANCTPaKT Ha CPIICKOM U CHIJIECKOM

*  CBE ayToOpe W KoayTope

*  je3WK paza

*  yCTaHOBE MOAPIIKE (YKOJIHKO j€ paj pe3yiTar paja Ha IIPojeKTy) Ha
CPIICKOM H CHTJIECKOM

* pedepenrie (cBe pedepeHiie MOpajy OMTH OJIBOjCHE IIPA3HUM PEIOM).

Peyenzuparve

IMoctynak perieH3upama je aHOHMMaH y 00a cMepa, cTora ayTopw
MOpajy Zla YKJIOHE cBe MHpOpMaluje U3 TeKcTa, oIH. (ajia Ha OCHOBY KOjHX
Ou Morym 1a Oyny uaeHTH(GHUKOBAaHU, M TO Ha ciieache HaunHe:

a) aHOHMUMU3AITH]j oM pedhepeHITH KOje ce Hayla3e y TEKCTY U KOj€ Cy ayTOpoBe, 0)
AHOHHUMHU3AIIUjOM pedepeHIy y Oudnuorpaduju,

B) Na)KJbMBHM MMCEHOBameM (ajiioBa, Kako ce He OM BHIEIO KO je
tBopary (mmp. File > Check for Issues > Inspect Document > Document
Properties and Personal Information > Inspect > Remove All > Close).

PagoBe penensupajy nBa KBanu(uKOBaHa peLEH3CHTa, U TO jedaH
UHTEpHHU, ca Duiozodcekor pakynTera, a APYrH PELCH3CHT je eKCTEPHH.

AyTop ce ayromaTckyd oOapemiTaBa O TOME Ja JIH j€ FErOB UiIaHaK
npuxsaheH 3a 00jaBJbUBambE WM HE YUM CE MPOILEC PElCH3MPama 3aBpIIH.
[Iponec peueHsmpama MoapasymMeBa NpOHATIAKEHE B PELICH3EHTA, HIXOBO
OTICHHhUBAILE Palla, ayTOPCKE HCIpaBKe (PEBU3HjE) YKOJIUKO Cy 3aXTeBaHE O
CTpaHe pEICH3eHAaTa W YKOJHUKO je MOTPeOHO, jOII jeAHO YHMTame paxa Oj
CTpaHe pelieH3eHarTa, a 3aBpllaBa ce NpPeAajoM KOHaYHe Bep3Hje paja Koja je
CIpEMHA 32 TPOIeC JEKType W Jalbe MPHUIPEMe 3a 00jaBJbUBabE. YKOJIUKO
jenaH oJ] peleH3eHara Jia MO3UTUBHY, a JIPYTH HETaTHBHY OICHY MPOHANIA3HU Ce
Tpeh peleH3eHT KOoju Aaje KOHAa4yHy OLEeHY pafa. YKOJHKO Ce KaTreropuje
paza Kojy peleH3eHTH OJIpeie He CIIaXy, IpoHaia3u ce Tpehn pereHs3eHT Koju
YyHja OICHA OMJIy4yje KOjoj KaTeropuju pan mnpumana. Pok 3a o0jaB/bHBambE
npuxBaheHUX pasoBa je HajkacHHje 12 Mecelu of Mpelaje KOHA4yHE Bep3uje
pykonmca. AyTop je AyKaH Ja y POKYy OA 5 naHa ypaau KOpPEKTypy paza,
YKOITHKO j€ TO OJ1 Fhera 3aTpakKeHo.

Jesux u nucmo

PagoBu ce myOmmkyjy Ha CBUM je3ulMMa KOjU c€ M3ydaBajy Ha
dunozodpckom pakynarery y Hosom Cany (cprcku, Malhapcku, CIOBavKH,
PYMYHCKH, PYCHMHCKH, PYCKH, HEMadKH, €HIVIECKH, (paHIyCKH), U TO
JATHHUYHUM TIHCMOM, H3Yy3€B paJoBa Ha PYCKOM KOjU C€ IITaMIIajy
hupwmmiioMm, anu u Kox BUX pedepeHiie Mopajy Aa CToje JIATHHHUIIOM (300T
3axTeBa MHOCTpPAaHUX 0a3a 3a MHAEKCHPAmE 4acoluca), AOK ce Yy 3arpanu
HaBOJM Ja je Oubmuorpadcka jeanHuna oojaBbeHa hupHIuoM.
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Dopmamuparee mexcma

TekcToBu ce numy y nporpamy Microsoft Word, ¢onrom Times New
Roman. Benuunna ¢onTa ocHOBHOT Tekcra je 12 (cem kom OJOK mMTaTa,
OJHOCHO TUTaTa on mpeko 40 peun, rae BenmnuuHa doHTa m3HOCH 11). IIpopen
ocHoBHor Tekcra je 1,15. CBaku mnpBH pea HOBOT TMacyca je€ YBYYCH
(Paragraph/Indentation/Special:_First line 12.7 m), a TekcT Tpeba n3paBHATH ca
0o0e ctpane (,,justify”’). He Tpeba menutm peun Ha Kpajy pelda Ha CIIOTOBE.
Crpanutie Tpeba na Oyay Hymepucane, a hopMar cTpanuiie je A4.

3a ycHoTE ce KopucTe aparicku OpojeBu, of 1 ma Hagabe (OCUM MPBUX
IBE]y O3HAUEHHX 3BE3IUIOM — KOje c€ MPHKJbYYyjy HWMEHy MpBOT ayTopa,
OJIHOCHO HacJIOBY pana). dycHoTe ce nuiny BenuduHoM ¢Gonra 10.

I'padmuku npuno3u tpeda ma Oyay upHO-Oenu U ypelheHH y U3BOPHOM
¢dopmaty. IbuxoBy BemMUMHY M CIOXKEHOCT Tpeba mpwiaromuTtH Qopmary
4yaconuca, Kako Ou ce jacHO BUAETH CBU €JICMEHTH.

PanoBu koju He 3a70B0JbaBajy GopMaliHe CTaHAApAE HE MOTY 1a yhy y
HOCTYyTIaK peleH3Npama.

Hacnosna cmpanuya

CBU pazioBH MMajy HACIIOBHY CTpaHUILy Koja Tpeba aa y TOPHEM JICBOM
YOIy caip’ku UMe(Ha) ayTopa ca UMEHOM WHCTUTYIH]je, UCIO TOra IyH HaCJIOB
MIpIJIOTa TIEHTPUPAHO, BEp3ajoM, 3aTUM Opoj Kapakrepa TekcTa (YKJbydyjyhu
(dycHote u pedepeniie) u pycHoTy Koja je obenexeHa 3Be3muioM (¥, **).
3Be3nuia (*) Koja ce Hajla3u M3a UMEHA jeIMHOT WIIM MPBOT ayTopa OAHOCH CE Ha
npBy (ycHOTYy Ha JIHY CTpaHuIe Koja cagpxu e-mail agpecy aytopa, a IBe
3Be3nuIle (**) ce momajy m3a HACIOBa pajia U OJHOCE ce Ha APYyTy QyCHOTY, Koja
Tpeba nma cagpxu uMe W Opoj MpojeKTa, 3axXBalHHILy, HAOMEHY Ja je pan
u3Maral Ha Hay4YHOM CKymy WTA. /3a HaclioBHe cTpaHe cjieau IpBa CTpaHa
TEKCTa, Ca WACHTUYHO HABEJACHHM HACIOBOM Daja a 3aTHM OCTAJIM EeJIeMEHTH
pana.

Cmpyxmypa unanka

Pykoruc monyhen 3a mrammy Tpeba na mMa cresiehe eleMeHTe: UMe U
mpe3uMe ayTopa, MHCTHTYIIM]Y y KO0jOj j€ 3aIllociieH, HAacJIOB paja, CaXKeTak,
KJBYYHE PEYH, TEKCT pajia, pe3uMe U HayJHH arnapaTt (PeIociieioM KOjUM Cy OBJIe
HABEJICHH).

Us60pnu, Tj. opucunainu HayuHu pad Mopa jacHO Aa MPEICTaBH HAYYHH
KOHTEKCT MUTama KOje ce pa3Marpa y paay, y3 OCBPT Ha pelieBaHTHE pe3yiTare
W3 TPETXOAHUX HCTPaXHUBara, 3aTHM OIMC KOPITyca, METOJIONIOTH]Y M IUJBEBE
UCTpaXXMBama, aHaJN3y KOpITyca, OJHOCHO HCTPAXCHOT NMHTama y3 oOaBe3aH
3aKJby4aK Ca jaCHO MPEICTABJLEHUM PE3yNITATIMAa UCTPAXKUBAHA.
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Ilpezneonu nayunu pao tpeda na NMPYKU MEIOBUT U KPUTHUKHU MPUKA3
onmpeheHor HayyHor mpoOiieMa Kao W KPUTHYKH  OJHOC  Ipema
peneBaHTHO] JduTeparypu (ca  MOCEOHMM  OCBPTOM HA  pa3iiuke U
HEJIOCTaTKE y TyMadely pe3ysiTtaTa), i TEOPHjCKHU 3aCHOBAH CTaB ayTopa.

Cmpyunu unanax tpeba na Oyne MmpuKa3 pes3yiTaTa pa3BOjHHX a HE
(yHIaMEHTATHUX HUCTPaKWBamka, pajd NMPHUMEHE y TMpakCcu W IHupema Beh
MO3HATHX 3HaMa, CTAaBOBA M TEOpHWja, C HATTACKOM Ha YIHOTPEOJEUBOCTH
pesynrata. [lopen TeopHjcKOT PETPOCICKTHBHOT M EKCIUIMKATUBHOT JIENa,
OBAaKBHU WIAHIM Tpeba Jla cajpike aHATUTHYKO SKCIIEPUMEHTAITHU JIE0 Y KOjeM
ce pelaBajy 3aJaTd IpoOJIeMH, TOKa3yjy Xumore3e. TakBU pajgoBH Tpeda Aa
cazpike U JIeo y KojeM ce Hyzie Moryha pernema akTyesTHoT podiema.

Hacnos paoa

HacnoB Tpeba na mTo BepHMje omMIIe caipXaj WiaHKa, Tpeda
KOPUCTHTH DPEUYH NPUKIAJHE 3a MHACKCHpame W MpeTpakuBame y Oazama
nojaTtaka. AKO TAaKBHX PEUYH y HACJIOBY HEMA, TTOKEJBHO j€ J1a Ce HACJIOBY 0/
MOHACTIOB.

Ancmpaxm u KwyuHe peyu, pesume

IIpe ocHOBHOT TEKCTa paja, UCIOJ HACIOBA, CIEOHN allCTPaKT, KpaTak
nHpOpPMaTUBaH MPHUKa3 caJpikKaja WiaHKa, KOjH yhTaoly oMoryhasa ga Op3o u
TA4YHO OLIEHU HETOBY PEJICBAHTHOCT. AIICTPAKT CE IHIIE Ha Je3UKy OCHOBHOT
TeKCTa y jemqHoM maparpady, u To He Oyxu on 200 peun, BenuuuHOM (oHTa
10, ca npopeaom
1.15. CactaBHH [€10BY alcTpakTa Cy b UCTPaXKUBaka, METOIH, PE3YITAaTH
U 3aKJby4ak. Y HHTEpEcy je ayTropa Jla alCTpakT CaJp>Ku TEPMUHE KOjU ce
4ecTO KOpPHUCTE 3a MHIEKCHpame U Iperpary wiaHaka. Mcmon amcrtpakra ca
HacnoBoM KibyuHe peun: TpeOa HaBeCTH Of MET 0 AeceT KIbyYHHX peud (To
Tpeba ma Oymy peun U dpasze Koje HajOOBe OMHCYjy caapkaj WiaHKa 3a
roTpeba HHAEKCHpama 1 MPETPAKIBAKHA).

Pesume Ha eHIJieCKOM je3WKy ce MUIIe Ha Kpajy TeKCTa, a Ipe
nmuteparype, BeanunHoM ¢oHTa 10, ca mpopenom 1.15. HacnoB pesnmea Ha
CHIVIECKOM j€ MCIHMCaH Bep3aloM, LEHTPUpPAHO. Y pe3uMey Ce CaKeTo
nprKasyjy npobiem, Iujb, METOJ0I0THja U Pe3yATaTH HayYHOT UCTPaKUBamba,
y He Buie o 500 peun. Pesume He Moxe OUTH MPEBOJ alICTPaKTa ca MOYeTKa
pama, Beh cliokeHHju M JApyraddje (HopMyiaucaH TEKCT. 3aTHM C O3HAKOM
Keywords: ciene kipyane peun Ha eHriieckoM (o 10 peun).

VYKONUKO je pal Ha CTPaHOM je3UKY, pe3UMeE j€ Ha CPIICKOM, a aKo je
pan Ha MahapckoM, CIOBauKOM, PyMYHCKOM WJIH PYCHHCKOM j€3UKY, HOpe[
pe3umMea Ha €HIVIECKOM CIIEAU Pe3UMeE U KJbyYHE PeUHd Ha CPIICKOM.
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Obum mexcma

MunanManaa pgyxuHa paga je 20.000, a wmakcumamaa 32.000
KapakTepa, yKJbyuyjyhu amcTpakT, pe3uMe W JnuTeparypy. PagoBu koju He
3a/10BOJbABajy JaTe OKBUpE Hehe OUTH y3eTH y pa3Marpame.

OcHosHU mekcm paoa

OCHOBHU TEKCT ce TuIie BenmanHoM ¢oHTa 12. HaciioBu moriasiba ce
HABOJIC BEP3aJIOM IIEHTPUPAHO, a MOTHACIOBH YHYTAp MOTJIaBJba KyP3UBOM.

TaGene u rpaduxonu Tpeda na Oyny caunmenn y Word popmaty. CBaka
tabena Tpeba ga Oynae o3HadeHa OpojeM, ca aJeKBaTHUM Ha3uBOM. bpoj u Ha3uB
ce HaJjla3e u3Haja Tadesne/rpaguKoHa.

Y nopOenerikama, Tj. (ycHOTaMa, KoOje Ce€ O3HAdaBajy aparcKuM
OpojeBEMa n1ajy ce camo KOMEHTapu aytopa, mumry ce GoHTtoMm Benmamue 10.
U3yserak y norneay Ha4yMHA O3HA4YaBama (PyCHOTE jecy MpBe JBE.

Ckpahenniie Tpeba wu30eraBaTH, OCHM H3pPa3uTO yoOWYajeHHX.
Ckpahenuiie Koje Cy HaBemeHe y TabenamMa W cliikama Tpeba ga Oyay
o0jammene. O0jammeme (JlereHna) ce naje ucroA Tadesie i CuKe.

Lumuparve pepepenyu ynymap mexcma

HuraTu ce majy moa ABOCTPYKUM 3HAIMMa HaBona (y paay Ha CPICKOM
seee s Y PAIOBHMA HA IPYTHM jE3UIAMA Y CKJIQIY C OJrOBapajyhuM mpaBoOmucoM),
a IUTATH YHYTap IUTaTa MOJI jeMHOCTPYKHM 3HaIrmMa HaBoza (°..."). Kopumrhenu
M3BOp HAaBOAM C€ YHyTap TEKCTa TakKo IITO c€ EJIEMEHTH (Ipe3uMe ayTopa,
rojiMHa u3aama, OpPoj CTPaHMUIIE Ha KOjOj C€ HaIa3M Je0 KOjU Ce LIMTHPA) HABOIE
y 3arpajaMa M o7Bajajy 3ape3oMm u aBoTadukom (Bugarski, 1998: 24). Ilutupann
M3BOPH C€ HABOJE Ha Kpajy peueHHIe, HETOCPEIHO Mpe TauKe.

AKO TIMTaT KOjH CE€ HABOJIW y TEKCTy caipxu Buiie on 40 peun He
KOpUCTE Ce 3HaKOBM HaBoja, Beh ce muTar muiie y moceOHOM OJoKy, JieBa
mapruna (Paragraph/Indentation/Left) je kox TakBux nuTara yBydeHa Ha 1,5 1w,
a ¢oHT je BenmuuHe 11, Ha Kpajy ce y 3arpaju HaBo U U3Bop. Pazmak npe u mocie
onok nurata (Paragraph/Spacing/Before u After) je 6 mr.

Kan ce ayrop mo3uBa Ha paz ca 3—5 ayTopa, IpHUINKOM IPBOT HaBohema
TaKBOI' M3BOpa MOTpeOHO je HabpojaTu cBe ayrope: (Rokai—Pere—Pal, & Kasas,
2002). Kon xacHHjux HaBol)ewa TOT HCTOT W3BOPA HABECTH CaMO MPBOT ayTopa U
JIOJIATH ,,| p.” YKOJIMKO je MyOJIMKalfja Ha CPIICKOM HIIH ,.et al.” aKo je mucaHa
Ha cTpaHoM je3uky: (Rokai u ap., 1982).

Ykonuko pag uMma 6 W BUIIE ayTopa, NPU IPBOM H CBaKOM JaJbeM
HaBohemy TOT paja CTaBUTU CaMO TPBOT ayTopa W JAOJaTd ,.u Ap.” aKko je
nyOMKalyja mucaHa Ha CPIICKOM MJIH ,, €t al.” ako je Kibura nacaHa Ha CTpaHOM
JE3HKY.

Kana ce mutupa mM3BOp KOjU HeMa HyMmMepucaHe CTpaHuIle (Kao IITO je
Hajyemnhe ciy4aj ca eJIeKTPOHCKMM M3BOpHMa), KOpUCTE ce Opoj maparpada uin
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HACJIOB ojieJbka U Opoj maparpacda y Tom oxesbky: (Bogdanovié, 2000, mapa. 5),
(Johnson, 2000, Conclusion section, para. 1).

AKO pan caipKM JBE WM BUIIEC pPeepeHI HCTOr ayTopa M3 KCTe
TOJIMHE, OHJIA CE ITOCIIEe MOAaTKa O TOJWHU JI0/1ajy CIOBHE O3HakKe ,,a”, ,,0” UTH.
(Topma, 2000a) (Topma, 20000). Crymumje wHCTOr ayTopa HaBOIE CE
xpoHoJomkuM peaom: (Halle, 1959; 1962).

Ako ce ymyhyje Ha BWIIE CTyAHja PasIHIUTHX ayTopa, MOJaTKE O
cBakoMm cienehem oxBojutu TaukoM u 3ape3oM (From, 2003; Nastovi¢, 2008),
CTyJHj€ C€ HaBO/IE TaKOhe XPOHOJIOIIKIM PEIOM.

Jlumepamypa

VY cnucky nuTeparype HaBoze ce caMo pedepeHie Ha Koje ce ayTop
M03Bao y pady u TO 1o abereJHOM peay Mpe3uMeHa MpBor ayTopa. Pedepenie
Mopajy OuTm ucrnmcaHe POMaHCKHM TMHCMOM, YKOJHMKO je paja IITaMIlaH
hupunmiiom, mopes TaTHHIYHOT HaBohema y 3arpaan Tpeda 1a CToju ImoaaTaKk
Ia je opuruHajiHu pan objaBibeH hupununoM. @oHT je Benuuune 12, a 00k
HaBoja ,,Bucehn” (Hanging) Ha 1,5 11M, ka0 y cienehum npuMepuma:

Kmwuee (wmamnanu uzeopu) Krouze ca ca jeonum aymopom

Luki¢, R. (2010). Revizija u bankama. Beograd: Centar za izdavacku delatnost
Ekonomskog fakulteta u Beogradu.

VYKONmuKO paj caap>Ki HEKOJIUKO pedepeHIin YHjH je TIPBU ayTop HCTH,
HajIpe ce HaBOJE PaJoBH y KOjUMa je Taj ayTop jeIMHH ayTop, o pactyhem
penociey ToIMHA U3/1amkha, a IIOTOM Ce HaBOJIE PaJJOBH y OJHOCY Ha abeneIH
pen IpBOT CII0Ba NPE3UMEHA IPYToT ayTopa (YKOJIUKO UMa KoayTope).

Knuea ca suue aymopa

Kanma je y mutamy BuIle ayTopa, HaBOJE C€ CBH, C THM INTO C€ TIpe
MOCIIEABET MPE3UMEHa J0/1aje aMIIepPCeH/I, OAHOCHO ,,&”. AKO MMa BHIIE O]
cezaM ayTopa, HaBOJH CE MPBUX IIECT, 3aTHM CE MHITY TPH Tadyke W HA Kpajy
TIOCIICIEbH ayTOP:

Pordevi¢, S.-Miti¢, M. (2000). Diplomatsko i konzularno pravo. Beograd:
Sluzbeni list SRJ.
Rokai, P.—Dere, Z.—Pal, T. & Kasas, A. (2002). Istorija Madara. Beograd: Clio.

Kmnuea ca ypeonuxom unu npupehusavem, 300pHUK pacosa
AKo je KiuTa 300pHHK pajioBa ca HAyJHOT CKyTia Wi mocBeheH jenHoj
TEMH, Ka0 ayTop HaBOAM ce mpupehuBau Tor mena M y3 HErOBO IMPE3MME U
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MHHLIMjaJl UMEHa y 3arpaau Aoiaje ce ,,yped.” Wi ,,Ipup.” OJHOCHO ,, ed.”
aKo je KibHra Iucana Ha CTPaHOM jE3HKY.

Purkovi¢, M. (ured.) (2007). Srbija 2000-2006: drzava, drustvo, privreda.
Beograd: Institut za evropske studije.

Ynanak u3 360pHuKa

Radovi¢, Z. (2007). DonoSenje ustava. U: DPurkovi¢, M. (ured.) (2007). Srbija
2000- 2006: drzava, drustvo, privreda. Beograd: Institut za evropske
studije. 27— 38.

Ynanak u3 HayuHoe yaconuca
buri¢, S. (2010). Kontrola kvaliteta kvalitativnih istrazivanja. Socioloski pregled,
44, 485-502.

Ynanax uz mazasuna

UitaHak M3 Mara3pHa MMa MCTH (opMaT Kao KaJ Ce OMHUCYje WIaHAK U3
HAy4YHOI YacolKca, caMoO IITO Ce Jojaje IojaTrak o Mecemy (ako Hu3jiasu
MECEYHO) U TI0J[aTaK O JaHy (aKo U3JIa3U HEIEJHHO).

Bubnjevi¢, S. (2009, decembar). Skriveni keltski tragovi. National Geographic
Srbija, 38, 110-117.

Ynanax u3 nosuna

3a mpuka3 OBHX M3BOpa Tpeda J0JaTH MOJIaTaK O TOAMHHU, MECEIly U JIaHy
3a JHEBHE W HeneJbHe HoBuHE. Takohe, xopuetutH ,,str.” (wim ,,p.” ako Ccy
HOBHWHE Ha CTPAHOM je3UKy) Kox Opoja cTpaHa.

Misi¢, M. (1. feb. 2012). Ju-Es stil smanjio gubitke. Politika, str. 11.
A aKo ce He CTIOMHIbE ayTOp WiIaHKa:

StraZevica gotova za dva meseca. (1. feb. 2012). Politika, str. 10.

Onnajn uzeopu
Kan rop je moryhe, tpeba ynucatu DOI 6poj. OBaj Opoj ce ynucyje Ha
Kpajy ommca 6e3 tauke. Ako DOI Huje moctymnan, Tpebda kopuctutu URL.

Ynanak u3 OHIGIH HAYYHOR2 YACONUCA

Stankov, S. (2006). Phylogenetic inference from homologous sequence data:
minimum topological assumption, strict mutational compatibility
consensus tree as the ultimate solution. Biology Direct, 1.
doi:10.1186/1745-6150-1-5
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Axo wranak gHema DOI 6poj, Mmoxe ce kopuctutat URL anpeca:

Stankov, S. (2006). Phylogenetic inference from homologous sequence data:
minimum topological assumption, strict mutational compatibility
consensus tree as the ultimate solution. Biology Direct, 1. Preuzeto sa
http://www.biology-direct. com/content/1/1/5

E-xrouce

[Ipn mmTHpamy KmUTa WIK TOTJIaBjha W3 KHBHra Koja Cy jeIHHO
JOCTYITHA ,,0HJIQjH”, YMECTO TOJaTKa O MECTy W3JaBara M W3]laBadyy CTaBUTH
ITOJaTaK O €JICKTPOHCKOM M3BOPY M3 KOT CE€ Mpey3uMa:

Milone, E. F—Wilson, W. J. F. (2008). Solar system astrophysics: background
science and the inner solar system [SpringerLink version]. doi:
10.1007/978- 0-387-73155-1

Beb cajm
ITomarak 0 TOAMHU OJHOCH CE Ha JAaTyM KpeHpamba, 1aTyM KOIMUparmba
WK TaTYM TOCIIEAHE TIPOMEHE.

Kraizer, S. (2005). Safe child. Preuzeto 29. februara 2008, sa
http://www.safechild. org/

Penn State Myths. (2006). Preuzeto 6. decembra 2011, sa http://www.psu.edu/
ur/about/myths.html

Cpana yuymap eeb cajma.

Global warming solutions. (2007, May 21). U: Union of Concerned Scientists.
Preuzeto 29. februara 2008, sa
http://www.ucsusa.org/global warming/solutions

bnoe u suxu:
Jeremiah, D. (2007, September 29). The right mindset for success in business and
personal life [Web log message]. Preuzeto sa

http://www.myrockcrawler.com
Happiness. (n.d.). U: Psychwiki. Preuzeto 7. decembra 2009 sa
http://www.psychwiki.com/wiki/Happiness

Video post (YouTube, Vimeo u cauuno)

3a mojarak o ayTopy M3Ma ce Mpe3uMe U UMe ayTopa (aKo je Taj moJaTak
MO3HAT) WM UME KOje je ayTop y3eo Kao cBOj anujac (0OOMYHO ce Haja3d
nopen ,,uploaded by” wiu ,,from”):
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Triplexity. (1. avgust 2009). Viruses as bionanotechnology (how a virus
works) [video]. Preuzeto sa
http://www.youtube.com/watch?v=MBIZI4s5NiE3.

Heobjaswenu padosu

3a pe3uMee ca HaydHOT CKyIla, He00jaBJbeHE TOKTOPCKE JTUCEpPTAIlHje
U CJI. — YKOJIMKO j& HaBOheme TAKBUX PajoBa HEOITXOIHO, TpeOa HABECTH IIITO
MOTITYHH] € MTOJIATKE.

Smederevac, S. (2000). Istrazivanje faktorske strukture liCnosti na osnovu
leksickih opisa li¢nosti u srpskom jeziku (Nepublikovana doktorska
disertacija). Filozofski fakultet, Univerzitet u Novom Sadu, Novi Sad.

PykonmcHa rpaha HaBoau ce mpema ayTopy pyKOIHCa, a YKOJIUKO ayTop
pYKOIIHca HHje MO3HAT, IIPeMa HacJIOBY. YKOJHMKO PYKOITUC HEMa HACIIOB, HACIIOB
My Z1aje oHaj Koju o memy nume. Cienehn eleMeHT je BpeMe HacTaHKa TEKCTa,
3aTUM MECTO W HA3WB WHCTHTYIIHjE y KOjOj CE€ PYKOIMC Haja3W, CUTHATYpa H
dhonujanyja.

YpenuumtBo yacomnuca I oouwmwax @unozogpcroe paxynmema y Hosom Cady
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